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O presente texto foi elaborado a partir da experiéncia de coordenacdo de
pesquisa do projeto Palacio Tiradentes: 70 anos de historia, que objetivava a edicéo de
um livro comemorativo dos setenta anos da inauguracdo do edificio que atualmente
serve de sede para o Poder Legidlativo fluminense. O projeto, inicialmente esbocado
pela Coordenadoria de Comunicacdo Social da Assembléia Legisativa do Estado do
Rio de Janeiro, em parceria com a Memoria Brasil Produtos Culturais, pautava-se por
uma linha conceitual de base claramente memoriaista, que visava estabelecer um
arrazoado dos principais acontecimentos e personagens relacionados com as atividades
politicas desenvolvidas no espaco especifico do Palécio, tomando a data como motivo

propiciador de uma sintese da chamada “ histéria do prédio”:

A celebracdo dos 70 anos do Palacio Tiradentes é uma
excelente oportunidade de reconstituir a rica e variada historia desse
monumento da cidade que se identifica profundamente com as
instituices que sediou: a Camara dos Deputados e a Assembléia
Legislativa do Estado.?

O convite amim dirigido paraintegrar-me ao referido projeto foi motivado por

alguns contatos estabel ecidos ao longo do ano de 1995 com funcionarios da Assembléa

* A realizaco deste texto so foi possivel devido ainestimavel colaboracgo das pesquisadoras Gisela Moura, Martha Neves e Simone
Kropf. Gostaria também de manifestar minha gratidao ao Dr. Fernando de Oliveira Hungria, que franqueou o acesso & documentacdo
relativa ao processo de tombamento do Palé&cio.

2 Projeto Palécio Tiradentes: 70 anos de histéria. Rio de Janeiro, 1995. mimeo. p.1



Legidativa, ocasido em que iniciei algumas leituras e empreendi uma peguena
investigacdo sobre a estatuéria do prédio, tendo por objetivo a redacdo de um artigo.
Embora o texto que viria a redigir para o0 livro comemorativo distinguisse
completamente da idéia original que me levara a pesquisar o acervo documental e
iconografico do Palécio Tiradentes, ele também possibilitou um redimensionamento das
questdes gque serviriam de balizamento para a elaboracdo do mencionado artigo, que
agora apresento, procurando aprofunda-lo em direcdo a um debate que permeou todo o
processo de definicdo das perspectivas orientadoras do trabalho com a equipe de
pesquisadoras.

Uma questdo tedrica que a principio deve se colocar se refere justamente a
concepcdo que torna viavel um trabalho que vise pesguisar a “historia do Palécio”.
Associar determinados eventos a um especifico lugar € um trabalho que advém da
chamada “reconstrucéo idea” de um passado histérico, ndo sendo portanto um dado
natural, o que determina um cuidado que muitas vezes escapa as percepcdes calcadas no
senso comum. Ao pesquisador, gque vise a construcéo de um conhecimento rigoroso, néo
é permitida a aceitagdo indiscutivel de determinados conceitos e critérios que ndo se
fundamentem em uma alentada reflexdo dialética sobre o proprio processo de
elaboracdo intelectiva que demarca a sua propria atividade intelectual. H4 muito a
historia deixou de ser o territorio dos memorialistas ou dos colecionadores. Afinal,
histéria ndo se produz sem um feixe de questdes bem concatenadas, que definem
objetos de investigacdo e elaboram o proprio instrumental analitico, ultrapassando desta
maneira 0 antigo esfor¢o de coletar e arrolar fatos, eventos e personagens que, em
muitos aspectos, impregnou por um longo periodo do passado o campo historiogréfico,
mesmo nagueles territérios que se definiam por uma perspectiva “cientifica’, e que
certamente ainda se faz presente na elaboracéo de discursos pretensamente historicos,
conduzidos sem 0s necessarios critério e rigor.

Pensar uma possivel historia de um espaco como o do Palacio Tiradentes
poderia conduzir ao erro da falta de fundamentagdo tedrica, assumindo o prédio como
cenario de um longo enredo que se confundia com a propria trajetoria do exercicio do
Poder Legidativo no Brasil. Desta maneira, elaborar tal forma de conhecimento nada
mais seria do que coletar os principais acontecimentos que teriam tido lugar dentro dos
limites da casa parlamentar, procurando formular um enredo convincente e coeso que
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desse conta dos acontecimentos transcorridos ao longo destes setenta anos. A
formulagdo do projeto original do livro conduzia justamente a esta direcdo, quando
assumia elaborar uma historia de cardter celebrativo e comemorativo, que se definia
como uma “excelente oportunidade de reconstituir a rica e variada historia deste
monumento da cidade”. Histérias celebrativas e esforcos de reconstrucdo guardam
pouca, ou mesmo nenhuma, semelhanca com as reflexdes tedricas e epistemol ogicas
que definem o fazer historiografico contemporaneo. Misto de uma perspectiva
panegirica com laivos de rasteiro historicismo, tal concepcdo em nada se associa a uma
histéria problematizante e criteriosa, aproximando-se muito mais de uma elaboracéo
memorialista.

Talvez sga no campo da memoria que melhores referenciais poderemos
encontrar para uma melhor definicdo desta problemética suscitada pelo trabalho com o
Paléacio Tiradentes. Ja doze anos nos separam do lancamento do primeiro volume da
obramarco que Pierre Nora dirigiu e que contribuiria significativamente para a
profunda redefinicéo de algumas questdes basilares do campo historiografico. Partindo
de uma investigacdo sobre a histéria nacional francesa, Les Lieux de Mémoire assumia
os riscos de verticalizar a problematizacdo das pesqguisas sobre alguns conceitos que se
refundaram como verdadeiras entidades no repertério da historiografia. Ja ndo mais era
possivel pensar uma historia da nacdo, por exemplo, sem antes arglir oS proprios
principios que sustentavam a afirmacéo e a eficacia deste referencial, que para muitos
poderia mesmo ser entendido como uma verdade extemporanea, um principio natural. A
desnaturalizacdo destes conceitos servia como forma de aprofundar o campo de
pesguisas, e também como uma perspectiva que parecia dissipar as brumas que por
muito tempo toldaram a geractes de historiadores o verdadeiro sentido de uma historia-
problema, o de construir conceitos e objetos a luz da constante reflexdo sobre seus
sentidos, abandonando os ancoradouros das falsas certezas, das perspectivas
aprioristicas. Acompanhando o percurso problematizante proposto entdo, encontramos o
lugar nebuloso onde conceitos se cristalizam como dados e onde construgtes
intelectuais solidificam-se como verdades insofisméaveis, do qual se conclama o trabalho

do investigador em por por terra as certezas ingtituidas, para edificar sobre seus



escombros novas formulagdes, remontando e readaptanto, no processo de artesanato
minucioso do meccano géant® proposto por Nora.

O debate entdo se trava com as perspectivas definidoras da memoria,
procurando assim uma distin¢go clara e critica entre o discurso historiogréfico e as
formulacbes memorialistas. Se recorrermos uma vez mais a Pierre Nora encontraremos
uma definicdo concisa, e aparentemente fragil, que define a memaoria como a presenca
do passado no presente. Desta maneira alargamos o escopo daquilo que poderiamos
admitir como sendo meméria, chegando a conclusdo de que a histéria tem lidado ha
muito, mesmo que ndo tenha se alertado deste fato, com conceitos e objetos que se
integram ao campo das elaboragdes da memoria, devendo o investigador portanto, ao
recorrer a eles, ter a atencéo de promover uma critica consistente de seus fundamentos e
dos possiveis desdobramentos advindos desta constatagdo. Se a memdria trabalha o
passado na forma de um discurso que o sacraliza e o faz atingir o estatuto monumental,
caberia a " operagdo histérica’ fazer adentrar nos templos da memaoria aiconoclastia. SO
com a quebra dos idolos, com o rompimento dos eixos memorialistas que reificam as
“verdades’ sobre o passado, poderd a histéria exercer plenamente a sua funcgao,
laicizante em sua base, de “desrespeitar” as tradicdes e de encarar 0s vestigios do
passado com um olhar profundamente critico.* Com uma distingdo bem estabelecida
entre a memoria e a histéria, torna-se possivel a conducéo de investigacdes como a que
procuramos desenvolver no projeto do Palécio Tiradentes, na medida em que pode-se
empreender uma melhor definicdo do objeto, observando a formulagcdo dos discursos
sobre este espago especifico ao longo das décadas, construindo enfim um objeto de
pesguisa mais preciso: a compreensdo da propria memoria que definiu a referida
tradicdo do prédio no imaginério politico brasileiro. N&o mais trabalhamos com a
recomposicao do itinerario do Palacio, com esta curiosa indefinicdo que ndo precisa se
estamos lidando com um agente ou com um cen&rio, e se assim o for definido, ndo
aprofunda também as vias de interrelacdo entre este locus e o exercicio parlamentar no
pais.

Quando a Portaria n® 18 do Ministério da Cultura foi homologada, em 16 de

fevereiro de 1993, pelo entdo ministro Anténio Houaiss, o Pal&cio Tiradentes passou a

3inLesLieux deMémoireT. I11- Les Francev.1. Paris, Gallimard, 1993. p. 11
“NORA, Pierre. Entre mémoire et histoirein Les Lieux de Mémoire. T.I - LaRépublique. Paris, Gallimard, 1984. p. xix.




assumir o estatuto de patriménio nacional, concluindo um processo de tombamento que
se arrastara por mais de uma década. Nesta ocasido a Coordenadoria de Comunicagdo
Socia da ALERJ empreendeu a coleta de diversos depoimentos sobre o Palécio, onde
se procurava reafirmar sua importancia, dialogando entdo com a nova condi¢do de
patrimbnio da nacdo. Nestas entrevistas conseguimos captar um pouco daquilo que
tentamos definir como a memaria cristalizada sobre o prédio, e cujos trechos mais
significativos entendemos por bem reproduzir, como forma de exemplificar o nivel

estabelecido por este padréo discursivo:

No Palacio Tiradentes tomamos conhecimento e vivemos as

causas publicas que formaram nossa histéria politica.”

Inegavelmente o  Palacio Tiradentes desempenha
extraordinario papel civico no contexto brasileiro. Completa
inteiramente seu propésito. Conserva memoraveis tardes e noites de
atuacdo parlamentar, abrigando congtituintes, periodos de crise
nacional, entre outros. E s verificar os anais da casa e se tem a

comprovacgo.®

O Palécio Tiradentes abrigou momentos gloriosos da vida
politica brasileira. Seus arredores presenciaram uma €poca decisoria
das grandes questGes nacionais, a passeata dos cem mil, os
inesqueciveis tumultos do ano de 1968 vividos por todo o centro da

cidade. Foi bandeira de varias geracoes.’

5 Trecho do depoimento de Mério Lago in O cotidiano da politica nacional: Pal&cio Tiradentes, sua histéria, depoimentos. Rio de
Janeiro, ALERJ, 1993. mimeo.

¢ Trecho do depoimento de Vicente Tapajésin O cotidiano da politica nacional: Palécio Tiradentes, sua histdria, depoimentos. Rio
de Janeiro, ALERJ, 1993. mimeo.

" Trecho do depoimento de Zuenir Venturain O cotidiano da politica nacional: Pal&cio Tiradentes, sua histéria, depoimentos. Rio de
Janeiro, ALERJ, 1993. mimeo.
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E clara a forma de identificacdo que se estabelece entre o prédio e a vida
politica brasileira, principalmente em seus aspectos mais democréticos. Celebra-se um
tacito culto civico ao Palécio, “bandeira de véarias geragbes’, que sO pode ser
compreendido em uma investigacdo que dissocie 0 objeto material em s das
elaboracdes que o imaginario tratou de instaurar como forma de afirmagdo de um
especifico projeto politico, de claros matizes democréticos, embora o edificio também
pudesse ser associado a regimes autoritarios, umavez que também serviu de sede parao
DIP no periodo da ditadura do Estado Novo. Portanto, pensar o espaco do Tiradentes
como uma espécie de tabernaculo da democracia € uma das construcdes possives
operadas pela memoria, assumi-lo enquanto tal dentro dos limites de uma investigacéo
histérica € incorrer no grave erro da indistingdo das sobretextualidades erigidas pela
memoria ao longo do tempo. Ao voltarmos nossos instrumentos de andlise nesta diregéo
devemos perceber a especificidade deste discurso, e como ele moldou diversas
gerages, e também por elas foi remoldado. Desta forma, o prédio instaura-se como um
espaco de materializacdo da memoria, um referencial palpavel do imaginario politico
brasileiro, um verdadeiro lugar de meméria, como assim os pensou Pierre Nora.®

Ao assumirmos portanto o Paléacio Tiradentes como um exemplo dos lugares
de memoria, devemos gjustar nossos referenciais tedricos de maneira que nao percamos
o enfogue investigativo, nem tampouco a especificidade deste conceito, que vem sendo
diluido ao longo dos Ultimos anos em aplicagdes generalistas que acabam por tudo
considerar como materializagdes da categoria proposta por Nora.® Quando o fazemos
em relacdo ao edificio em questdo ndo procuramos seguir um suposto modelo, que na
verdade consideramos ndo existir, uma vez que desta maneira ndo o foi proposto pelo
autor. A categoria em questdo pauta-se por uma compreensdo dialégica, distante dos
receituarios reducionistas, e que demanda uma reflexdo acurada ndo somente na
delimitacdo do objeto, mas também no processo de problematizagdo tedrica das
perspectivas norteadoras da investigacdo. Consideremos, portanto, aquilo que Pierre

Nora definiu como caracteristica fundamental dos ditos “lugares’:

8 NORA, Pierre. Op. Cit. p. xxvii.
9 ver sobre 0 assunto ainteressante reflexo de Armelle Enders sobre a ressonancia da obra de Pierre Nora nos meios intelectuais no
artigo Les Lieux de Mémoire, dez anos depois. in Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, val. 6, n. 11, pp. 132-137.
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A la difference de tous les objects de I’ histoire, les lieux de
mémoire n’ont pas de référents dans la réalité. Ou plutét ils sont a
eux-mémes leur propre référent, signes qui ne renvoit qu’'a soi, signes
al’état pur. Non gqu'ils soient sans contenu, sans présence physique et
sans histoire; bien au contraire. Mais ce qui en fait des lieux de

mémoire est ce par quoi, précisément, ils échappent & I’ histoire.™

N&o é a elaboracdo de uma forma especifica de memoria social associada ao
signo gue o torna um “lugar de memoria’. As representacdes a partir dele formuladas
integram o repertério das diferentes memdrias possiveis, mas ndo o0 Situam, nem
tampouco o definem. Quando, pautando-se no nosso exemplo, Zuenir Ventura vocaliza
as elaboracbes e o0 imaginario de uma parcela do grupo social que se mobilizou em
oposicdo a resisténcia ao regime militar no final da década de 1960, o Palécio
Tiradentes torna-se 0 ancoradouro da democracia, mas € pensado como referencial para
as manifestagbes populares, como a passeata dos cem mil, tornando-se assim um
estandarte, uma bandeira na trincheira democratica. Para Vicente Tapgés, porém, o que
define o perfil do Palécio é a associagdo estabel ecida com as duas assembléias nacionais
constituintes que la tiveram lugar, € a democracia pensada em um outro patamar, mais
restritivo e excludente, como o era macicamente o padrdo politico brasileiro em 1934 e
1946. Estes dois discursos memorialistas em questéo reificam a tradicdo “democratica’
do prédio, mas a interpretam e assumem por vetores completamente diferentes. A
ambos serve a materialidade do Palacio, como entdo podemos defini-lo enquanto
referencial  historicamente determinado, se em conjunturas distintas a sua
“identificacdo” se da também por vias distintas ? Desta maneira tendemos a concordar
com a proposi¢ao de Nora, do signo em estado puro, suscetivel a multiplas reavaliagdes,
mas comungado por diferentes segmentos da sociedade, seja em uma perspectiva
diacrénica, como também sincrénica. Assim, um “lugar” passa a transcender a histéria,
posto a constante reavaliacdo e reinterpretacdo, referencia polivoco para o trabaho
constante de construcdo de sentidos encetado pela memoéria.

Mas estariamos entdo negando a propria perspectiva histérica no trato com os

referidos “lugares de memaria’? Penso justamente o contrario, na possibilidade de se

O NORA, Pierre. Op. Cit. p. xli



defrontar as multiplas formas de construcéo de significados, nas diversas memorias
consubstanciadas a partir destes “lugares’, compreendidas a partir das condic¢des sociais
de sua producdo e, portanto, em uma perspectiva historica. Assumo desta maneira a
proposta lancada por Nora, procurando sempre agir de forma criteriosa na andlise destas
especificidades que parecem conformar este inesgotavel vetor de producéo intelectiva.

Surge, porém, um outro problema neste percurso analitico. Uma vez sendo
tomado enquanto signo, pode o “lugar” perder a sua materialidade, a sua Situacéo
especifica ? Escapa entdo definitivamente do meio social, historicamente definido, que
originalmente o formulou, ou o erigiu, para se tornar definitivamente uma “obra
aberta’ ? Referencio-me entdo na pesquisa que empreendi para tentar melhor situar tais
reflexdes e apresentar aquela que vim a definir como proposta de trabalho. Escapa,
muitas vezes aos diferentes setores da sociedade, em diferentes periodos, a
originalidade primitiva do “lugar”, uma vez que este conforma-se enquanto Signo;
porém, em aguns casos especificos, a propria elaboracdo primordia do referido
monumento se da com o intuito de gerenciar a memoria, de ordenala. Nestas
condigdes, deve-se assumir o0 “lugar de memoria’ também como um discurso de clara
intencionalidade, precisamente situado, que foi formulado com o propésito de se inserir
no repertorio cultural de uma sociedade, interferindo em seu imaginario. Muitas vezes
este discurso primitivo se perde, ou mesmo € diluido ao longo dos anos e de suas
reelaboracfes. Convém ao historiador devotado a este tipo especifico de investigacéo
procurar estabelecer tais eixos fundantes e suas condicdes de elaboracdo, mesmo que
gradativamente tal discurso tenha sido olvidado, perdido sua eficacia, mas, de alguma
forma, podera estar ele ainda presente nas constantes e multiplas elaboracdes sociais da
memoria a partir do signo em questdo, do “lugar”.

No caso do Palacio Tiradentes tal perspectiva se adequa de maneira exemplar,
uma vez que detectamos na elaboragdo de seu conjunto arquitetdnico a preocupagao em
formular um discurso preciso e de sentido muito bem definido, que deveria ser
imortalizado na rocha, em material solido, que pudesse garantir a sua perpetuagcdo e
eficacia. O objetivo deste texto € justamente situar esta forma de discurso materializada
nas linguagens simbdlicas da arquitetura, da estatuaria e da pintura, de forma que
possamos precisar a origem desta tradicdo democrética, estabelecida a principio no
momento mesmo de sua edificagcdo monumental. Acompanhar a forma como a historia
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nacional foi representada simbolicamente no prédio do Palacio Tiradentes nos poe
diante de uma dupla perspectiva: compreender a formulacdo de um discurso de
valorizagcdo de um modelo “moderno” de nagdo, pautada no respeito ale e no primado
do Poder Legidativo, e observar a maneira através da qual a meméria sobre o passado
danacgdo foi interpretada e deu sustentacdo a este discurso.

Plangjada para coincidir com a comemoragdo do centenério do exercicio do
poder legislativo no Brasil, a festa de abertura oficial do novo edificio da Camara foi
agendada para o dia 6 de maio de 1926. A imponéncia do palacio consumira quase
quatro anos de trabalho e o orcamento total final que montava a importancia de 14.556
contos de réis™. Diante da grandiosidade e da importancia do novo edificio o Jornal do

Commercio declararia em sua edicdo do dia da inauguracéo:

A Camara vai, de hoje em diante, funcionar num palécio
digno de sua missdo constitucional. Consignemos todos com ufania
nesta data, a ininterrupta continuidade do nosso corpo legislativo, e 0
bem que ele vem prestando a sociedade brasileira no meio de tantos

embaracos e imperfeicdes .2

Os festgjos teriam inicio pela manhd, com a realizacdo da missa em acéo de
gracas na catedral, tendo sido posteriormente abencoado o palacio pelo arcebispo
coadjutor. A crise politica dos anos finais do governo Artur Bernardes ficaria explicita
com a recusa do Presidente da Republica a comparecer a cerimbnia oficia de
decerramento da placa inaugural do palécio, evidenciando o nivel das relacfes entre o
legislativo e 0 executivo. Mesmo um novo prédio ndo garantiria um novo padréo para as
relacbes politicas da Primeira Republica, j& entdo em plena crise do modelo de
equilibrio oligarquico.

Na sessdo solene de inauguracdo o Presidente da Camara, Arnolfo Azevedo,
proferiria um inflamado discurso onde associava a missao legidativa de servir a nagéo

as caracteristicas arquitetdnicas do novo prédio:

™ apud O Livro do Centenério da Camara dos Deputados - V. 1. Rio de Janeiro, Camara dos Deputados, 1926. pp. 49-57.
%2 Jornal do Commercio. 06/05/1926. p.2




Para a data do centenario do poder legislativo do Brasil, ndo
poderia encontrar a Camara comemoracao mais adequada e mais
frisante que esta, de proporcionar aos legisladores brasileiros,
mandatarios legitimos e diretores da nacdo, uma sede, sob todos os
aspectos, digna da elevada investidura dos que aqui vém falar, agir e
prover em nome da soberania nacional, oferecendo ao mesmo tempo,
a esta cidade e ao pais, um monumento de arquitetura, solido,
confortavel, bem acabado, para atestar aos vindouros a capacidade
de producdo, de trabalho e de aperfeicoamento a que atingiu a

geracdo que ora passa.™

E o prédio a que se referia realmente era um marco na paisagem carioca, uma
construgdo esteticamente integrada ao novo perfil urbano que o Rio de Janeiro
esmerava-se em apresentar: uma cidade distante do padréo das vilas coloniais, uma
verdadeira capital de uma nagao civilizada, moderna e cosmopolita.

Neste sentido o projeto de Archimedes Memoria e Francisco Couchet dotava a
Céamara dos Deputados de uma sede monumental, espléndido cenério para a atividade
parlamentar e, também, cuidadosa sintese dos ideais que balizavam as bases conceituais
da nagcdo que se buscava consolidar e afirmar. Dentro da tradicdo dos edificios de
arquitetura eclética, que buscava adaptar estilos e padrdes distintos em um conjunto
harmonioso, o Palécio Tiradentes apresenta em linhas gerais o0 estilo neo-classico, que
havia se tornado praticamente um modelo para edificios publicos em finais do século
XIX. Memoéria, consagrado arquiteto que lecionava na Escola Nacional de Belas Artes,
se tornara o0 sucessor do respeitado engenheiro-arquiteto Heitor de Mello, de quem era
genro.* A frente do escritério técnico de seu sogro apds sua morte, Archimedes
Memdria pode dar continuidade ao projeto do Conselho Municipal na area do antigo
Convento da Ajuda na Praca Floriano. O imponente prédio do Conselho, que mais tarde
receberia 0 nome de Palécio Pedro Ernesto, consolidaria a carreira de Memdria e
render-lhe-ia a oportunidade de por sua assinatura em edificios que se tornariam

célebres como a sede do Jockey Clube e, principalmente, o Palacio Tiradentes. Na

%% Anais da Camara dos Deputados. Volume maio 1926. pp.312-313.
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concepcdo gera do novo edificio-sede do legidativo, Archimedes Memodria se
referenciaria na escola arquitetdnica germanica dos tempos da Ringstrasse austriaca.
Existem marcantes referéncias do edificio do parlamento vienense, obra de Theophil
Hansen concluida em 1883, no tracado do Palécio Tiradentes. A imponéncia das linhas
basicamente neo-gregas, a grandiosidade macica do conjunto, sua elevacdo em relacdo
ao nivel do tragado das ruas, garantiam ao prédio uma marcante distin¢do frente ao
conjunto arquitetdnico do Largo do Pago. A primeira vista o palacio impunha-se aos
observadores, como se ratificando a soberania do Poder Legislativo no campo politico.
Observar as mensagens formuladas na linguagem simbdlica das linhas do
palécio é um proficuo exercicio que nos permite compreender as concepgdes politicas
que orientaram O projeto e pareciam querer se expressar a partir de suas linhas
arquitetbnicas e de seus ornamentos. A grandiosa fachada, com suas inconfundiveis
colunatas, explicitam o texto geral que orientava o discurso arquiteténico: a nova casa
legislativa era a expressdo culminar de uma trgjetéria de construgdo de uma nacéo
soberana, civilizada e regida pelo espirito das leis. O patrono do edificio funciona como
mestre-de-cerimdnias do simbolismo do edificio. A estatua de Tiradentes, esculpida por
Francisco de Andrade, mostra a imagem do martir como a elaborou a Republica em
seus primeiros anos. O alferes mineiro ganha aura de santidade com sua tunica alva e
tendo a barba e os cabelos extremamente longos, em uma clara associagdo com a
iconografia do Cristo. Esta relagdo implicita une de certa forma os dois personagens por
seus martirios. Assim, este Tiradentes praticamente santificado, com sua face altiva,
remete a idéia dos sacrificados pela desrazdo. A tirania de regime opressor conduzira o
libertério ao patibulo e, desta forma, ao se recuperar este viés daimagem cristalizada de
Tiradentes, evocava-se aidéia de umalonga e continua luta pela liberdade em territério
brasileiro. Firmavam-se as raizes da nacionalidade em um passado longinquo, bem de
acordo com as concepcdes de histdria correntes no periodo oitocentista, recuperando
esta pretensa gestacdo da nacdo desde os primérdios da ocupacdo do territorio.
Tiradentes, simbolo entdo da luta pela auto-determinagcdo da nac&o brasileira em seu
passado colonial, firmava o liame historicista que orienta a discursividade do conjunto

do pal&cio.

4 Todos as informagdes referentes aos pintores, escultores e arquitetos arrolados neste trabalho foram obtidas nas seguintes obras:
Dicionério de pintores brasileiros. Rio de Janeiro, Spalla, 1986; PONTUAL, Roberto. Dicionério das artes plasticas no Brasil. Rio
de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, §/d; Dicionério brasileiro de artes pléagticas. Rio de Janeiro, MEC/Instituto Nacional do Livro, /d.
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Se a nacdo que se celebra no edificio da Camara é aguela do proto-méartir
imolado, procurar-se-a a todo momento contar 0 percurso historico desta nagéo,
legitimando neste discurso a importancia do poder legislativo como fator de coesdo e
progresso patrio. As pequenas estatuas de bronze de vitorias aadas que circundam, em
seus altos pedestais, a figura de Tiradentes, parecem comemorar 0 momento de um
aparente triunfo da nagdo. Triunfo este que a propria histéria da construgdo do palécio
parece balizar cronologicamente, uma vez que se estabelece como ponte entre o
centen&rio da independéncia politica da nagdo e os cem anos de exercicio efetivo da
vida parlamentar. Nas bases das duas colunatas extremas da fachada dois conjuntos
alegoricos parecem resumir a concepcdo de nacionalidade que os construtores do
pal &cio desgjavam propagar. Do lado direito da fachada encontramos a representacéo da
ordem. A nacdo, simbolizada por uma mulher com barrete frigio, na tradi¢éo pictorica
inaugurada pela Revolucdo Francesa, sustenta com autoridade as tébuas dalei, o cédigo
que deve inspirar avida da nag&o, em respeito a constituicdo. O menino representado ao
seu lado ampara um fascio latino, simbolo da forca alcangada a partir da uniéo. No pilar
esquerdo a nagdo esta representada como a alegoria do progresso, progresso que se
consubstancia nos simbolos das principais atividades econdmicas desenvolvidas no
pais. a agricultura, 0 comércio, a viagdo e a industria. Por estas alegorias vemos ainda
hegemonicos os conceitos positivistas que enformavam a concepcao republicana de
nacdo: O progresso sO poderd ser atingido a partir da ordem. O justo equilibrio,
preconizado pelo francés Benjamin Constant, entre o progresso e a conservacgado. Nada
mais justo gue tais alegorias estggam postas na entrada de uma casa parlamentar,
somente alei e aordem poderiam garantir a prosperidade nacional.

No ato das referidas colunas extremas frontais duas outras alegorias
representam momentos fundadores da historia nacional. A direita encontramos a
representacdo da independéncia dominada pela figura estilizada de D. Pedro | & cavalo.
Ao seu lado direito vé-se a liberdade conduzindo o livro das leis, enquanto que do lado
esguerdo José Bonifacio é ladeado pela resisténcia e pelo patriotismo. O conjunto da
esguerda alude a proclamacédo da republica, cujo tema central € arepresentacdo equiestre
do Marechal Deodoro da Fonseca. Ao lado do cavalo encontramos Benjamin Constant e
uma representacao feminina da Republica, conduzindo em suas méos o feixe simbdlico
da federacdo, da unido dos estados. Temos entdo, uma vez mais, uma leitura da historia
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que parece selecionar momentos significativos para justificar um especifico projeto
politico. O grito do Ipirangatornara o pais livre, enquanto que a marcha militar de 15 de
novembro trouxera a nagdo a luz republicana, da forma mais progredida de governo.
Nestes dois instantes especificos a nacdo se transformara e engrandecera, como quer
comunicar tais alegorias, criando um regime que neste momento elaborava uma ode a si
mesmo, demonstrando ser este 0 ponto méximo da trgjetéria nacional. Esta visdo
alegorica e instrumental do passado fazia da fachada do palécio o mais impactante
instrumento de propaganda e afirmagdo do projeto politico entdo hegemdnico.
Recorremos a Otto Prazeres, publicista do periodo da Primeira Republica, para
observarmos como os formuladores deste discurso significativo conceberam a

mensagem contida nas representacoes frontais do Palacio Tiradentes:

A Independéncia e a Republica deram ao Brasil o poder
legislativo, para que a autoridade e a liberdade se apoiem na e,
para que a sombra da lei se desenvolvam a agricultura, o comércio, a
viacao e a industria, para que, em base sdlida, sob a protecdo do
direito, que é forca e verdade, se estabeleca a ordem, e sob a égide da

paz, que ampara o trabalho e a prosperidade, assente o progresso.’®

Os itinerérios possiveis no interior do palacio também revelam detalhes
cuidadosamente concebidos para completar o grande texto da afirmagdo da nacéo
legalista que todo o prédio apregoa. Para entrar no suntuoso vestibulo, de clara
influéncia do renascimento italiano, deve-se vencer a escadaria de 29 lances que
termina em uma majestosa loggia emoldurada pela grandiosidade das colunas. Diante
destes sOlidos elementos que corporificam a supremacia do poder assentam-se duas
estatuas, representativas da sabedoria e do soberania, condicfes inalienaveis de um
parlamento que se julgava plenipotenci&rio para a conducdo dos destinos do pais. O
luxo do vestibulo com piso de mosaico francés e de suas escadarias em marmore,
conduzem ao terceiro andar onde logo se destaca 0 Saldo Nobre. Com suas janelas e
sacadas que se abrem para o0 conjunto das colunatas, o Saldo Nobre € uma peca

retangular dominada por duas enormes urnas decorativas ornadas com as simbolizagtes

% O Livro do Centenério da Camara dos Deputados - V. 1. Rio de Janeiro, Camara dos Deputados, 1926. p. 94.
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da paz, do trabaho, da lel e da autoridade. Estes podem ser entendidos como os
alicerces seguros sobre 0s quais deveria repousar a nagéo, conceitos que justificavam
toda e qualquer decisdo tomada em proveito da vontade nacional superior. O teto deste
saldo, de arquitetura intrincada em forma de arcos e ablbadas, foi pintado pelo grande
mestre carioca Jodo Timoteo da Costa, que ja possuia experiéncia anterior na decoracéo
de edificios publicos brasileiros, onde se destacava os trabalhos realizados para o
pavilhdo brasileiro na Exposicdo Internacional de Turim em 1911. Timoéteo da Costa
cobriu o teto do Saldo Nobre com uma grande representacdo da nagdo como uma
mulher, cercada de dez outras imagens femininas que referenciavam-se as grandes datas
nacionais. Este curioso calendario civico brasileiro chama a atencdo por seu aspecto
iconografico quase sacro, podendo ser entendido como uma espécie de guia litargico.
Postando-se de forma superior as dez aegorias femininas gravitam como anjos ao redor
da nacdo, como se a lembrar do ciclo anual de celebracfes que deveriam reverenciar o
espirito nacional brasileiro. Situar tal conjunto na chamada Sala de Honra do palécio
tinha sido uma atitude completamente intencional, afinal, aquele deveria ser o espaco
consagrado as grandes festas e celebracbes do “civismo” brasileiro.

Os corredores deste andar do edificio legislativo ostentam dois murais que
devem ser cuidadosamente observados, preferencialmente em conjunto, como partes
integrantes de um mesmo diptico. O primeiro painel a que nos referimos é a pintura de
Aurélio de Figueiredo intitulada O primeiro capitulo de nossa histéria patria, que
representa o momento em que Pero Vaz de Caminha |€ sua carta para os atentos Pedro
Alvares Cabral e Frei Henrique de Coimbra. Curiosamente o tema da pintura ndo
considera este “primeiro capitulo” da chamada “histéria pétria” como o da chegada de
Cabral as terras brasileiras ou, como algumas outras interpretacdes historicistas deste
passado, a primeira missa e 0 assentamento do marco de posse da terra. O momento
delimitado é justamente o da confecgdo da carta, a elaboracdo do primeiro documento
escrito sobre o Brasil. Esta escolha € perfeitamente compreensivel a luz deste texto
geral que perpassa todo o conjunto arquitetdnico do Palécio Tiradentes. O primeiro
momento do passado € justamente um fragmento de legislagdo, um documento: a posse
das terras firmada em papel. Uma vez mais a lel regulando todo o grande percurso da

nacao.
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O segundo painel também tem por tema um momento desta historia vista pelo
prisma legidativo. O titulo da pintura €, por si sO, bastante elucidativo: O primeiro
capitulo da nossa historia parlamentar. A obra de Fiuza Guimardes apresenta a
representacdo brasileira enviada as cortes constitucionais portuguesas, com destaque
para Antonio Carlos ocupando o parlatorio em um de seus discursos. Firma-se assim em
1821 o primeiro momento da vida parlamentar brasileira, com o0 pronunciamento
célebre do representante brasileiro afirmando que datribuna até mesmo os reis tinham a
obrigacdo de ouvi-lo. Embora oficialmente o parlamento brasileiro viriaaexistir a partir
de 1826, evocar a presenca dos brasileiros na elaboracdo da carta constitucional do
Império Portugués é, uma vez mais, demonstrar o longo percurso desta “vocagdo
constitucional” da nagéo.

A Sala do Café, espago projetado para o convivio informal dos deputados, €
decorada com interessantes frisos de autoria de Carlos Oswald. Nascido em Florenca e
com estudos pelas principais capitais européias, Oswald revolucionaria a arte da gravura
em metal no Brasil, mas também seria responsavel por varios trabal hos pictoricos que o
colocava em posi¢cdo de destaque frente a seus pares. Com suas cores extremamente
guentes, o pintor decorou a sala com dezesseis painéis que procuram construir uma
trajetéria aegodrica do Brasil. Diferentemente dos temas predominantemente referentes
a vitdria da ordem constitucional, Oswald com seu colorido febril apresenta uma nacéo
feérica e febril, vigorosa e dindmica. Chama a atencéo o primeiro painel onde as forgas
do elemento humano suplantam as forcas naturais instaurando simbolicamente a nagéo,
e acompanhando o percurso dos frisos pode-se notar o elogio & miscigenacgéo étnica, a
vitoria do empreendimento e do trabalho, a “fé nos destinos da patria’, até o ultimo
motivo, 0 “Brasil Novo” iluminado por um sol de fortissimas cores, onde os homens
convivem em paz com as riquezas da terra. Esta epopéia idealizada por Carlos Oswald
valoriza a poténcia e a energia, preconizando alguns elementos do ideario fascista que
comecgava a ganhar status de respeitabilidade no continente europeu, apresentando uma
visdo ufanista da nagdo, mas um pouco dissoante em relacéo ao conjunto das obras do
palacio. Afinal, entre a Justica e a Energia o pintor opta abertamente pela segunda, ndo
admitindo o primado dalei, mas sim a capacidade empreendedora da raca.

A pega central do edificio, sua verdadeira razéo de ser, o plenario da Camara
dos Deputados, é o compartimento trabalhado artisticamente de forma mais minuciosa,
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pensado para comportar em seus limites 0 eixo central deste discurso que
acompanhamos. Dominando o espaco destinado a Mesa Diretora encontramos o painel
de Eliseu Visconti representativo da assinatura da primeira constituicdo republicana. A
razéo da escolha remete ndo apenas a funcdo e ao ideal dos parlamentares que deveriam
tomar assento nesta nova casa de leis, como também promover a saudacéo da ordem
republicana, vista como avatar supremo de uma pretensa evolugdo politica brasileira.
Na pintura de tons grisalhos, de pigmentacdo minuciosamente estudada para compor
harmoniosamente com o madeiramento do recinto, vé-se os constituintes de 1891
ocupando o antigo paco da Quinta da Boa-Vista. Destacam-se as efigies de Pinheiro
Machado, Prudente de Moraes, Rodrigues Alves, Saldanha Marinho e Rui Barbosa,
retratado no momento em que punha sua chancela no texto da Carta Magna.

Se 0 ideal constitucional marca sua presenca pelas méos de Visconti, a
imponente cupula que domina o espago arquitetdnico do plenario foi criteriosamente
pensada para portar a explicitagdo da mensagem que ecoa por todos os cantos do
palacio: a vitdria de um projeto nacional construido a partir das leis, uma historia
absolutamente sem conflitos, onde a vontade superior e os atos destinos embutidos ja
na génese da nacionalidade, teriam conduzido o Brasil pela senda das leis até o
momento de apogeu republicano. Contar a historia nacional por este viés demandou
muitas discussdes e defesas de propostas, afinal, em apenas oito painéis dever-se-ia
sintetizar um percurso de quatro seculos. A escolha da linha interpretativa do passado
histérico e dos momentos mais significativos que deveriam efetivamente ser retratados,
levaria o presidente da casa a buscar consultoria especializada nos meios intelectuais do
periodo. Em carta de 21 de margo de 1924 o diretor do Museu Paulista, 0 prestigiado
historiador Afonso Taunay, envia, conforme havia sido solicitado pelo presidente da
Camara, uma proposta para os temas dos oito painéis, “0s pontos cardeais da Histéria
do Brasil”. Taunay recomendaria que 0 plen&io ostentasse uma temética
maj oritariamente politica, mas aceita os limites sugeridos por Arnolfo Azevedo, como a
completa omissdo diante dos debates parlamentares que gravitassem em torno da

temética da escravidao:

Compreendo perfeitamente a delicadeza de sentimentos que

a V. Ex. ingpira estes ditames, acho-a contudo excessiva. Atenda V.
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Ex. & seguinte consideracdo: se com efeito da instituicdo servil
decorrem mil motivos de mancha para os nossos anais, 0 modo pelo
gual despareceu do Brasil € o mais honroso para a brandura dos

NOSsos sentimentos e o altruismo do nosso povo.*®

Apesar das ponderacOes de Taunay, a escraviddo permaneceria ausente da
histéria patria contada pelos painéis da cupula do plenario, o que confirma o recorte
especifico e o eixo privilegiado que busca exaltar a marcha desta nagéo idealizada. Os
irméos Carlos e Rodolfo Chambelland seriam incumbidos da realizagdo dos painéis
pictoricos que dominariam o recinto parlamentar. Alunos de Rodolfo Amoedo e de
Henrique Bernadelli, os irmdos Chambelland dominavam a técnica do pontilhado, o
chamado *“pontilhismo”, tendo se destacado com o trabalho realizado no Pavilhdo de
Festas da Exposicdo Internacional de 1922. O espaco destinado para o conjunto
constituia-se de oito painéis, sendo quatro maiores com dimensdes de 7,0m x 6,6m e
quatro menores medindo 3,0m x 6,6m. Seguindo as sugestfes esbocadas por Taunay
definiram-se duas linhas tematicas que dialogariam compondo uma visdo panoramica
da historia nacional, desta forma ficavam destinados 0s painéis menores para 0 processo
de formagdo territorial e os maiores para a evolucdo politica do pais.

O primeiro painel da série representativa da integracéo do territorio apresenta
Cabral chegando ao novo mundo demarcando a posse das terras com a bandeira da Cruz
de Malta. A seguir temos a evocagao das lutas pela expulsdo dos invasores estrangeiros,
cujo painel é dominado pela imagem de Fernandes Vieira a cavalo. A epopéia das
bandeiras é o tema do terceiro painel, onde um bandeirante destaca-se soberano perante
um grupo de indigenas submetidos. O percurso chega ao final com as imagens do Bardo
do Rio Branco e de Placido de Castro definindo os limites territoriais. Com a méao
esguerda amparada a um globo terrestre, Rio Branco ostenta triunfante um documento
firmado. Coroado de louros por uma entidade alada, a figura do velho Bardo surge
como personificagdo do dpice de uma trgjetoria que tinha por finalidade a integragdo do
territério continental do pais. Como se fosse um destino manifesto desde suas origens, a
idéia de uma nacdo que se estendesse do “Amazonas ao Prata’ é garantida inicialmente

pelaforca e o impeto desbravador, mas que somente € assegurada pela autoridade dalei.

%6 apud O Livro do Centendrio da Camara dos Deputados - V. 1. Rio de Janeiro, Camara dos Deputados, 1926. p. 45-46.
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A série que trata do percurso evolutivo davida politica brasileira representara o
primado da lei, a vitéria de um projeto nacional marcado pela continuidade e ndo pelos
sobressaltos e as incertezas. Inicialmente temos uma insdlita procissdo de jesuitas
percorrendo as matas brasileiras diante de indios impassiveis. José de Anchieta,
conduzindo o santo madeiro, domina o quadro, cujo tema central € processo de
catequese. Embora possa parecer deslocado dos demais objetos abordados neste
conjunto, a cristianizacdo dos gentios € ela também uma forma de sujeicéo a lei escrita,
0 ingresso do selvagem ao nivel da civilizagdo através da aceitacdo dos preceitos de um
codigo Em um segundo momento observamos o periodo colonia através da fase do
Governo Geral. Tomé de Souza observa a pacificacdo dos indigenas e as riquezas
oriundas da terra, resultados relacionados a centralizagdo administrativa, passo decisivo
para o estabelecimento da unidade politica. A monarquia é o tema apresentado pelo
terceiro painel, aguele que traz 0 maior nimero de representacbes de personagens
histéricos. Tiradentes e Felipe dos Santos aparecem nas nuvens, COmo a inspirar a
emancipac&o politica do Brasil. A esquerda temos Pedro | e José Bonifécio, este visto
como o grande idealizador da independéncia, posicéo perfeitamente compreensivel se
levarmos em conta o perfil parlamentar e legislador do politico da casa dos Andrada,
rodeados pela pétria e pelas cores do Estado brasileiro. Pedro |1 domina o grupo da
direita onde também se encontram figuras de destaque do Legislativo Imperial como o
Marqués de Caravelas, Lima e Silva e Diogo Feij6. Na extrema direita deste painel
notamos uma pequena concessdo a sugestdo de Taunay, com a Princesa Isabel sendo
reverenciada por um liberto: a aboli¢céo deve ser observada, exclusivamente, como ato
advindo da lei. O ultimo painel traz 0 momento supremo desta evolugdo: a Republica.
Dominando o conjunto temos Deodoro da Fonseca, Quintino Bocaiuva e Benjamin
Constant vistos como os arquitetos do movimento republicano. A direita Prudente de
Moraes assume postura solene com a carta congtitucional nas méos enquanto é
observado por Floriano Peixoto. A histéria patria chega ao seu final procurando
estabelecer a convivéncia dos opostos. Oligarcas e positivistas, liberais e autoritarios
sd0 engenhosamente postos lado a lado, como se em Ultima andlise comungassem de um
mMesmo projeto.

A nacdo vista como a vitéria da ordem constitucional € o discurso central dos
ornatos da cupula que é encimada por um delicado vitral representativo do céu do Rio
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de Janeiro na noite de 15 de novembro de 1889. A luz que flui através deste trabalho em
vidro deveria iluminar os parlamentares sob a aura do momento republicano. Sobre as
cabecas dos deputados brasileiros deveria pairar a constante lembranca de uma nagéo
constituida pela ordem, rumando ao progresso, como afirmava o proprio Arnolfo
Azevedo, dever-se-ia estar em plendrio “com o passado a nos iluminar”*’. A mensagem
clara que se ergue dos detalhes do Palécio Tiradentes serve ndo apenas para a andlise de
um discurso especifico, mas como fonte interpretativa da ambiéncia politica e cultural
gue a formulou. Ao pensarmos 0 Palacio como “lugar de memdéria’ da vida politica
republicana, temos de levar em consideracéo a maneira pela qual este “signo”, ao ser
elaborado, reinterpretou a meméria nacional. Nesta confluéncia, que procuramos
explicitar, os discursos sobre 0 passado ganharam novos sentidos, formas e objetivos.
Vemos entdo um pouco do jogo politico estabelecido em torno do controle do
imaginario, no qual o dominio sobre a memdria, sobre as formas de interpretacdo do
passado, assume papel fundamental. Procuramos neste texto apresentar uma das vias
possiveis de encontro entre a memoria e a historia, entre a construcdo de um
conhecimento rigoroso sobre o passado e 0s vieses afetivos, muitos vezes inconscientes,
que conformam a presenca daquilo que € temporamente remoto no presente;
percebendo as formas como as sociedades deram consisténcia a seus discursos
memorialistas, observando o itinerario por elas trilhado e que, de certa maneira,
aproxima-se daguilo que Jodo Guimaraes Rosa certa vez definiu como sendo as veredas

damemoéria:

O ponto esta que o soube, de tal arte: por antipesquisas,
acronologia miuda, conversinhas escudadas, remendados
testemunhos. J6 Joaquim, genial, operava 0 passado - plastico e
contraditorio rascunho. Criava nova, transformada realidade, mais

alta, mais certa?®

" Anais da Camara dos Deputados. Volume maio 1926. p. 313.
8 ROSA, Jodo Guimardes. Desenredo in Tutaméia (terceiras estérias). Rio de Janeiro, José Olympio, 1967. p. 43.
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