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RESUMO

A presente dissertacdo busca entender como as imagens tiradas pelo fotografo Marcel
Gautherot sobre Brasilia foram representadas nas péginas da revista brasilia, um
periodico que seguia as diretrizes do entdo governo de Juscelino Kubitschek. O objetivo
das publicacGes era mostrar uma nova capital futurista, que sintetizasse 0s anseios
progressistas do momento. No entanto, a revista acabava excluindo as camadas mais
baixas, que em geral eram compostas por migrantes em busca de novas oportunidades
com a construcéo da cidade. Com isso, buscamos identificar o olhar de Gautherot sobre
essas populacdes e seus espacos, a fim de resgatar memorias apagadas num dos momentos

mais importantes da Historia do Brasil.

Palavras-chaves: Fotografia; Brasilia; Representacdo; Imprensa; Gautherot.



ABSTRACT

The present dissertation seeks to understand how the images taken by photographer
Marcel Gautherot about Brasilia were represented on the pages of brasilia magazine, a
periodical that followed the guidelines of the then government of Juscelino Kubitschek.
The purpose of the publications was to show a new futuristic capital, which synthesized
the progressive yearnings of the moment. However, the magazine ended up excluding the
lower strata, which in general were composed of migrants in search of new opportunities
with city building. With this, we seek to identify Gautherot's view of these populations
and their spaces, in order to rescue erased memories in one of the most important

moments in the history of Brazil.

Keywords: Photography; Brasilia; Representation; Press; Gautherot.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa busca lancar um novo olhar a participacdo do fotdgrafo
Marcel André Felix Gautherot (1910 — 1996) ao longo do processo de construgcdo de
Brasilia. Francés, Gautherot nasceu em Paris, filho de familia humilde, que desde cedo ja
convivia com as dificuldades da vida. Aos quinze anos, ja tinha seus primeiros contatos
com a arquitetura, um fato importante na sua vida como fotografo anos depois, pois para
ele: “Uma pessoa que nao entende de arquitetura ndo ¢ capaz de fazer uma boa foto”
(SEGALA, 2001, p. 34). Mais tarde, quando fez parte do recém-inaugurado Museu do
Homem, em 1936, ele foi encarregado da funcédo de fotdgrafo, importante para se pensar
na posicao e no local ideal que determinadas pecas ocupariam dentro das exposicoes.
Logo, ele tomou gosto pela fotografia o foi tomando e, com o tempo, a vontade de viajar

também.

Pelo Museu do Homem, Gautherot teve a oportunidade de conhecer diversos
paises, sendo que ele foi ao México em 1937 e ficou cerca de seis meses. Neste periodo,
ele desenvolveu seu olhar antropolégico, se misturando as pessoas locais, observando
atentamente seus costumes e, sempre, registrando tudo com a sua Rolleiflex!. Ndo
demorou muito para se encantar com a obra Jubiab4, escrita por Jorge Amado, em que
descreve lugares de Salvador capazes de despertar o interesse do fotégrafo de conhecer a
cultura e os ambientes brasileiros. Na primeira vez que Gautherot veio ao Brasil, em 1939,
ele visitou a Amazonia e fez registros como um nativo da Regido Norte: andou de canoa,

foi até lugares distantes habitados por comunidades indigenas etc.

Por conta da Segunda Guerra Mundial, Gautherot teve que servir ao exército
francés no Senegal, mas assim que foi assinado o armisticio, em 1940, ele retornou ao
Brasil e se aproximou da classe intelectual, que naquele momento dispunha de muito
prestigio em pleno Estado Novo (1939 — 1945). Segundo os pesquisadores Gabriel Frias
Araujo e Gabriel de Souza Barbosa (2016), em “Cultura e identidade nacional nos anos
Vargas: tensdes e contradigOes de uma cultura oficial”, 0 governo Vargas desejava usar a
cultura popular na construcgdo da identidade nacional, funcionando como uma espécie de

legitimadora daquele grupo que pretende controla-la. Mas para encampar nas esferas da

! Possuia um formato quadrado, 6 x 6 cm, sempre simétrico, de predominancia horizontal, mantendo um
eixo central ordenador e uma organizagao precisa das formas e volumes fotografados (FERNANDES JR.,
2001, p. 65).
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oficialidade, esta cultura precisava ser adequada ou formatada dentro dos padrdes do
regime, 0 que a tornava sujeita a ser adaptada ou, até mesmo, apagada conforme os
interesses do Estado varguista (ARAUJO; BARBOSA, 2016). Neste sentido, de acordo
com Rubens Fernandes Junior (2001), em “O documento como arte”, em Mmeio ao
processo de preservacdo da cultura, tanto material quanto imaterial, a fotografia se
integrou aos acontecimentos politicos e estéticos do pais nos anos 1940 e 1950. Ainda
segundo o autor, o olhar de Gautherot evoca precisdo em captar “manifestagoes culturais
relevantes para nossa identidade nacional, sempre em via de desaparecimento”

(FERNANDES JR., 2001, p. 60).

Desse modo, se aproximou de pessoas que estavam criando o Servigo do
Patrimdnio Artistico Nacional (SPHAN), sob a tutela de Rodrigo de Melo Franco de
Andrade (1898 — 1969)? e do escritor Mario de Andrade (1893 — 1945)3. Ao ser contratado
pela instituicdo, buscou registrar tudo o que pudesse representar o patrimonio historico e
artistico brasileiro em suas viagens, podendo ser tanto material quanto imaterial, a fim de
que pudesse ser preservado pelo SPHAN. Ele capta a sensibilidade humana em seus
diversos angulos e perspectivas, caracteristicas muito presentes ao longo de sua carreira
de quase cinguenta anos, produzindo imagens sobre diferentes lugares do Brasil e suas
manifestacdes culturais. Na imagem a seguir, Marcel Gautherot é fotografado pelo seu

amigo e conterraneo Pierre Verger (1902 — 1996)% que Ihe serviu de inspiragdo para

2 Jornalista e advogado, sempre esteve préximo de intelectuais do periodo de sua formacdo na Faculdade
de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro, como Graca Aranha, Oswald de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade. Engajado com imprensa, literatura, educagdo e politica, se identificou com o
movimento modernista de 1922 e se tornou editor da Revista do Brasil a partir de 1926. Na administracao
publica foi chefe de gabinete do entdo ministro dos Negdcios da Educacgdo e Saude Publica, Francisco
Campos. Apds a aprovagao do projeto do Mario de Andrade pelo ministro da Educagdo e Saude, Gustavo
Capanema, foi criado o Servico de Protegdo ao Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) e
Rodrigo de Melo Franco de Andrade foi indicado para a diregdo da instituicdo, em 1937. Ao longo de 30
anos a frente do SPHAN, Melo Franco deixou as outras atividades de lado para se dedicar inteiramente a
preservacdo do  patrimbnio  cultural  brasileiro  (ANDRADE, s/d). Disponivel  em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/173>. Acesso ultimo em 30 de abril de 2021, as 15:02.

3 Mério Raul de Morais Andrade foi um poeta, jornalista, musicista, critico de arte e escritor brasileiro,
autor de obras como Pauliceia Desvairada (1922) e Macunaima (1928), sendo um dos percursores do
movimento modernista na década de 1920 no Brasil. As experiéncias trocadas com outros intelectuais do
modernismo, como Oswald de Andrade e Anita Malfatti, fez com que Mario de Andrade obtivesse novos
entendimentos sobre a literatura e de imagem, importantes para desvincular dos padrdes culturais
europeus. Na busca por tentar criar linguagem e identidade nacionais, capazes de fazer a integracdo entre
o homem brasileiro e sua terra, ele fez viagens por regides de Minas Gerais, do Amazonas e do Nordeste
a fim de recolher informacgdes culturais, como: festas populares, lendas, ritmos, can¢gdes, modinhas etc.
(FRAZAO, s/d). Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/mario_andrade/>. Acesso Ultimo em 30 de
abril de 2021, as 15:55.

4 Pierre Edouard Leopdld Verger nasceu em Paris, sendo o terceiro filho de uma abastada familia
burguesa. Anos mais tarde, serviu as forcas armadas francesas por alguns anos antes de se aventurar na
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seguir como fotografo-documentarista. A 6tica de Verger foi importante por influenciar
no carater etnografico de Gautherot, acrescentando ainda mais em sua bagagem adquirida
no Museu do Homem. No Brasil, os dois fotdgrafos fizeram algumas excursées juntos

pelo Brasil, como esta que eles fizeram para o interior da Bahia, em Bom Jesus da Lapa,

!.

el - — - i

Figura 1 - Pierre Verger. Marcel Gautherot documentando carrancas nas proas dos barcos do
rio Sdo Francisco. Bom Jesus da Lapa (BA). 1946. Fonte: Instituto Moreira Salles.

fotografia. Como fotdgrafo, participou da reconfiguragdo do Museu de Etnografia do Trocadéro (criado
em 1879), em que ele passou a viajar para as diversas colonias da Franga a fim de fazer registros de
nativos. Mesmo depois da mudan¢a de nome da institui¢do, que se chamaria Museu do Homem, ele
continuaria a fotografar com a presenca de etndgrafos que o ajudavam a organizar exposi¢es
museoldgicas. Mais tarde, ele criou a Alliance Photo, em 1934, uma agéncia que vendeu fotos dos paises
por onde passou e, depois, iniciou sua carreira como fotojornalista no jornal Paris-Soir. Em 15 anos como
fotografo, Verger trabalhou para varios veiculos, como Daily Mirror, Life, Vu, Match e O Cruzeiro, bem
como viajou para diversos paises, tais como: Japao, China, EUA, Filipinas, México, Argentina e Brasil
(COELHO, 2003).
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onde eles fotografaram o modo de vida das populac6es locais e seus artesanatos, como as

carrancas presentes nas embarcac@es que navegavam pelo rio Séo Francisco.

Ali '

Figura 2 - Pierre Verger. Marcel Gautherot documentando carrancas de proa em barcos do rio SGo
Francisco. Bom Jesus da Lapa (BA). 1946. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Mas foi em Brasilia, entre os anos de 1958 e 1960, onde ele fez a sua cole¢édo de
imagens mais primorosa. Apos ter fotografado a Pampulha, Oscar Niemeyer (1907 —
2012) viu que Gautherot sabia produzir boas imagens de suas constru¢es, com bons
angulos e luminosidades. Quando a capital estava sendo erguida, Niemeyer o convidou
para fotografar os modernos edificios, focando na monumentalidade arquiteténica. A
ideia era mostrar ao publico imagens que refletissem o surgimento de uma capital com
ares futuristas, diferente da maioria das grandes cidades brasileiras daguele momento, em
virtude do surto econdmico e industrial que a sociedade brasileira estava sentindo nos
anos 1950. A vontade de realizar a transferéncia da sede do poder nacional do litoral para
o interior fez com que Juscelino Kubitschek (1902 — 1976) recebesse elogios de um lado,
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assim como criticas por outro. A ideia do presidente era que a nova capital representasse
0 desenvolvimento do pais, capaz de rebater o movimento antimudancista. A
modernidade deveria estar presente tanto em seus tragcos, como em seu planejamento
urbano, cujo desenho das avenidas e dos conjuntos de prédios promoveriam a criacdo de
novas praticas sociais, com zonas designadas para funcdes especificas (divididas em
lazer, trabalho, comércio etc.) a fim de garantirem uma funcionalidade politica e

administrativa a cidade.

Aproveitando ainda o bojo do desenvolvimento de novas técnicas da imprensa, a
divulgacdo seria feita em periodicos conhecidos como revistas ilustradas. Este
seguimento trazia a novidade do lead, que era o estilo americano de leitura, privilegiando
as noticias mais importantes na frente e com mais destaque, além de incluirem um
elemento também importante para a noticia: aimagem. Algumas imagens da capital sendo
construida eram divulgadas em revistas ligadas ao governo, como O Cruzeiro, Manchete

e Mddulo.

Mas o governo também geria seu préprio veiculo de imprensa, administrado pela
Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap) — também responsavel
por gerenciar as obras da capital — cujo nome era 0 mesmo da capital: a revista brasilia.
Um de seus organizadores era justamente Oscar Niemeyer, que se encarregava de
selecionar as imagens que melhor representassem a cidade como monumental. Com isso,
as fotografias de Gautherot publicadas na revista estavam alinhadas com as prerrogativas
do corpo editorial do periddico. Mas para selecionar as imagens do fotégrafo, ndo foi um
caminho tdo simples. Grande parte das fotografias utilizadas pelo periédico ndo tinham a
sua autoria, sendo que muitas estavam no nome de Mario Fontenelle (o fotografo mais
frequente da revista). Entdo, para resolver o que havia sido ou ndo fotografado por
Gautherot, foi feita uma tabela com imagens selecionadas de duas maneiras. A primeira
foi a mais facil, que foram as imagens que ja tinham a sua autoria. Eram poucas com o
nome dele na legenda, mas que confirmavam a participacdo do fotdgrafo na revista. E a
segunda, a mais dificil, foi a comparacdo das imagens da revista com as do arquivo do
Instituto Moreira Salles (IMS). Ou seja, mesmo ele ndo recebendo os créditos pelas
imagens publicadas, a sua autoria continua “preservada” em seu acervo pessoal. Em
ambos 0s casos, foi necessario verificar cada imagem do periddico, observando todas as
informagdes que acompanhavam e que poderiam ser Gteis para o desenvolvimento da

pesquisa.
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Dessa forma, a tabela foi muito util para garantir um ndmero preciso das imagens
de Gautherot publicadas na revista que seriam trabalhadas na pesquisa e tornar a anélise
mais préatica, sem deixar duvidas quanto a autoria delas. Ao todo, foram usadas 11 figuras,
que sdo prints das paginas da revista, sendo que inseridas nessas figuras haviam 18
imagens (lembrando que algumas paginas tem mais de uma imagem). Cada figura foi
catalogada com as informag0es de “Ano/ més”, “Volume/ nimero”, “(Nome da) Coluna”,
“Descri¢do da foto” e em casos que vinham acompanhados por texto havia também
“Titulo do artigo/ nome do autor” e “Resumo do texto”. A organizacao das imagens dessa
forma propiciou um uso mais direto das mesmas, sobretudo ao escrever sobre o capitulo
2 da dissertacéo, quando o foco recai sobre tais registros que exploram a melhor aparéncia
dacidade. As informacdes dos textos que acompanham as ilustracdes também se tornaram
elementos a serem incluidos e que poderiam nos dar mais profundidade acerca dos

interesses do periddico.

Para mostrarmos aquilo que ndo aparece na revista, buscamos no acervo pessoal
do Gautherot as fotografias que mostram o outro lado da capital. Cerca de 25 mil
negativos, sendo trés mil deles sobre Brasilia, estdo presentes no arquivo do IMS desde a
sua inauguracdo, em 1999, e disponiveis online no site da instituicdo. E importante
ressaltarmos como as imagens tiradas pelo fotdgrafo se confundem com a prdépria histéria
do instituto e de seus fundadores. A adesdo do arquivo pessoal do fotografo pela
instituicdo tem a ver com o vinculo historico da familia Moreira Salles com a arte e a
cultura brasileiras. De acordo com Pedro Henrique Franga (2014), em seu artigo “Familia
Moreira Salles: os mecenas do Brasil”, 0 embaixador e banqueiro Walther Moreira Salles
(1912 —2001)° tinha muito gosto em apoiar projetos culturais, uma pratica que foi seguida

posteriormente pelos seus herdeiros (Fernando, Jodo, Pedro e Walther).

5> Originério de Pouso Alegre (MG), Salles comecou desde cedo a ser banqueiro, se engajando com os
negécios da familia. Em 1948, se muda para o Rio de Janeiro, onde se aproxima dos governos de Eurico
Gaspar Dutra e de Getulio Vargas e consegue cargos importantes. Ainda no governo Vargas, Salles se torna
embaixador do Brasil em Washington, fungdo que continuaria ocupando nos governos de Juscelino
Kubitschek e de Janio Quadros. Neste ultimo, ele ainda seria uma peca chave para a renegociacdo da
divida externa brasileira. Apds seu ultimo cargo publico, como Ministro da Fazenda no governo Jodo
Goulart, Salles decidiu se dedicar somente as financas e as artes. Além de grande colecionador, foi um
grande fundador de institui¢Ges culturais e patrocinador de producdes ligadas ao meio cultural. Em 1992,
funda o Instituto Moreira Salles, cujo seu legado se preserva até os dias atuais (PERFIL, s/d). Disponivel
em: <https://ims.com.br/2017/06/11/acervo-walther-moreira-salles/>. Acesso ultimo no dia 08 de junho
de 2021, as 23:37.
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Atualmente, a reserva Técnica Fotografica do IMS, localizada no bairro nobre da
Gévea, no Rio de Janeiro, foi o lar da familia Moreira Salles até a década de 1980. O
terreno foi adquirido em 1948 e a casa ficou pronta quatro anos mais tarde. Os contornos
modernistas projetados pelo arquiteto Olavo Redig de Campos (1906 — 1984)8 e pelo
paisagista Roberto Burle Marx (1909 — 1994) marcam a elegancia do local. A residéncia
também recebeu hdspedes ilustres, como Henry Ford Il, David e Nelson Rockfeller, e
ainda foi palco de momentos histéricos importantes, como a anistia concedida por
Juscelino Kubitschek aos militares revoltosos do levante de Jacareacanga, em 1956
(PERFIL, s/d).

Sobre o acervo fotografico do IMS, Sergio Burgi, em A fotografia do IMS, nos
aponta que a instituicdo reconhece a relevancia das imagens como comprovantes da
cultura brasileira. A fotografia ocupa o campo da comunicacdo e de plataforma que
integra diferentes meios das artes visuais. E neste ambito que a instituicdo compreende a
necessidade de preservar acervos, em especial, aqueles que relembram momentos
importantes da Histéria do Brasil. Em sua maioria, 0 arquivo é constituido por retratos
que mostram a transformacdo paisagistica e urbana (com foco para a arquitetura
modernista) dos seculos XIX e XX, assim como registros de cultura e festas populares.
Junto com Gautherot, Thomaz Farkas (1921 — 2011)’, Maureen Bisilliat (1931-)8, Peter

6 Nascido no Brasil, Campos era filho de diplomata e ainda jovem, em 1911, se mudou para a Italia, onde
também se forma como arquiteto pela Escola Superior de Arquitetura de Roma, em 1931. No mesmo ano,
retornou ao seu pais de origem e assumiu a chefia da Carteira Predial da Caixa de Aposentadoria e Pensdes
dos Ferrovidrios da Central do Brasil e, mais tarde, dirigiu o Servico de Conservagao do Patrimonio do
Iltamaraty. Paralelo ao seu oficio, Campos projetava edificios publicos, como assembleias, e também
residéncias de pessoas importantes, como o embaixador e banqueiro Walther Moreira Salles. Em todos
os seus projetos, ele era identificado com a arquitetura modernista, muito em voga no periodo, que
buscava misturar os padrdes estabelecidos com o modernismo europeu junto com elementos tradicionais
da cultura brasileira, como azulejo, patio, trelica, cobogd e muxarabi (CAMPOQOS, s/d). Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa506177/olavo-redig-de-campos>. Acesso Ultimo em 10 de
junho de 2021, as 00:30.

7 Fotégrafo hiingaro, veio para o Brasil com seis anos de idade e teve sua afinidade com a fotografia gracas
a sua familia. Seu acervo esta presente no IMS, com mais de 34 mil imagens (FARKAS, s/d). Disponivel em:
<https://ims.com.br/2017/06/01/sobre-thomaz-farkas/> . Acesso ultimo em 8 de maio de 2021, as 17:37.
8 Fotdgrafa inglesa, teve uma infancia itinerante por varios paises, quando em 1953 se assentou em S3o
Paulo. Chegou a trabalhar como fotojornalista para a editora Abril e produziu dois volumes notaveis de
fotografias sobre o Parque Nacional do Xingu. Em 2009, realizou uma exposi¢do e langou um livro de
fotografias em parceria com o IMS (BISILLIAT, s/d). Disponivel em:
<https://ims.com.br/2017/06/01/sobre-maureen-bisilliat/>. Acesso Ultimo em 8 de maio de 2021, as
17:44,
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Scheier (1908 — 1979)°, Marc Ferrez (1843 — 1923)!° e muitos outros fotdgrafos,
intelectuais e artistas comp&em o riquissimo acervo da institui¢do, avalizado em cerca de
duas milhdes de fotografias. Hoje em dia, 0 IMS é referéncia na preservacao, conservagao
e difuséo dos itens de seu acervo, tanto no Brasil quanto no exterior (BURGI, s/d).

Sobre Brasilia, Gautherot fez cerca de trés mil registros que exploram o
empreendimento por diferentes espacos, inclusive agueles que foram apagados da revista
brasilia. Mesmo o periddico tendo interesse em se voltar apenas para o lado desenvolvido
da cidade, entendemos que h&a uma necessidade em se resgatar a memoria da capital do
Brasil que havia sido excluida da publicacdo. Na busca por mostrar aquilo que ndo foi
enquadrado pela revista, nos voltamos ao arquivo pessoal de Gautherot, depositado no

IMS, a fim de entender as diferentes motivacdes do fotografo.

Nas andlises do antropdlogo americano James Holston (1993), em sua obra A
cidade modernista, veremos com mais profundidade como a cidade -carrega
ambiguidades, desde a sua formagcdo até a sua conclusdo. O autor vai ser citado diversas
vezes ao longo da dissertacdo, expondo tanto as pretensdes que se buscavam atingir
através da capital, como maior unidade territorial e igualdade social, como também o0s
defeitos do projeto, que escancaram a realidade excludente e suas mazelas. Aos poucos,
ele vai descontruindo a ideia de cidade modelo, cujo projeto deveria ser implantado para
todo o pais, e vai mostrando os paradoxos do seu utopismo. Um exemplo muito
importante para este ponto € o depoimento dado por Oscar Niemeyer, em 1981,
mostrando a sua frustracdo com a cidade. Segundo o arquiteto, quando a capital ficou
pronta a ideia de criar uma sociedade sem divisdo de classes ia se desmanchando com a
invasdo capitalista na regido e, posteriormente, com a corrup¢do (HOLSTON, 1993, p.
100). Diferentemente do sonho utdpico, o que se viu foi uma enorme segregacdo dos
espacos, onde a elite usufruiu das residéncias projetadas pelo arquiteto e os trabalhadores
sequer tiveram direito de morar no Plano Piloto. Deste modo, a hipdtese que busco

9 Nascido na Hungria, mudou-se para o Brasil em 1938, se estabelecendo na capital paulista. O trabalho
como vendedor de fotografias de abajures o fez tomar gosto pela arte de fotografar. O IMS possui quase
35000 negativos produzido por Scheier, que contam a trajetéria pessoal do fotégrafo pelo Brasil (SCHEIER,
s/d). Disponivel em: <https://ims.com.br/titular-colecao/peter-scheier/> . Acesso ultimo em 8 de maio de
2021, as 17:50.

10 Filho de pais franceses, Marc Ferrez nasceu no Rio de Janeiro, onde produziu imagens paisagisticas da
entdo capital do Brasil. Com os aperfeicoamentos técnicos que adquiriu em Paris, Ferrez também virou
um dos pioneiros das artes cinematograficas assim que chegaram ao Brasil. Seu acervo com o cerca de
15000 negativos estd sob a guarda do IMS (FERREZ, s/d). Disponivel em:
<https://ims.com.br/2017/08/28/sobre-marc-ferrez/> . Acesso ultimo em 8 de maio de 2021, as 17:57.
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conduzir neste trabalho ¢é de que através das imagens de Gautherot, entendemos como o
fotografo expde um olhar critico acerca do processo de formagéo da Capital Federal, com

fotografias capazes de encarnar ndo s6 o projeto moderno, mas também a sua faléncia.

Para entendermos a producdo de Gautherot e sua relagdo com as imagens
publicadas no periddico brasilia, dividimos a dissertacdo em trés capitulos. No primeiro,
introduzimos o fotografo, mostrando a trajetdria dele através de imagens e como cada
decisdo foi crucial para as suas inspiracOes artisticas que reverberaram na sua produgdo
sobre a capital. J& nos outros dois mostramos as imagens de Brasilia, sendo que no
segundo capitulo o foco recai sobre a estética do fotografo, alinhada com os ideais da
editoria da brasilia, e no terceiro, mostramos as fotos excluidas, presentes apenas no
arquivo pessoal de Gautherot. A ideia é identificarmos como Brasilia ndo representava
apenas o lado monumental da cidade (com os palécios, prédios governamentais e

construcdes modernistas), como também uma enorme desigualdade social.

Ao longo da dissertacdo utilizamos uma bibliografia que inclui autoras como
Lygia Segala, Heliana Angotti-Salgueiro, Patricia Peralta e Heloisa Espada que nos
informam aspectos da vida profissional do fotografo. Os artigos e textos produzidos por
elas nos informam as aspiragdes e envolvimentos, assim como os lugares por onde passou
e as técnicas fotograficas que aplicou em suas imagens. Em dois livros utilizados para
esta dissertacdo, ambos organizados pelo Instituto Moreira Salles, O Brasil de Marcel
Gautherot (2001) e Marcel Gautherot — Fotografias (2016), o rico portifélio com
fotografias tiradas por Gautherot em diferentes momentos é acompanhado de artigos de
pesquisadores que dedicaram a destrinchar a vida do fotdgrafo e suas imagens, como:
Ana Luiza Nobre (2001), Lygia Segala (2001), Rubens Fernandes Junior (2001), Sergio
Burgi (2016), Michel Frizot (2016), Samuel Titan Jr. (2016), Jacques Lenhardt (2016) e
Lorenzo Mammi (2016).

Cabe ressaltar que nos estudos citados acima néo foi possivel encontrar qualquer
mencdo sobre participacdo dos trabalhadores de Brasilia ou uma analise mais
aprofundada sobre a revista brasilia. Alguns autores como Espada (2011), Frizot (2016)
e Lorenzo Mammi (2016) tratam das construgdes da capital, enfatizando a importancia
dos efeitos visuais explorados pelo fotografo sobre os prédios do Plano Piloto (como o
uso sombras e de enquadramentos). Contudo, as suas leituras ndo acompanham as

construcdes feitas de madeira e cercadas por barro e terra localizadas em zonas mais
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distantes de onde a capital estava sendo erguida. Apesar da arquitetura futurista, que
conjugava imagens incriveis, ndo podemos esquecer de outros lugares que também
despertaram a atencdo de Gautherot. Nas moradias construidas pelos autbnomos, também
podemos perceber 0 mesmo tratamento estético que o fotografo aplicou nos prédios de
Niemeyer, com o0 uso de contrastes entre luz e sombra, bem como a divisdo da imagem
em linhas geométricas. As analises sobre as imagens dos candangos, sobretudo no altimo

capitulo, foram feitas a partir de comparagdes com os estudos de outros autores.

Metodologicamente, foram usados alguns autores dos campos da Histdria da Arte
e da Histdria das Imagens cujos estudos sao importantes para a constitui¢cdo de um senso
critico encima das fotografias. Segundo o historiador Walter Benjamin (1987), em seu
célebre artigo “A Pequena Histéria da Fotografia”, para aqueles que observam as
imagens, ha uma necessidade, mesmo que pequena, de descobrir que realidade apareceu
na fotografia. Mesmo com todo aparato e planejamento feito para a hora do clique, o olhar
do fotdgrafo nem sempre € 0 mesmo que o olhar da cAmera. Além disso, mesmo que nédo
aparecam, alguns elementos podem estar presentes devido ao impulso inconsciente e
instintivo do fotografo (BENJAMIN, 1987).

Da mesma forma, trago a historiadora e professora Ana Maria Mauad, com varios
textos sobre o estudo e o trabalho de imagens. Em “Na mira do olhar: um exercicio de
analise da fotografia nas revistas ilustradas cariocas, na primeira metade do século XX”,
Mauad (2005) enfatiza que a fotografia passa por varios processos de producdo de
sentidos, reverberados pela producdo tecnoldgica de cada periodo. A autora ainda enfatiza
a participacdo dos sujeitos sociais como mediadores da producdo cultural,
compreendendo que a relacdo entre produtores e receptores de imagens se traduz numa

negociacédo de sentidos e significados (MAUAD, 2005).

Mauad (1996) também enfatiza em outro de seus textos, “Através da imagem:
fotografia e Historia interfaces”, como a imagem também se associa a ideia de Jacques
LeGoff de que o documento é também um monumento. Nesta l0gica, devemos entender
a imagem como um testemunho tanto direto quanto indireto do passado. Para além do ato
mecanico, a fotografia é resultado de experiéncias vividas, de investimentos de sentidos
e até de uma releitura do real. A compreensdo da natureza técnica da fotografia como
testemunho da realidade incorpora todas as relagdes sociais que resultaram nela como

produto. Nao sé isso, mas também devemos perceber a presenca da fotografia no
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cotidiano, como em jornais e revistas, e entender que sdo capazes de despertar
sentimentos diferentes sobre determinados acontecimentos. E quando sdo organizadas,
como em albuns e colecbes, as fotografias formam narrativas onde se engendram
memorias (MAUAD, 1996).

O professor ¢ doutor em comunicagdo Mauricio Lissovsky (2003), em “A
maquina de esperar”, vai mais a fundo no que tange ao tempo de duracao da fotografia.
O alcance temporal do dispositivo fotogréafico — entre o clique e o impresso — pode ser
tido como um elemento transformador, cujos intervalos podem captar instantes diferentes
e heterogéneos. O espaco e 0 tempo capazes de serem enquadrados pela maquina
representam ndo o que é real, mas sim o que o fotdgrafo quer que vejamos: o seu ponto
de vista (LISSOVSKY, 2003). VisGes como essa sdo muito importantes para galgar a
selecdo de imagens para a presente dissertagdo, por serem capazes de traduzir as
experiéncias fotograficas de Gautherot e sintetizar os elementos visuais em

enquadramentos.

Nesta relacdo, em sua obra A camara clara, o fildsofo Roland Barthes (1980, p.
48) afirma que o ato de fotografar envolve uma harmonia entre o fotografo (que ele chama
de operator) com o interesse humano (que ele chama de studium) e com o observador
(chamado de spectador). A cultura, que tem a ver com o interesse humano passa pelo
crivo do fotografo, que a aprova ou a desaprova, mas sempre a compreende e a discute
(BARTHES, 1980, p. 23). As fotos sdo capazes de causar impressdes (chamadas por
Barthes de punctum) para quem as vé, e em alguns casos, podem ser reflexivas e ser

pensativas, 0 que as caracterizam como elementos subversivos (BARTHES, 1980, p. 23).

Para o Programa de P6s-Graduacdo em Histdria, Politica e Bens Culturais do
Centro de Documentacdo e Pesquisa em Historia Contemporanea do Brasil (PPHPBC/
CPDOC), a pesquisa desenvolve novas formas de entender as narrativas da Historia
Contemporanea nacional, principalmente através das imagens. Mas sabemos que estas
releituras também permitem extrair novos significados e atribuir novos valores a outras
fontes. E inegavel que as imagens de Gautherot sejam imprescindiveis para se entender a
cartografia humana do Brasil, com pranchas-contato que formam séries de narrativas
sobre os contextos culturais em que as fotos foram tiradas (ANGOTTI-SALGUEIRO,
2005).
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Estudar as fotografias de Gautherot sobre Brasilia, nos faz perceber a importancia
do fotografo, que virou sindbnimo de fotdgrafo de arquitetura, captando o momento aureo
da arquitetura brasileira, cujas fotos foram importantes para divulgar e valorizar seus
monumentais edificios (NOBRE, 2001). De acordo com Michel Frizot (2016, p. 23), em
“O mestre do quadrado magico”, a importancia de se analisar essas imagens corresponde

3

a entender o apice do “virtuosismo do fotégrafo”. Foi em Brasilia onde Gautherot
demonstrou mais o seu estilo artistico, explorando efeitos de linhas, sombras e o
enquadramento visual. Para Niemeyer, a partir do momento em que a imagem de
Gautherot concebe o projeto, é capaz de transmitir: serenidade, plenitude e estabilidade

(NIEMEYER, 2001).

Contudo, também n&do podemos esquecer das imagens dos construtores da capital,
assim como ocorreu na brasilia. Entender esse marco historico de meados do seculo XX,
nos instiga a ter um olhar mais amplo sobre 0s acontecimentos que ocorreram ao longo
de sua construcdo. Mais que isso, se aprofundar sobre a realidade do Distrito Federal,
explorando suas contradi¢des e seus espacos ocultados pela Historia, nos faz entender
como esse momento historico se confunde com toda a Histdria do Brasil. Olhando para
os dias atuais, quando vemos a truculéncia policial para pessoas que mal tem onde morar,
nos remete ao cotidiano da capital ainda em seu estagio embrionario. Trabalhadores eram
alvo da acdo policial, sujeitos as leis determinadas por autoridades locais, € mesmo assim
ndo tiveram seu devido reconhecimento pela construcao de Brasilia. Ao contrario, foram
apagados em detrimento do seu apagamento perante a arquitetura, que ainda hoje é a real
protagonista desta monumental cidade.

Neste quesito, as imagens de Gautherot se tornam agentes importantes por
trazerem a luz pessoas que sofreram e sofrem com exclusdo social, que nada mais € do
que um instrumento do Estado. A revista brasilia, reforcava o instrumento do poder
estatal, ficando ainda mais claro quando os ideais do peridédico conseguiam suprimir 0s
desejos individuais do fotografo. Para além da funcdo pela qual era encarregado, o
fotégrafo buscou registrar pessoas que fugiam das poses ensaiadas, procurando sempre a
passar despercebido em alguns momentos. De acordo com Lygia Segala (2014, p. 127),
este tipo de registro tornou a vida social uma arte documentaria. Se podemos pensar que
0 inicio de sua carreira no Brasil foi marcado pela preservacdo da cultura material e
diferentes expressdes artisticas, podemos entender que as fotografias dos trabalhadores

também sdo objetos relevantes a serem preservados pelo fotografo. Tratar as imagens
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como patrimonio histérico, também envolve perceber que podem ser rememoradas, em
virtude da iminente perda de uma heranca comum (SEGALA, 2014). Ao passo que
também podemos questionar o prdprio estilo de narrativa e de organizagéo fotogréfica de
Marcel Gautherot, visto que os trabalhadores sdo representados e postos em seu arquivo
de acordo com o ponto de vista dele. Toda a realidade social dos individuos em seus
ambientes, com costumes, trabalhos e os gostos mais humildes possiveis sdo vistos
conforme a perspectiva do fotografo, enquanto estrangeiro em terras brasileiras. De todo
modo, € a partir da pesquisa sobre a colecdo pessoal do fotdgrafo que podemos identificar
a forma como ele constroi as suas proprias narrativas acerca da histéria do Brasil e como

se relacionam com a politica cultural do Estado.
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CAPITULO | - MARCEL GAUTHEROT E O BRASIL

1.1 — A chegada de Gautherot e as expedic6es pelo Brasil (1939 — 1957)

1.1.1 — Os primeiros anos na Franga e no Brasil

Para comecar, nada mais justo que falarmos do fotdgrafo, cujas imagens
originaram o tema desta pesquisa: Marcel André Félix Gautherot. Nascido em 14 de junho
de 1910, era filho do pedreiro Albert Félix Gautherot e da operaria Alfrédine Apoline
Meunier, tendo uma infancia humilde morando as margens do rio Sena, em Paris. Desde
de pequeno teve que trabalhar para ajudar nas despesas de casa, como afirma Patricia

Peralta (2005), em “O percurso do olhar do viajante Marcel Gautherot”.

Ainda se acordo com Peralta (2005), em 1925, aos 15 anos, ele concluiu o ensino
fundamental e ingressou na Ecole Nationale des Arts Décoratifs (Ensad), para cursar
arquitetura. Segundo Ana Luiza Nobre (2001), em “A eficacia do corte”, esta instituicao
buscava promover a interacdo entre a arte e a industria, mantendo as origens desde quando
foi fundada por Luis XV. No ano seguinte, se mudou para Estrasburgo, onde trabalhou
como desenhista decorador na Union Parisiense du Meuble, uma das mais conceituadas

casas de decoracao de interiores da Franca.

Em 1927, retornou a Ensad, a qual nunca chegou terminar o curso de arquitetura,
mas que Ihe proporcionou contato com a escola de artes alema Bauhaus?!, o movimento
da Nova Objetividade'? e a conhecer trabalhos realizados por intelectuais do movimento
moderno, na Europa, como: Le Corbusier, Mies van der Rohe, Walter Gropius e Hans
Scharoun. Todo esse conhecimento seria posto em pratica em 1929, quando participou de
um concurso proposto pela empresa austriaca Thonet-Mundus com seus projetos de

moveis modernos. O trabalho recebeu prémios sendo avaliado por um juri muito

11 Foi criada em 1919, na ent3o Republica de Weimar, inaugurando um método que utilizasse casas
simples e modestas para trabalhadores que seriam eficientes, acessiveis e bem projetadas. Além de
arquitetura, a Bauhaus oferecia um conhecimento técnico amplo e abrangente focado no artistico, no
social e no humano. Disponivel em: <https://www.historiadasartes.com/nomundo/arte-seculo-
20/bauhaus/>, Acesso ultimo em 7 de junho de 2021, as 21:03.

2 Este Gltimo foi um movimento que surgiu na Alemanha, nos anos 1930, e através dele surgiu a chamada
“fotografia etnografica”. Desta forma, a nitidez, a objetividade e o enquadramento simples se tornaram
novas caracteristicas adotadas pelos fotografos. Ainda segundo a autora, o importante eram as
informacgdes detalhadas sobre a produgdao e o uso material e simbdlico dos objetos, assim como sua
localizacdo e a area de difusdo (SEGALA, 2010).
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prestigiado, inclusive, contando com a presenca de Le Corbusier (Nobre, 2001; Peralta,
2005).

Foram nos anos 1930 que o seu engajamento pela fotografia comecou de fato,
quando passou a se aproximar gradualmente de pessoas ligadas a Alliance Photo. De
acordo com sociologo Sergio Burgi (2016), em “Brasil: tradi¢do, invengao”, esta foi a
primeira agéncia a divulgar suas fotografias no ambito internacional, onde varios de seus
profissionais comegaram a se destacar, como foi o caso de Pierre Verger (BURGI, 2016).
Jacques Leenhardt (2016), em “Gautherot nos Jardins de Burle Marx”, explica que a
grande dimensdo fotografica tomada pela agéncia pode ter bases no seu periodo de
surgimento. Segundo o autor, 0 momento era de grande ebulicdo cultural, visto que no
pés-Primeira Guerra se pensava numa nova estética que rompesse com a “antiga tradigdo

pictorialista” na Europa (LEENHARDT, 2016, p. 35).

Leenhardt enfatiza que todos os jovens desta geracdo buscavam criar uma estética
que conseguisse respeitar uma “poderosa inquietagdo formal”, mantida desde a década de
1920, a0 mesmo tempo em que se criava um “movimento imprevisivel da vida” (2016, p.
35). Ainda segundo o autor, a exposicdo Film und Foto (Fifo), em Stuttgart, na Alemanha,
de 1929, foi uma das maiores provas de que se buscava uma alternativa perante ao padréo
artistico fotografico do periodo. Muitos dos jovens fotografos que participaram desta
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exposicéo, passaram a fazer parte da Alliance Photo, como: Pierre Boucher (1908 —
2000)*, René Zuber (1902 — 1979)* e Emeric Feher (1904 — 1966)*°.

No circulo de fotografos da agéncia, Gautherot teve contato com pessoas que
buscavam novas técnicas para engendrar na fotografia. Segundo Michel Frizot (2016),
em “O mestre do quadrado magico”, a libertagdo dos corpos era um dos temas que os
fotografos buscavam explorar, tanto por meio dos esportes, como pelo naturismo. De um
modo geral, estas técnicas obedeciam as exigéncias das chamadas revistas ilustradas, um
estilo novo de periddico que unia texto e imagem entorno da noticia. Mas quando ndo
havia essa demanda, os préprios fotdgrafos tinham liberdade de escolher os temas que
iriam fotografar: exposicdes de arte, viagens, atividades ao ar livre ou nudismo (FRIZOT,
2016, p. 18).

Outra coisa que os fotografos desta agéncia tinham em comum era o uso da camera
Rolleiflex. Entre 1925 e 1930, em virtude de surgir uma nova concep¢ao sobre os usos da
fotografia - que entendia ndo s6 como um instrumento artistico, como também um
instrumento de comunicacdo em massa -, surgiram VAarias cameras portateis com

demandas especificas. Podemos citar alguns exemplos como a Leica e a Ermanox, mas

13 pierre Boucher nasceu em Paris, tendo estudado na Escola de Artes Aplicadas. De 1921 a 1925, comecou
a trilhar o caminho como fotdgrafo enquanto servia a forga aérea francesa. Mas foi em 1930 em que ele
de fato deu inicio a sua carreira profissional ao prestar servicos a uma empresa de produtos
farmacéuticos. Em 1933, junto com René Zuber e Maria Eisner, ele fundou a Alliance Photo. Enquanto
fotografo, ele ja fez diversos experimentos de diferentes maneiras: nu, esporte, arquitetura e viagem. Até
hoje, ele é lembrado pelos seus trabalhos com nudismo, que serviram de inspiracdo para os quadros de
muitos pintores, sendo que sua contribuicdo vai muito além das fotos por fundar védrias empresas
fotograficas, além da Alliance Photo, como a Agency for Broadcasting and Photo Editing e a Multiphoto.
Disponivel em: <https://sixfeetgalerie.com/en/55 pierre-boucher> . Acesso Ultimo em 10 de junho de
2021, as 15:11.

14 René Zuber nasceu numa familia de fabricantes de papel na cidade de Bussiéres. Estudou engenharia
na Escola Central de Artes e Manufaturas, porém se recusou a seguir nos negoécios familiares e decidiu se
enveredar pelo ramo da fotografia. Um de seus primeiros trabalhos como fotdgrafo foi na revista
L’lllustration. Ele também escreveu seus primeiros artigos sobre fotografia e design grafico na prestigiada
revista Arts et Métiers Graphique. Participou da exposicdo Film unt Foto (Fifo), em Sttutgart, na Alemanha,
se tornando uma figura marcante pelo seu trabalho de renovagao formal na fotografia francesa dos anos
1930, especialmente por buscar a afirmagao entre foto e publicagdo. Com a Segunda Guerra, ele produziu
diversos filmes sobre o conflito e registrou cenas iconicas, como a libertagdo de Paris. Ao longo de sua
vida, René Zuber foi um personagem icOnico para a arte fotografica, especialmente por dar espacgo a
profissionais da imagem através da criacdo de agéncias, como a Alliance Photo, e estudios fotograficos,
como o Studio Zuber. Disponivel em: <https://renezuber.fr/biographie-2/>. Acesso ultimo em 10 de junho
de 2021, as 16:16.

15 Fotdgrafo hungaro, trabalhou como funciondrio de montadoras automobilisticas, como Peugeot e
Citroén, e em 1933 se junta ao Studio Zuber como operador. Um ano mais tarde ele se torna membro da
Alliance Photo e adquiri caracteristicas que o faz ser considerado como fotdégrafo humanista. Disponivel
em: <https://loeildelaphotographie.com/en/industrial-reports-emeric-feher-dv/>. Acesso ultimo em 10
de junho de 2021, as 16:26.
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diferente dessas duas, a Rollefleix se distinguia pelo formato quadrado do seu negativo (6
cm x 6 cm). O enquadramento e a focalizacdo da camera eram feitos através de duas
lentes objetivas e um vidro fosco. Além disso, durante o ato fotografico, o aparelho ficava
apoiado na barriga do fotdgrafo, o que permitia ver a real dimensdo do negativo. Dessa
forma, o fotografo podia visualizar a cena como nas antigas cameras escuras e ainda tinha
uma vantagem: a maquina possuia uma manivela. 1sso possibilitava a facil maleabilidade
e a velocidade para a troca de filmes — algo que era até entdo inexistente. Para um viajante
e fotojornalista, essas qualidades se tornavam indispensaveis (LEENHARDT, 2016, p.
36).

Esse estilo técnico acabou correspondendo ao estilo de Marcel Gautherot, que
optou por usar esta maguina num momento em que os fotografos buscavam uma
autonomia visual, bem como uma linguagem prépria para suas imagens. O formato
quadrado da Rollefleix era bastante Gtil quando pensamos que ele se diferia dos quadros
paisagisticos e de retratos, feitos por pintores. Isto garantia mais possibilidades de
expressao e de formalidade para o fotografo (LEENHARDT, 2016).

O gosto de fotografar passou a se unir ao desejo de viajar. Como Gautherot vinha
de uma origem muito humilde, ele enxergava na fotografia a oportunidade para conseguir
conhecer outros paises. Em 1931, foi servir pelo exército francés no Marrocos, que na
época era um protetorado da Franca, e onde ele permaneceu cerca de um ano. A passagem
contribuiu para a formacdo do seu olhar etnografico e antropoldgico. Segundo a
antropologa Lygia Segala (2001), em ‘“Bumba-meu-boi Brasil”, numa entrevista
concedida por Gautherot em 1989, ele diz que nesta viagem conheceu as cores da cultura
dos povos no norte da Africa. Entre 1934 e 1935, depois que retornou a Franca, ele fez
uma viagem por conta propria até a Grécia (BURGI, 2016). Em 1936, aos 26 anos, ele
passou a fazer parte do Museu do Homem, que estava sob a dire¢do do antropélogo Paul
Rivet®, atuando como arquiteto decorador da instituicdo. Trabalhando com a catalogagdo
de pecas, ele acabou nutrindo ainda mais o seu gosto pela fotografia. Tanto que ele fazia

experimentos com a revelacao fotogréfica no laboratorio do museu (SEGALA, 2001). De

16 paul Rivet (1876-1958), antropdlogo francés com trabalhos de pesquisa, nos anos 1920, em paises
andinos. Em 1929, se tornou professor de Antropologia no Muséum National d’Histoire Naturelle e diretor
do Musée d’Ethnographie du Trocadéro, em Paris. Mais tarde ele se refugia na América Latina, assim como
Marcel Gautherot, e funda o Museu de Etnografia da América Latina, em Bogota (ANGOTTI-SALGUEIRO,
2014).
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acordo Segala (2001, p. 29), as imagens serviam como “lembrancas duraveis e precisas”

dos objetos culturais.

No mesmo ano, ele retornou a América, mas foi para 0 México, que na época
reunia grandes nomes da fotografia, como: Paul Strand (1890-1976)!/, Edward Weston
(1886-1958)*8 e Tina Modotti (1896-1942)*°. Através de uma expedicao patrocinada pelo
Museu do Homem, Gautherot fez registros das paisagens, dos monumentos e da cultura
indigena local, referentes a arte pré-colombiana (Figura 3). Foi nessa viagem em que ele
teve contato com um de seus maiores referenciais no que tange a fotografia: Manuel
Alvarez Bravo (1902 — 2002)?° (BURGI, 2016). Como afirma Lorenzo Mammi (2016),
em “A construgio da sombra”, o russo Sergei Einsenstein (1898-1948)%!, que havia ido
para o México, em 1931 para gravar seu filme Que Viva México!, também se tornou uma

referéncia para Gautherot devido as tomadas e aos fotogramas remanescentes capazes de

7 Foi um fotdgrafo modernista americano que, em conjunto com outros dois fotégrafos, Alfred Stieglitz
e Edward Weston, ajudou a reconhecer a fotografia como uma arte, no século XX. Ao longo de seis
décadas dedicadas a fotografia, entre 1910 e 1960, ele ja viajou por diversos continentes, como as
Américas, Europa e Africa, explorando as diversidades regionais e seus sujeitos. Disponivel em:
<https://www.moma.org/artists/5685>. Acesso Ultimo em 22 de abril de 2021, as 18:30.

18 Fotdgrafo desde os 16 anos, Edward Henry Weston foi hascido e criado nos EUA, onde deu inicio a sua
carreira, criando um estilo préprio de arte pictorialista que o fez ganhar espaco em salGes de exposi¢cdes
e varios prémios pelo seu trabalho. Mais tarde, ele conseguiu viajar o mundo, se aperfeicoando em
técnicas para tirar fotos de nudez, paisagens e formas naturais. Inclusive, sendo saudado como o fotégrafo
do século XX por nomes bastante conhecidos daquele periodo, como Diego Rivera e David Siqueiros.
Disponivel em: <https://edward-weston.com/edward-weston/>. Acesso Ultimo em 22 de abril de 2021,
as 18:45.

19 Fotdgrafa italiana, se mudou para os EUA ainda jovem, com 16 anos, onde trabalhou como atriz em
alguns filmes e como modelo logo nos primeiros anos no novo pais. Ndo tardou para ela conhecer Edward
Weston, grande mentor de seu trabalho, que a influenciou a ir a Cidade do México. No periodo
entreguerras, a cidade era um polo efervescente de politica e cultura, juntando intelectuais do mundo
inteiro, e logo Modotti fundou seu estudio fotografico na cidade. Sua arte tinha como ponto de partida
as paisagens e a cultura popular do pais em busca de atingir diferentes abstra¢des com o seu trabalho.
Mais tarde, sua simpatia ao comunismo a conduziu até Moscou, onde também se assentou e fez novos
experimentos com fotografias de corpo, especialmente sobre a classe trabalhadora. Disponivel em:
<https://www.moma.org/artists/4039>, acesso ultimo em 22 de abril de 2021, as 19:04.

20 Desde a adolescéncia, Bravo ja exercia a funcdo de fotdgrafo e que mais tarde iria ser sua profiss3o.
Mexicano, ele presenciou um periodo em que o seu pais era atrativo para todos os grandes fotdgrafos da
época como: Edward Weston, Tina Modotti, Paul Strand, Walker Evans e Henri Cartier-Bresson. Junto com
Bresson e Evans, Bravo organizou uma exposi¢ao na Julien Levy Gallery, em Nova York, no ano de 1935.
Mesmo ndo nunca se identificando como um surrealista, sua trajetoria sempre foi marcada pela influéncia
do Surrealismo. Em todo o seu trabalho, as influéncias da Revolugdo Mexicana (1910), se tornam muito
claras quando ao invés de retratar a modernizagdo do pais, se volta para as herangas culturais, as raizes
indigenas e o campesinato. Disponivel em: <https://www.moma.org/artists/135> . Acesso Ultimo em 10
de junho de 2021, as 00:01.

21 Sergei Mikhailovich Eisenstein foi um diretor de filmes russo, pioneiro na técnica de montagens de
peliculas. Dentre suas principais obras, podemos citar A Greve (1925), O Encouragado Potemkin (1925) e
Outubro (1928), cujas tematicas envolvem momentos marcantes da Historia da URSS. Disponivel em:
<https://www.moma.org/artists/1708>, acesso ultimo em 22 de abril de 2021, as 19:14.
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fazer o pais ser relevante no imaginario coletivo. Todos estes nomes citados foram

influéncias artisticas que mais tarde veremos nas imagens de Brasilia.

‘-..

Figura 3 - Marcel Gautherot. Escultura pré-colombiana. Cidade do México. 1936. Fonte: Instituto Moreira
Salles.

Ele ficou seis meses produzindo fotografias que mostravam o seu envolvimento
com a cultura mexicana. Para Segala (2001, p. 29), o fotografo se indagava com o0s
costumes, as palavras bizarras e provava (“sem cerimonia”) el aguamiel, um dos pratos
tipicos do México. Em 1937, seu retorno a Franca coincidiu com a Exposicao
Internacional de Paris, uma ocasido impar em sua vida, a proporcionando a criar vinculos
com diversos nomes importantes da fotografia, como Jacques e Pierre Prévet e Pierre
Verger (PERALTA, 2005).

Em 1938, a obra de Jorge Amado Jubiab&?® despertou uma enorme paixdo em
Gautherot pelas terras brasileiras, de cordo com Peralta (2005). Lygia Segala (2001)
afirma que antes de viajar e ser fotografo, Gautherot ja era apaixonado pela Amazénia e
pela Bahia gragas a obra de Amado. Nos anos 1930, os europeus, para além de viajantes

e intelectuais, enxergavam a antiga Terra de Santa Cruz como “a floresta virgem e os

22 Escrito por Jorge Amado, Jubiabd foi publicado em 1935 e traduzida como Bahia de tous les Saints. A
obra conta a histéria de um dos primeiros herdis negros da literatura brasileira, Antonio Balduino. O
romance é central na obra do autor: as contradi¢cGes entre o mundo do trabalho, o conflito racial, a
ideologia, a luta e, de outro lado, a cultura popular, o universo das festas, o sincretismo religioso, a
miscigenagdo e a sensualidade vdo marcar toda a sua producdo. Disponivel em
http://www.jorgeamado.com.br/obra.php3?codigo=12594, Acesso UGltimo as 19:00, em 19 de fev. de
2019.
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bichos do mato, (...) indios nus, emplumados” (SEGALA, 2001, p. 27). De acordo com o
artista e intelectual cubista Blaise Cendras (1887 — 1961), o Brasil era “um jovem pais

exodtico em via de modernizagdo” que seduzia a Franga “por causa do seu primitivismo”

(SEGALA, 2001, p. 27).

Em 1939, ele chegou ao Brasil a servico do Museu do Homem e seu primeiro
destino fotogréafico foi justamente a Amazonia, apesar dele ter desembarcado em Recife
e de la seguir para a regido Norte. O olhar estrangeiro ficaria encantado pela fauna e a
flora da floresta, que assim como no México, fez questéo de se envolver com a realidade
local. Como Peralta (2005, p. 176) nos diz, a viagem pela regido amazonica “desbravou
o imaginario que o seduziu”. Enquanto estava em viagem pela floresta, Gautherot tentava
se enveredar pelos rios e pela vegetacédo local, andando de caiaque e visitando aldeias

indigenas.
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Figura 4 - Marcel Gautherot. Amazénia. 1939. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Tudo era incansavelmente registrado pelas lentes de sua Rolleiflex e também

vivido, o que o fez andar de canoa pelo rio Amazonas (Figura 4). As fotos buscavam o
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rigor do registro documental da natureza, como closes bastante precisos e nitidos nas
plantas e na visdo da mata como um todo. De acordo com Lygia Segala (2001, p. 29), era
importante “colher aspectos tanto paisagisticos como humanos da regido para envia-los
para a cole¢ao do Museu”. Segundo o proprio Gautherot, se buscava registrar tudo o que

tivesse a ver com a vida, 0 habito e os costumes dos indigenas (SEGALA, 2001, p. 29).

O francés teve uma visdo sobre a sociedade brasileira muito semelhante a que o
russo Sergei Einsenstein teve do México. Para ele, as pessoas aqui conviviam com varias
sinédoques, em que o homem contemporaneo se confronta metaforicamente com seus
ancestrais. Essa interpretacdo facilitava a ideia de criar uma linha do tempo da histéria da
humanidade, comecando com os grupos “mais primitivos”, atravessando por celebragdes
da heranga colonial ibérica até chegar numa nacdo libertada pelo prdprio povo (SEGALA,
2001, p. 31). Os primeiros lugares que o fotégrafo buscou comecar seu mapa de
peregrinacao artistica foram lugares de romarias religiosas. Segundo Lygia Segala (2001),
este olhar de Gautherot nos remete ao olhar que os viajantes tinham sobre o territorio

brasileiro, fomentando novos estudos sobre a redescoberta do Brasil.

A leitura do termo “primitivo” pode nos indicar algumas consideragdes acerca do
pensamento do fotégrafo, mas que ndo devemos esquecer que sdo leituras feitas encima
das imagens de Gautherot. Para entendermos como esse conceito opera dentro de uma
I6gica iconografica, vamos comparar com as consideracdes do também fotdgrafo viajante
Sebastido Salgado (1944 -)2°. Segundo Marina Feldhues e José Silva Junior (2020, p.
113), em “A historia do Outro em Génesis de Sebastido Salgado: uma leitura anticolonial
do capitulo Tribos de Irian Jaya, Indonésia”, Salgado tinha um sonho roméantico de
alcangar este mundo “primitivo”, ou seja, uma realidade que, para esses povos, ficou
inalterada durante anos. De acordo com o proprio fotografo, ele “quis captar um mundo

que esta desaparecendo, uma parte da humanidade que esta prestes a acabar, mas que,

23 Nascido em Aimoré, Minas Gerais, e formado em Economia pela UFES, iniciou sua carreira fotografica
em 1971, fazendo registros numa expedi¢gdo em Angola, a servico da Organizacdo Internacional do Café,
sediada em Londres. Em 1973, foi para Paris e iniciou sua carreira como fotégrafo profissional percorrendo
mais de 20 paises entre as décadas de 1970 e 1980, contribuindo para varias fotorreportagens. O teor de
seus trabalhos evocam sempre questGes sociais, captando a vida dos trabalhadores e pessoas pobres,
bem como as imigragdes de varios povos. Em seu dlbum Génesis, publicado em 2013, ele explora a beleza
das formas naturais de povos que vivem em suas antigas tradigdes. Disponivel em:
<https://www.ebiografia.com/sebastiao_salgado/>, acesso ultimo em 22 de abril de 2021, as 19:58.
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no entanto, ainda vive, em muitas maneiras, em harmonia com a natureza” (FELDHUES;

SILVA JR., 2020, p. 113).

Essa ideia também pode ser pensada ndo apenas na questdo de fazer as fotos, como
também na revelacéo, no arquivamento e na escrita dos textos que seguem as imagens.
Nenhum representante das tribos dos korowai nem dos yali estiveram presentes na selecao
das imagens que viriam a publico. Feldhues e Silva Junior (2020) dizem que 0s povos
também ndo teriam nogdo de serem chamados de primitivos, ou ter consciéncia de que
fazem parte de uma cultura que estd para desaparecer. Todos 0s textos que seguem as
imagens no livro Genesis, de autoria de Salgado, sequer mencionam 0s nomes dos
fotografados ou qualquer frase direta dos mesmos. Tudo € escrito de acordo com o olhar
do fotégrafo (FELDHUES; SILVA JR., 2020, p. 115).

Entre 1939 e 1940, enquanto viaja pelo Brasil, a trajetoria de Gautherot ficou
marcada pela sua estratégia de sobrevivéncia. Para conseguir mais dinheiro, ele teve que
vender seu rel6gio e prestar alguns servigos para um francés que desenhava mapas. No
meio de sua viagem, em 1940, o exército francés o convocou para atuar na Segunda
Guerra e Gautherot teve que interromper seus planos. Ele teve que servir como desenhista
na sec¢do de engenharia em Dacar, capital do Senegal, entdo protetorado francés. Com o
rapido avanco das tropas alemaes, foi assinado um armisticio ainda em 1940 e Gautherot
foi desobrigado do servigo militar. A partir deste momento ele teve um dilema: continuar
no Senegal e ser leal & Vichy?* até 1942, ou tentar a vida em outro lugar? Foi com este
raciocinio que ele decidiu voltar ao Brasil e fixar sua residéncia no Rio de Janeiro (Telles,
2001; Burgi, 2016; Titan Jr, 2016, p. 25).

1.1.2 — O recomeco e a sua filiacdo ao SPHAN

No Brasil, segundo Nobre (2001), havia um mercado fotogréafico incipiente, cuja

concorréncia estava restrita entre os fotografos que vinham de fora do pais. Como o

24 Durante a ocupacdo alem3 na Franca, na Segunda Guerra Mundial, o sul do pais teve a sua capital na
cidade de Vichy, governado pelo Marechal Philippe Pétain (1856 — 1951). Os franceses eram obrigados a
seguir uma série de regras impostas pelo nazistas apds a sua rendi¢do, em 1940, quando as tropas de
Hitler tomaram Paris. No entanto, o governo francés de Vichy ainda poderia contar com a possessdo de
suas colonias pelo mundo. Em 1944, com o final da guerra e a iminente vitéria dos Aliados, uma
Assembleia foi convocada e foi decidida a dissolugdo do governo do sul, a fim de reunificar com a parte
do norte do territério francés. Disponivel em: https://www.infoescola.com/historia/governo-de-vichy/,
acesso ultimo em 22 de abril de 2021, as 20:24.
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vinculo que ele tinha com o Museu do Homem havia sido cortado, logo ele teve que se
reinventar e construir uma nova teia de contatos com pessoas importantes, a fim de
conseguir ganhar a vida num pais em que mal sabia falar o idioma local. Segundo Samuel
Titan Jr. (2016), em “A sintese moderna: Gautherot no Brasil”, ele buscou seguir a vida

de fotdégrafo e o primeiro lugar em que as portas foram abertas foi a imprensa.

Com a ajuda de seu conterraneo Jean Manzon?®, muitas de suas fotografias foram
publicadas em periddicos de grande circulagdo, como a revista O Cruzeiro®, o que deu
uma projecdo de sua arte para varias pessoas. Dentre os interessados, tinham os arquitetos,
como Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Roberto Burle Marx e Affonso Reidy, que nos anos
1940 buscavam uma “renovagdo criativa que logo se faria sentir na paisagem urbana”
brasileira (TITAN JR., 2016, p. 26). Este eraum momento de auge da arquitetura nacional
e um dos primeiros marcos foi justamente o edificio do Ministério da Educacao e Salde
(MES), inaugurado em 1943. O projeto do edificio teve Le Corbusier como um de seus
conselheiros no projeto e a participacdo de Oscar Niemeyer, Lucio Costa e Roberto Burle
Marx. Tempos mais tarde, a estética do MES seria implementada também na capital,
fundada em 1960.

Paralelamente, havia um movimento crescente naquele periodo, conhecido como
modernismo. Desde de 1922, como afirmam as cientistas sociais Mariza Veloso Motta
Santos e Maria Angélica Madeira (2000), na obra Leituras Brasileiras: Itinerarios no
Pensamento Social e na Literatura, a intelligentsia brasileira estava inquieta com o0s
ideais propagados na Semana de Arte Moderna de Sdo Paulo. Ao longo das décadas
seguintes, 0 novo pensamento criaria formas de criticar os codigos de representacao e a
sensibilidade vigentes, da mesma forma que entraria em pauta a reinterpretacdo criativa

e critica do passado e das tradicdes brasileiras. Foi com esse desejo de redescobrir a

% Jean Manzon (1915-1990) era parisiense, nascido em 1915 numa familia de poucos recursos. Ele
comegou sua carreira no jornalismo, no periddico L’Intransigeant. Mais tarde, colaborou para a revista
Vu, que tinha um estilo parecido com o de revistas ilustradas alemaes: elas valorizavam nao a forma da
revista, mas as fotografias, que deveriam estar carregadas de uma formacdo intelectual, artistica e
humanista por parte daqueles que as produziam. Quando veio ao Brasil, produziu fotografias para
diversos meios, como a revista O Cruzeiro e a revista americana Match (COELHO, 2003).

% Revista semanal ilustrada fundada pelo empresario dos meios de comunica¢do Francisco de Assis
Chateuabriand Bandeira de Mello, mais conhecido como Assis Chateaubriand (1892 — 1968), em 10 de
novembro de 1928, com sede no Rio de Janeiro. Logo que foi langada, foi uma das primeiras revistas a
imprimir em cores e, na década seguinte, foi uma das pioneiras ao incluir fotografias em suas paginas
(VELASQUEZ, s/d).
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cultura brasileira que os intelectuais modernistas passaram a se interessar tanto pelas

praticas eruditas quanto pelas populares, capazes de representar a nacéao brasileira.

Com o apoio do governo Vargas, intelectuais liderados pelo poeta Mario de
Andrade e por Rodrigo Melo Franco de Andrade criaram em 1937 o Servigo de
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN). De acordo com Titan Jr. (2016, p.
27), o poeta queria fazer um programa estético para a “revisitacdo moderna das raizes
culturais brasileiras”. Mario de Andrade ja sinalizava a incorporacao da cultura popular
na “ordem do dia” e, para isso, foram tomadas duas iniciativas: a criagdo da Comissao
Nacional do Folclore?” em 1947, chefiada por Edison Carneiro (1912 — 1972)%, e mais
tarde criou-se a Campanha de Defesa do Folclore Nacional, em 1958 (TITAN JR., 2016,
p. 30). J& Melo Franco, ao longo de trés décadas como presidente do SPHAN (incluindo
desde a sua fundagéo), buscava reunir esforgos para preservar a arquitetura colonial, vista
como um “estilo de batismo” da tradi¢do brasileira e como ingrediente incontornavel da

invengdo modernista (TITAN JR., 2016, p. 27).

Por intermédio de Pierre Verger, Gautherot foi apresentado a Lucio Costa, um dos
arquitetos envolvidos com o modernismo da época e que também estava ligado ao
SPHAN. Mais tarde, seriam concretizadas outras duas relagdes: com o arquiteto Alcides
Rocha Miranda (1909 — 2001)* e com o poeta Carlos Drummond de Andrade (1902 —
1987). Essa rede de contatos foi deixando ele mais perto do SPHAN, até que Rodrigo de
Melo Franco o chamou para fazer parte e permitir que ele fizesse o que sempre buscou:
viajar e fotografar. De acordo com Patricia Peralta (2012), em “As narrativas fotograficas
de Marcel Gautherot - Estudo visual do guerreiro alagoano e do bumba-meu-boi

27 Comissdo que contou com a participacdo de intelectuais, artistas e arquitetos. Eles seriam responsaveis
por avaliarem registros de patrimOnio material e imaterial que pudessem representar a identidade
brasileira (ANGOTTI-SALGUEIRO, 2005).

28 Nascido em Salvador, foi um dos mais notdveis folcloristas, com pesquisas destacadas sobre a cultura
popular, tendo passado por varias universidades e pela Comissdao Nacional do Folclore e pelo Conselho
Nacional do Folclore, no Brasil, além das Sociedades de Folclore do México, da Argentina e do Peru. Sua
contribuigdo tinha um objetivo claro em agir em defesa do folclore brasileiro, exercendo também papeis
como historiador, etnédlogo, jornalista, ensaista e professor. Disponivel em:
http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID Materia=162, acesso ultimo em 22 de abril de 2021, as 22:06.
2 |niciou sua trajetéria como arquiteto se formando em 1932, pela Escola Nacional de Belas Artes (ENBA).
Ao longo de cinco décadas, de 1930 a 1980, assinou varios projetos arquitetonicos, como residéncias,
monumentos, escolas, igrejas, capelas, museus, fabricas e sedes de instituicdes. Nesse meio tempo, fez
parte do SPHAN, uma colaboragao que durou por 40 anos. Todas essas informagdes foram coletadas na
dissertacdo defendida por Liege Sieben Puhl (2010), intitulada “Alcides da Rocha Miranda — Projetos e
Obras (1934 — 1997)".
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maranhense”, nesta época, a instituicdo precisava de bons profissionais para catalogar

obras de: artes plasticas, artes aplicadas, arquitetura, etc.

Veloso e Madeira (2000, p. 102) explicam que a instituicdo foi o resultado do que
os intelectuais modernistas buscavam no passado: a fonte da cultura nacional auténtica.
Com isso, a restauracdo de acervos, monumentos e documentos visava nao sO a
preservacdo do passado, como também a criagdo de uma nova estética. Dessa forma,
como afirma Peralta (2012), Melo Franco passou a encomendar os servigos de fotografia
de Marcel Gautherot, pois assim os registros contribuiriam com o intuito de catalogar,

tombar e proteger tudo aquilo que representasse a identidade brasileira.

Ao ficar dentro da instituicdo e ter fixado sua residéncia no Rio de Janeiro (assim
que havia voltado do Senegal) Gautherot p6de conseguir mais contatos com a
intelligentsia da instituicdo, como: Manuel Bandeira, Jorge Amado, Carybé e entre
outros. Esses intelectuais encabecavam o ritmo do movimento modernista e davam um
impulso para as imagens de Gautherot serem reconhecidas. As relagdes do fotografo com
esse grupo contribuiu para a permanéncia de sua dindmica fotogréafica junto com a mistura
a realidade local (PERALTA, 2005).

O registro da cultura era um dos pilares do modernismo. O desejo de abarcar a
totalidade e a diversidade cultural fez com que varios intelectuais modernistas
realizassem expedicdes para o interior do Brasil com o intuito de descobrir manifestacfes
artisticas. Cameras e gravadores estavam sempre a postos para registrar ritos, cantos,
historias e demais atividades essencialmente etnograficas. As intensas pesquisas que
desdobravam a partir dessas viagens criavam releituras sobre o nosso passado, ora para
preservar, como 0 nosso patriménio ludico e estético, ora para superar, COmo 0s arcaismos
remanescentes da tradicdo patriarcal. Desse modo, surgiu uma obsessao enorme para a
construgdo de “retratos do Brasil” — imagens que definissem a fisionomia da cultura
brasileira— com o objetivo de revisitar as raizes coloniais brasileiras e superar os entraves
da insercdo do pais na modernidade (VELOSO; MADEIRA, 2000, p. 91).

Corroborando com esta andlise, Segala (2001) afirma que os intelectuais
modernistas do SPHAN buscavam uma nova compreensdo da historia e das tradi¢bes
brasileiras. Este pensamento era uma forma de tratar elementos presentes no Brasil, como
a natureza e a “degenerescéncia racial”, com outros olhos, capazes de projetar um

“futuro” sem referéncias europeias, as quais predominavam nas decadas anteriores a de
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1930. Era nesse bojo em que se buscava desenvolver e divulgar novas sinteses

interpretativas, ‘“registros visuais configuradores de uma civilizagdo brasileira”

(SEGALA, 2001, p. 32).

Gautherot viajou por Vvérios lugares do Brasil, documentando ‘“obras ou
monumentos passiveis de prote¢ao estatal” (TITAN JR., 2016, p. 27). Os lugares mais
frequentados foram as cidades historicas de Minas Gerais e o interior do Nordeste. De
acordo com Peralta (2005, p. 177), as imagens registradas foram vistas por Melo Franco
como um “acervo visual dos bens a serem tombados, catalogados e protegidos pelo

patriménio”.

Segala (2001) nos aponta que foi o proprio Mério de Andrade quem incentivou
uma politica de documentacdo fotografica. O objetivo era registrar todos os tipos de
manifestacdes, sejam culturais, historicas, artisticas, populares e eruditas que pudessem
constituir a identidade brasileira. Em alguns casos, as manifestaces de danca e cantos,
que envolvem a tradi¢do oral, acabam sendo privilegiados para os estudos de alguns
folcloristas por serem processos de formagdo da “cultura brasileira”3’, bem como de um
patrimdnio histérico. No meio dessas imagens, as fotografias de Gautherot se destacavam,
tanto pela qualidade como pela “exceléncia do ponto de vista”, que valorizava o objeto
fotografado. (SEGALA, 2001, p. 32).

Em todas as suas fotos, ele partia da premissa de ter uma estética de composi¢do
e de harmonia com muita paciéncia para estruturar os elementos que fariam parte do
cenario. Um dos grandes arquitetos daquele periodo, Augusto Silva Telles (2001) conta
num dos episddios em que conheceu Gautherot, nos anos 1960, que ao chegar na casa
rural de Colubandé (Figura 5), em Sdo Gongalo (RJ), avistou o fotdégrafo comendo um
sanduiche embaixo de um guarda-sol e com uma maquina fotografica montada num tripé.
Indagado pelo arquiteto por estar sentado e ndo em pé tirando fotos, o fotografo respondeu
que estava trabalhando, mas que esperava por duas horas uma nuvem se deslocar para um
determinado ponto a fim de ultimar a fotografia da casa. Telles disse que pOde sentir
naquele momento a paciéncia e o cuidado que Gautherot prestava com as suas imagens,

cujo intuito de obter a melhor fotografia, tanto documental quanto esteticamente.

30 0 Museu do Folclore, criado em 1947, deu um impulso para os debates folcloristas acerca da
preservacdo sobre os temas de identidade nacional e de cultura popular (SEGALA, 2001, p. 40-42).
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Na fotografia, vemos a imagem dividida em dois planos: no inferior, a grama nos
situa em que lugar estamos; enquanto que no plano superior, vemos a fazenda,
considerada um sitio historico, e ao fundo as nuvens com formatos diferentes, cujo
contraste facilita a distincao entre o céu e a nuvem numa qualidade em preto e branco. A
estética imposta foi capaz de fazer as nuvens dividirem as aten¢fes da imagem junto a

fazenda.

Figura 5 - Marcel Gautherot. Fazenda Colubandé. SGo Gongalo (RJ). 1957. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Aos poucos, foi se construindo uma estética prdpria inspirada nas exigéncias e
prerrogativas do modernismo. Gautherot cumpria a risca os trabalhos por encomenda,
tentando deixar suas imagens com um minimo de abstracionismo. Para Titan Jr. (2016,
p. 28), havia a preocupagéo em obedecer as ideias do movimento modernista, como fazer
sinteses entre 0 moderno e o tradicional, ou o cosmopolita com o nacional ou entre o
erudito e o vernacular. De fato, se nos atentarmos para colec@es do fotdgrafo, podemos
ver desde igrejas barrocas e ruas de cidades que sdo patrimdnios historicos, até prédios e
avenidas de Brasilia. Esses contrastes ndo estdo exatamente segregados quando
analisamos o acervo pessoal dele no IMS. A organizacdo de seu acervo nao possui
qualquer tipo de separacéo entre as diversas imagens, limitando ao uso de palavras-chaves

como forma de buscar determinados registros.

Num de seus depoimentos, Gautherot nos conta que ndo dispunha de muitos
“meios” para fazer suas viagens (SEGALA, 2001, p. 32). Para fazer os deslocamentos e

as sessoes fotograficas, ele dizia ser mais conveniente ir sozinho, pois com um ajudante
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haveria mais despesas. Melo Franco buscava reduzir ao maximo os custos do governo -
0 que explica o custo reduzido nas viagens -, por isso “nao gostava de fazer despesas com
fotografias” e acabou fazendo um acordo com Gautherot: o presidente do SPHAN dava
a orientacdo e carta de apresentacdo em troca recebia as cdpias das fotografias, mas o
fotografo ainda teria a posse dos negativos (SEGALA, 2001). Segundo Telles (2001, p.
8), as cartas de apresentacdo serviam para serem mostradas as autoridades civis ou
religiosas responsaveis pelos bens culturais. A ideia era de facilitar as visitas do fotografo
nas instituicbes, bem como a documentacdo fotografica desejavel dos bens sob sua
responsabilidade. Telles reforca a fala de Segala, afirmando que a instituicdo nao
pretendia adquirir 0s negativos, apenas as copias, 0 que era uma pratica comum na época
(TELLES, 2001, p. 8).

Por vezes, as viagens tinham suas verbas delimitadas pelo SPHAN, bem como as
relacGes do fotdgrafo com as instituicdes publicas brasileiras. Havia uma espécie de
independéncia compromissada, 0 que garantia a circulacédo e a visibilidade de Gautherot
em varios grupos sociais distintos (SEGALA, 2001). Esse capital técnico e social conferiu
a ele relagcBes com instituices, redes de funcionarios publicos, artistas e intelectuais
interessados na afirmacdo da visualidade brasileira. Em seu acervo, percebemos que sao
reunidas fotografias com estilos dos mais variados, contendo referéncias do

fotojornalismo, da documentacédo arquitetonica e da etnografia.

Além disso, a sua condicdo como estrangeiro também o favorecia uma posi¢édo
particular de mediacéo, revalidando o uso estético e documental de suas imagens. A partir
disso, entendemos como as suas fotografias ganharam notoriedade e tiveram espago em
revistas, como O Cruzeiro — um dos periddicos de maior tiragem naquele momento — e
em exposicdes, tanto dentro quanto fora do Brasil, com quadros que servem a legitimacéo
da memoria nacional. Na Exposi¢do Internacional de Bruxelas, em 1958, havia uma
pavilhdo brasileiro com as fotos de Gautherot sobre o folclore brasileiro. Mais tarde,
guando foi trabalhar para o Itamaraty, entre 1959 e 1960, ele fez 400 fotografias sobre o
pais e foram distribuidas 50 cépias de cada uma delas, uma para cada embaixador
(SEGALA, 2001, p. 38).

Né&o tardou para Gautherot fazer amizade com essa geracdo de arquitetos. Um dos
primeiros projetos que ele engendrou foi a Pampulha, projetada por Niemeyer, seguido
do Museu de Arte Moderna, de Affonso Reidy, e depois dos jardins de Burle Marx.
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Segundo Titan Jr. (2016, p. 26), entre esses trés, a relacdo com Niemeyer era especial:
além de possuirem um mesmo olhar estético sobre as obras, havia também um
estreitamento politico, cuja posicdo de esquerda unia os dois. Nas palavras de Segala
(2001, p. 46), desde a sua origem na Franca, Gautherot ja apresentava uma lealdade
simpatica ao “partido do proletario”. Muito se deve a sua infancia pobre, a qual nunca fez
quest&o de esconder em suas fotografias, quando vemos imagens de populares. Niemeyer
dizia que ele era “um sujeito progressista” e que era “um sujeito evoluido (...), de

esquerda” (SEGALA, 2001, p. 46).

Em 1930, ainda na Franca, Gautherot ja demonstrava seu interesse pelos ideais
socialistas. Quando a revista Notre Temps publicou uma edi¢do sobre o Congresso de
Sohlberg — realizado por estudantes contrarios ao nacionalismo —, Gautherot havia sido
mencionado por fazer “eco as ideias de Le Corbusier®®” (BURGI, 2016). Outro fator que
coincidiu com a inclinacio socialista do fotografo foi 0 movimento da Frente Popular®?,
também na Franca. Entre os anos 1936 e 1938, a frente conduziu a esquerda socialista ao
poder e acabou influenciando os funcionarios do Museu do Homem, incluindo Gautherot.
Além disso, a Exposigdo Universal de 1937%, influenciada pelos reformistas da Frente
Popular, reforcou ainda mais as posices modernistas e progressistas do fotdgrafo
(FRIZOT, 2016).

Essa proximidade nos ideais garantiu uma relacdo entre Niemeyer e Gautherot, na
qual resultou uma ampla documentacao sobre arquitetura. Se pegarmos toda a cole¢édo
sobre Brasilia, podemos ver mais de trés mil fotografias que incluem desde o canteiro de
obras até a inauguracdo da cidade. Os diferentes estagios de construcdo da capital

serviram para estampar as paginas de varias revistas do periodo, dentre elas estd a Mddulo

31 Charles-Edouard Jeanneret (1887-1965), mais conhecido como Le Corbusier, foi um arquiteto,
urbanista, escultor e pintor franco-sui¢o. Foi pioneiro no estilo Unité d’Habitacion, com prédios modulares
que serviram de inspiragdo para muitos projetos modernistas. Disponivel em:
<http://www.fondationlecorbusier.asso.fr/corbuweb/morpheus.aspx?sysld=15&IrisObjectld=69438&sysL
anguage=en-en&itemPos=1&sysParentld=15&clearQuery=1#>, acesso ultimo em 23 de abril de 2021, as
17:19.

32 Movimento que desencadeou greves e protestos por toda a Franca antes de subir ao poder, em julho
de 1936. O governo da Frente Popular imprimiu um novo modelo, mais coerente com as perspectivas das
esquerdas, tendo um efeito social com a valorizacdo da vida campesina e operaria, bem como a
celebragdo de festas populares (MORETTIN, 2013).

33 Dada a crise de 1929, a Exposicdo Universal de 1937 foi realizada em Paris com o objetivo de unir arte
e técnica a fim de recuperar a industrias e os artesanatos nacionais. Dentre as pautas, se buscava
diminuir o desemprego, muito alto entre os artistas (MORETTIN, 2013).
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(1955 —1964), criada e editada pelo préprio Niemeyer, cujo foco era mostrar a arquitetura
moderna do periodo (TITAN JR., 2016).

Na proxima parte, veremos como o olhar estético do fotografo foi construido ao

longo de sua passagem pelo Brasil.

1.1.3 — O olhar etnografico de Gautherot

No inicio dos anos 1940 estava ocorrendo a entdo Era Vargas, no periodo
compreendido entre 1937 e 1945, conhecido como Estado Novo. Nesse contexto, o
governo avalizava e impulsionava um projeto de construcao do Brasil moderno e um dos
aportes para este resultado foram as imagens que representariam o pais. O entdo ministro
da educagdo Gustavo Capanema patrocinou o 1° Saldo Brasileiro de Fotografia,
organizado pelo Photo Club Brasileiro, uma associagdo que foi pioneira na
implementacdo do questionamento do estatuto da fotografia no Brasil. Além disso, é
construido no Rio de Janeiro o Edificio do Ministério da Educacdo e Saude Publica
(MES) — Figura 6 —, em 1943,
projetado por arquitetos chefiados por
Lucio Costa, que seguiam todos 0s
preceitos corbusianos do periodo
(NOBRE, 2001). Abaixo, uma das
fotos do edificio que foi expoente da
arquitetura  moderna  brasileira,
fotografado por Gautherot tempos

depois da sua fundagéo.

Quando Gautherot foi

-

f===== == contratado pelo SPHAN, ele deu
.- s

-a inicio a novas viagens pelo territorio
brasileiro. E nesse bojo que ele
B buscava no folclore a singularidade

. acerca da cultura nacional através da

.
B ) ;
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igura6—Marcel Gautert. d/'cio Gustav ‘ fotografla. Gautherot apllcava a

0 Caanema,
sede do Ministério da Educagdio e Saude Publica. Rio de qualidade técnica do testemunho, a
Janeiro. 1955. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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fim de valorizar a cena social, bem como a arte e a cultura dos subalternos. Segala (2010)
nos diz que enquanto estava no meio das manifestacOes, ele mantinha sua preocupacao
com tempo, movimento, posicédo, luz e foco. Além de que, ele realizava diversas séries
fotograficas, a fim de registrar as dinamicas e, em sua perspectiva, a autenticidade dos
movimentos culturais. Dessa forma, as sequéncias mostravam coreografias de luta e
dancas dramaticas (SEGALA, 2010, p. 126).

As fotos de Gautherot buscavam preservar aquilo que ele considerava como o
“espirito do povo” brasileiro. Em suas palavras: “O folclore classico vai desaparecendo,
tinha de documentar isso!” (SEGALA, 2001, p. 46). A ideia de preservagdo acontece
num cenario onde hd uma fronteira entre a celebracdo da expressdo cultural e a sua
iminéncia de desaparecer. De acordo com Eneida Souza (2002, p. 114), até os anos 1950
uma parte do Brasil ainda estava alheia ao processo de modernizacdo do pais. Desse
modo, diferentes olhares foram se construindo ao longo dos registros feitos pelos
fotografos, estimulando a criatividade e a razdo sensivel sobre uma realidade plural. Aos
poucos, o préprio Gautherot foi definindo a sua trajetéria de vida e de criacdo
(PERALTA, 2005).

Ele foi até o Maranh&o onde realizou registros da festa do Bumba meu boi em S&o
Luis, nos anos de 1944 e 1953, explorando diferentes angulos e movimentos. A
importancia dessa festividade é muito grande, principalmente por representar a realidade
das populacbes que o encenam. A
manifestacdo é criada e recriada de
acordo com a memdria daqueles que
também fazem a danca. De todo modo,
a ideia era a de preconizar a
autenticidade dos fatos registrados.
Conforme Segala (2005) nos aponta, 0s
lugares, as expressOes e as interagoes
sociais registradas pelo fotdgrafo
acabam sendo temporalizadas. Elas se

ligam a crenca de  “nitidez

documentaria”, em que se busca fixar a

Figura 7 - Marcel Gautherot. Bumba meu boi. Sdo Luis . . .
(MA). 1953. Bumba meu boi. Fonte: Instituto Moreira observacdo e a fixar o acontecimento.
Salles.

Através dos seus relatos, podemos
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perceber como Gautherot se mistura aos fotografados, representando o que autora chama

de “humanismo documentario”, em que o fotdgrafo também se torna parte de seu registro

(SEGALA, 2005, p. 84).

Para o antrop6logo e especialista em demonstracGes performaticas James Clifford
(1998), em “Sobre a alegoria etnografica”, a narrativa alegérica atua por tras dos relatos
etnograficos. Eles ndo sdo predominantemente alegoricos, mas em alguns deles se pode
encontrar extra-significados, subordinados a funcdes realisticas e referenciais. Mesmo
podendo ser ficgdes controladas, esses relatos também sdo carregados de significados
abstratos, comparativos e explanatorios. A narrativa €, portanto, um resultado de um
conjunto de agentes e imagens que produzem disfarces, concep¢des da mente e qualidades
morais (CLIFFORD, 1998).

Neste processo, a alegoria do Bumba meu boi pode assumir outros sentidos, que
podem ser vistos de acordo com o olhar ou a imaginacéo. E é nesse sentido que o relato
etnogréfico atua como um espago de aproximacao entre o passado e o presente. O relato
seria responsavel por resgatar aquilo que esta sendo apagado pela cultura global, regida
pelo progresso, enquanto se mantém como representante de uma memoria ou uma
tradi¢do (CLIFFORD, 1998).

Numa das imagens (Figura 8) presentes no acervo de Gautherot podemos ver a
“tripa do boi”, nome dado a
pessoa  que  sustenta a
indumentaria do Bumba-meu-boi
(PERALTA, 2005, p. 181). No
enquadramento, é perfeito o
angulo gue capta ndo s6 a cabeca
da pessoa como também a da
propria fantasia. Na cena,
podemos ver que quem interpreta
o animal ¢ um “homem do povo”,
nas palavras de Peralta (2005, p.
181), que no meio da brincadeira,

ainda sim, mantém a seriedade

que o papel Ihe impde.

1953. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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Neste caso, 0 personagem principal ocupa o centro e grande parte da imagem,
aparecendo em nitida expressdo e harmonia com os elementos ao fundo. Mesmo
desfocadas, a massa de pessoas indistintas se faz presente ao fundo, assim como em
grande parte da colecdo sobre o0 Bumba-meu-boi (PERALTA, 2005). A analise se torna
mais interessante quando as relagdes entre esses diversos elementos seguem uma
hierarquia de valores, muito bem postos pelo fotégrafo. Como diz Frizot (2016, p. 23),
Gautherot centraliza o objeto estabelecendo correspondéncias entre varios extremos,
“entre um canto e outro da imagem”. Isso contribui para definir uma unidade do tema
enquadrado, mantendo as dimens@es da cena com poucas ou sem distor¢cdes (FRIZOT,
2016).

Nas fotografias do
Bumba-meu-boi,
percebemos que o fotdgrafo
passa entre as pessoas sem
ser notado (na Figura 9
podemos ver bem isso).
Como Michel Frizot (2016)
nos aponta, em meio as
cerimdnias populares, ele ndo
é visto como um intruso e
acaba se tornando parte
daquilo que esta

acontecendo. Foi assim em ‘ | ‘g E
varios tipos de : 3 B 4 e J

Figura 9 - Marcel Gautherot. Bumba meu boi. Sdo Luis (MA). 1953.
Fonte: Instituto Moreira Salles.

manifestacdes: rituais, feiras,
jogos de capoeiras, aldeias indigenas e até vendedores autoctones. Complementando a
andlise de Frizot, Heliana Angotti-Salgueiro (2014, p. 34) aponta que é essa nocao de
registro que Gautherot buscava em suas fotos, o que chegava a ser algo parecido com a
invisibilidade. Nos espacos sociais, ele buscava passar desapercebido, fazendo com que
as pessoas se acostumassem com a sua presenca. O registro se tornava algo natural,

estando em meio & atmosfera sem interferir na agéo.
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Na foto ao lado (Figura 10),
uma crianca é fotografada com os
ornamentos que a celebragdo exige.
Os olhos dela estéo visivelmente em
desencontro com a lente do
fotografo, que consegue registrar a
atencdo que ela direciona ao
momento. Mais atrds, ainda
conseguimos ver, com um certo
desfoque, a multiddo (alguns
paramentados e outros ndo). E
percebemos que os olhares estdo
todos em direcdo a lente, 0 que nos

leva a crer, talvez, que o desencontro

entre o fotdgrafo e fotografado seja proposital.

Figura 11 - Marcel Gautherot. Bumba meu boi. Sdo Luis (MA). 1953.
Fonte: Instituto Moreira Salles.

~

Figura 10 - Marcel Gautherot. Bumba meu boi. SGo Luis
(MA). 1953. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Selecionamos
novamente uma
fotografia com criancas
(Figura 11), uma das
marcas do fotdgrafo. Por
onde passava, Gautherot
tinha um apreco muito
grande em registrar as
suas simplicidades, seja
em  brincadeiras  ou
qualquer habito rotineiro.
Diferente da imagem
anterior, € nitido que
neste caso elas estdo
posando para a foto, com
a atencdo toda voltada
para 0 cligue do
fotografo. A ideia é de

o1



fazer um registro mais total, com a crian¢as no primeiro plano, junto ao boneco do

Bumba, e os adultos no fundo.

Além disso, ¢ na colecdo do “Bumba” onde também podemos notar um dos estilos
mais pertinentes de Gautherot: a sequéncia de planos. Assim como outras fotos do amplo
acervo de Gautherot, as fotografias dessa danca sdo organizadas em sequéncias que
permitem ao leitor acompanhar o movimento das alegorias durante 0s movimentos

artisticos.

Figura 12 - Marcel Gautherot. Bumba meu boi. Sdo Luis (MA). 1953. Fonte: Instituto Moreira Salles.

De acordo com Angotti-Salgueiro (2014, p. 47), essas fotografias sdo exemplares
de sur le vif**, em que o prdprio fotografo organizou seus negativos antes mesmo deles
se tornarem parte do acervo do IMS, enumerando seus negativos em pranchas de contato.
Em sequéncia, as fotos sdo capazes de gerar a no¢cdo de movimento, pois mesmo sendo
capturas instantaneas, postas uma do lado da outra percebemos uma narrativa, o que pode

ser notado quando vemos a numeracao embaixo de cada uma. Além disso, Frizot (2016)

34 Segundo a traducdo do site Linguee, é uma captura instantdnea dos acontecimentos, de modo que seja
uma cena ocorrida de forma repentina. De acordo com Angotti-Salgueiro (2014), esse é um termo muito
utilizado no meio cinematografico, que significa a fixacdo de sequéncias.
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aponta que a Rolleiflex possuia uma limitacdo de 12 fotos por filme, o que podemos notar
na quantidade de imagens em sequéncia acima. O fotografo selecionava bem as
fotografias que comporiam os movimentos da narrativa, por isso deveria estabelecer
prioridades para a composicao das imagens, o que fazia excluir cenas excessivamente
velozes (FRI1ZOT, 2016).

Para Segala (2001), a sequéncia das imagens traz, além da composicao e o sentido
dos planos, a historia do lugar que é capaz de avivar os detalhes perdidos no movimento
ordinério. A preocupacéo do fotografo em colocar sequencialmente o desenrolar do ato
parte do pressuposto de construcdo de uma narrativa através da poética das formas e do
jogo de luzes. Nesta, o Boi € o elemento principal, mostrando 0 momento de sua morte,
marcada por dangas, cantos e recitativos comicos. Como afirma Peralta (2005), a
passagem é marcada pelo caboclo/cagador, que levanta a sua lanca e a enfia no couro do
animal, uma cena presente no Gltimo quadro da sequéncia. A riqueza fica nos detalhes,
gue mostram o chapéu de plumas, o peitoril e o saiote, caracteristicos do Boi maranhense.
Os registros, colocados um do lado do outro, fazem com o que o espectador tenha nogao

da dindmica do movimento encenado pelos atores (PERALTA, 2005).

Assim como nds vimos na primeira parte deste capitulo, com a questdo das
fotografias de “primitivos”, também tivemos uma analise acurada sobre as imagens de
Gautherot. Nessa primeira colecdo fotografica, com as imagens do Bumba meu boi, fica
bem evidente o quanto o fotografo ndo se preocupa em capturar depoimentos ou saber 0s
nomes dos sujeitos que conduzem as cenas. As descri¢cdes encontradas no acervo digital,
sob a guarda do Instituto Moreira Salles, mostram apenas descri¢cdes sobre 0 nome do
evento, o lugar onde foi feito e 0 ano (como vimos na prépria fonte de cada imagem). Sdo
estes elementos que ficam visiveis aos interessados em conhecer tais fotografias e,
consequentemente, ficar com um olhar ainda limitado a um texto superficial. De acordo
com Feldhues e Silva Janior (2020, p. 118), este pode ser um caso do olhar do homem
branco moderno-ocidental patriarcalista e capitalista sobre o “outro”, classificado de

acordo com “identidades, esséncias, lugares no tempo € no espacgo”.

Citando Fanon (2008, p. 90), isso pode ser uma questdo de “inferiorizacdo”,
instrumento criado pelos europeus a fim de superiorizar sua cultura. Essa pratica teve seu
inicio nos processos de colonizacdo do ultramar, nos finais do século XV, e que se

manteve até na consolidacéo das bases do pensamento cientifico. Algumas teorias sobre
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0 racismo tiveram seu respaldo gracas as bases cientificas no seculo XIX. Nos textos de
Hegel, a ideia de lugares primitivos, selvagens, inalterados e proximos a natureza,
contrapdem com a ideia de civilizacdo presente nas culturas europeia e americana. E neste
caso em especifico, percebemos que mesmo com o passar dos anos, essas formas de
dominacdo ainda se mantém com novos contornos. O olhar do autor sobre aqueles
representados nas fotos como culturas prestes a acabar, ja demonstra 0 pensamento
imperialista do homem moderno-ocidental (FELDHUES e SILVA JR., 2020).

Ap0s as viagens por essas regides distantes, Gautherot mostrava o material para
Edson Carneiro, que nos anos 1940 coordenava a Campanha em Defesa do Folclore
Nacional. O que agradava era comprado por Carneiro e se instaurava um procedimento
de apropriacdo institucional para que registros descritivos das viagens e flagrantes de
reportagem fossem tratados como documentagdo etnografica. Os dados eram
reclassificados e era passado as publicacGes e exposi¢des folcloricas. No final das contas,
havia uma proposta de transformar todo o material produzido - essas idas a diferentes
lugares - em um volume de fotos de folguedos populares, com textos em vérios idiomas
(como portugués, inglés e francés) e com a autoria de Marcel Gautherot. No entanto, o
projeto ndo sai do papel e o fotografo considerou seu trabalho “pouco aproveitado”,

incapaz de ter publicado parte de sua meméria (SEGALA, 2001, p. 53).

Ainda nas viagens pelo
Nordeste, ele também
fotografa as Carrancas do rio
S&o Francisco (Figura 13). As
esculturas e totens esculpidos
na proa dos barcos chamam a
atencdo do fotografo. Ele
conseguiu publicar esta serie
na revista O Cruzeiro (na

| edicdo de agosto de 1947),

bem como incentivar 0s

estudos sobre as Carrancas,

que mais tarde passariam a

h_ . f q q
Figura 13 - Marcel Gautherot. Carrancas de proa. Rio SGo azer parte dos acervos de

Francisco (BA). 1946. Fonte: Instituto Moreira Salles. museus. Para o fotégrafo, ir
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para as regides interioranas do Brasil era uma atividade penosa, visto que a realidade que

ele presenciava era dura, mas era onde ele encontrava “um sentido maior, mais natural”

(SEGALA, 2001, p. 47).

As fotos no Sao Francisco representam muito mais do que um rio, pois seria este
“o rio da unidade nacional”, indo de encontro com o desejo de criar uma identidade
nacional propagada pelo SPHAN (SEGALA, 2001, p. 47). Vale destacar o desejo de
Gautherot por fotografar as populagdes locais, algo que foi bastante explorado nesta série
de imagens. Também percebemos pessoas comuns em diferentes perspectivas de sua vida
social ou no seu oficio sendo registradas pelas lentes de Gautherot. No retrato a seguir,
vemos uma Carranca vista de frente enquanto que um homem ¢é fotografado naturalmente
(PERALTA, 2005).

Seguindo numa linha parecida com a dos navegantes das Carrancas, outra colecao
que podemos destacar ¢ a da vila de Aquiraz (CE), intitulada “Jangadas e jangadeiros”,
onde os pescadores também renderam registros etnograficos ao fotdgrafo. Cada imagem
demonstrou a investigacdo por parte de Gautherot sobre uma “comunidade relativamente
isolada”, através de ritmos, modos de vida e instrumentos (TITAN JR., 2016, p. 29).
Mesmo sendo um
“estrangeiro”  entre  0s
moradores daquele local, a
presenca do fotografo era
nitidamente ignorada. Foi
assim que ele captava o
cotidiano dessa populacéo,
com a partida das jangadas,
a pescaria em mar aberto, a
divisio de produto e o

descanso no final do dia.

Uma das melhores
imagens que mostra a

interagdo do fotégrafo com

os fotografados ¢ a tirada de

Figura 14 - Marcel Gautherot. Jangadas e jangadeiros. Aquiraz (CE).
1950. Fonte: Instituto Moreira Salles. um jangadeiro (Figura 14).
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Lancando um olhar bem superficial sobre a imagem, pode parecer que ndo ha nada
demais, pois vemos um individuo do pescoco para cima, com um chapéu amarrado até o
queixo, com os olhos e o cenho semicerrados e um cigarro na boca. Mas isso nos diz
muito sobre quem estd sendo fotografado, pois estes elementos nos fazem identificar,

perceber e rotular aquilo que estd acontecendo.

De acordo com os socidlogos Ricardo Fabrino Mendonca e Paula Guimaraes
Simdes (2012), no artigo em que utilizam conceitos inspirados nas metodologias
sociologicas de Erwing Goffman, “Enquadramento: diferentes operacionalizagdes
politicas de um conceito”, eles dizem que o processo de enquadramento ¢ também uma
comunicacdo, ja que ele é feito a partir de uma interacdo entre dois sujeitos. Isso vira um
ponto que Goffman especifica, visto que os atores ndo sdo livres e independentes no
engajamento interacional por atuarem sobre a acdo que os precede. O conteido presente
na imagem, resultado dessa interacdo, fomenta uma linguagem que possibilita um

entendimento do espectador sobre 0 que esta acontecendo.

Ainda segundo aos autores, o enquadramento guia a interacdo entre 0s sujeitos,
coordenando suas ac¢des, entendendo a situacdo e o posicionamento adotado por cada um
deles. Ao observarmos a foto, podemos notar que o olhar no rosto do jangadeiro é visto
de baixo para cima pelas lentes de Gautherot, o que j& demonstra a “atua¢do” que o
fotografo precisa realizar afim de captar o angulo que percebemos na imagem
(MENDONCA; SIMOES, 2012). Isso explica também a posicdo escolhida frente ao sol
forte do Nordeste brasileiro, favorecendo ao rosto do individuo que fica bastante

iluminado e que também pode explicar o olhar semi-cerrado.

Os enquadramentos nos permite captar expressdes e ter certas expressdes que
configuram como informacdes ndo ditas - tanto pelo fotdégrafo como pelo fotografado -,
ao mesmo tempo em que revelam a condicdo do sujeito naquele momento. Mas além da
expressao, as roupas também contribuem para o olhar construido sobre o jangadeiro. O
chapéu é feito de palha e insere o individuo numa classe social, fazendo o publico
especular a condi¢do ndo sé dele, mas como de todos 0s outros que vivem em Aquiraz e
dependem da pesca para seu sustento. Retomando as anélises do artigo de Mendonca e
Simdes (2012), o pesquisador Daniel Ceféi afirma que os acontecimentos praticos e
discursivos que ocorrem, bem como as situa¢Ges que os afetam, nos convoca a interagir
e a se reunir com o coletivo (CEFALI, 2007, p. 626).
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Em outra foto (Figura 15),
podemos ver um homem de
vestimenta simples de costas para
a camera, dando a sensacdo de
estar indo em direcdo a algum
lugar. Ao fundo, vemos a
imensid&o de areia que o cerca e
~ temos nocdo de onde ele esta

situado. Na imagem abaixo
7 (Figura 16), o fotégrafo capta
uma pessoa sem ela,

necessariamente, aparecer. O

foco ndo esta na pessoa, mas sim
Figura 15 - Marcel Gautherot. Jangadas e jangadeiros. Aquiraz  N@ sombra projetada na areia.
(CE). 1950. Fonte: Instituto Moreira Salles. Apesar de ndo vermos a pessoa
em si, sabemos onde ela possa estar devido a sombra da vela, ainda enroscada, acima da
cabeca do pescador. E também vemos, ainda no primeiro plano, a presenca de cordas
enroladas, tipico de pescadores desta regido. Mais ao fundo, na parte superior, 0 mar nos

da a dimensdo do ambiente.

Além disso, o fotografo

também buscava exercer um
contraste entre luz e sombra
para alcancar resultados mais
impressionantes. Nas
fotografias a seguir, vemos
dois  exemplos bastante
contundentes das  técnicas
utilizadas. Na primeira imagem
(Figura 17), uma jangada em
primeiro plano tapa o sol com a

sua vela. A imagem nos mostra

— o 178

a embarcacdo circundada ,
. Figura 16 - Marcel Gautherot. Jangadas e jangadeiros. Aquiraz
apenas por uma silhueta de (CE). 1950. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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sombra enquanto que o fundo luminoso destaca o entorno. Todo o horizonte de agua, bem
como a areia sao evidentes com a posi¢do escolhida pelo fotografo, que ainda consegue
captar a luz do sol sendo refletida na areia molhada, do quebra mar. Para finalizar, a
sombra projetada no chdo de areia ainda se perde num horizonte por tras do fotografo,
dando uma dimensdo enorme do tamanho da sombra, impossivel de ver o seu limite

dentro do enquadramento.

Figura 17 - Marcel Gautherot. Jangadas e jangadeiros. Aquiraz (CE). 1950. Fonte: Instituto Moreira
Salles.

Nesta outra (Figura 18), observamos um contexto semelhante, porém com
algumas diferencas estéticas. Uma jangada na area de arrebentacdo volta a ser o foco
fotografico, bem como a sombra “infinita” e o entorno iluminado. No entanto, a luz do
sol ndo fica mais escondida. Pelo contrario, vemos uma bola luminosa que ocupa o centro
da fotografia e esta dentro da vela da embarcacdo que, mesmo coberta, fica nitida aos
olhos do espectador. A vela ndo € posta de um modo torcido como na fotografia anterior,
mas esticada para estar geometricamente posta, a ponto de conseguir incorporar o sol e
ainda nos permitir ver o seu tamanho. Com um olhar bem acurado, percebemos como a

linha vertical do mastro divide a foto ao meio, localizado bem ao centro do
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enquadramento. Apesar da implementacdo de varias técnicas em suas imagens, Gautherot
exclui um elemento importante nestes dois Ultimos casos para que o cenario estivesse sido
montado: as pessoas. Neste caso, é a jangada e ndo o jangadeiro que é visado a ser o foco

da imagem.

Figura 18 - Marcel Gautherot. Jangadas e jangadeiros. Aquiraz (CE). 1950. Fonte: Instituto Moreira
Salles.

Na série de fotos sobre a romaria no Santuario Diocesano de Bom Jesus de
Matosinhos, em Minas Gerais, podemos ver detalhes pertinentes que mostram a devocao
a Deus. Numa das imagens (Figura 19), a camera se aproxima de dois fiéis que
demonstram sua devocéo se ajoelhando perante a basilica. O impressionante se torna a
forma como a cena toda foi montada, onde ato é realizado em meio a uma multiddo de
pessoas. As sombras no chdo multiplicam a aglomeracdo dos corpos, tanto que mesmo as
pessoas que estdo fora do enquadramento também acabaram sendo “fotografadas™ através
de suas sombras projetadas no chdo (SEGALA, 2001). Lygia Segala ainda nos diz que
nestas manifestacbes de aglomerados, se adensa o sentido da cena — quase como um

trabalho de fotomontagem —, com planos bem distintos que evitam a desordem.
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Figura 19 - Marcel Gautherot. Jubileu do Santudrio Diocesano de Bom Jesus dos Matosinhos, fiéis no
adro da Basilica. Congonhas (MG). 1947. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Em outra foto (Figura 20), observamos a basilica onde ocorreu o Santuario
Diocesano de Bom Jesus dos Matosinhos de longe e sem a multiddo. O destaque fica para
0 enquadramento preciso, em que encaixa a igreja no centro da imagem, com a cruz no
alto do edificio podendo ser considerada um marcador dessa divisdo. Além disso, no
plano inferior, podemos ver as sombras das arvores atras da camera, 0 que nos da ainda
mais a nocao de onde o fotografo se encontra. Assim como Gautherot fez na fazenda de
Colubandé, ao fundo vemos as nuvens preenchendo o céu ao redor do santuério, capazes

de promover uma ideia celestial, ainda mais quando unimos tais elementos com a igreja.
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Figura 20 - Marcel Gautherot. Santudrio Diocesano de Bom Jesus dos Matosinhos. Congonhas (MG). Sem
data. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 21 - Marcel Gautherot. Santudrio Diocesano de Bom
Jesus dos Matosinhos. Congonhas (MG). 1957. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

Em outra imagem (Figura
21), o fotografo se aproxima do
santudrio e consegue registrar
algumas estatuas, captando
detalnes mais  precisos das
esculturas feita em pedra. Ao
centro, ainda podemos ver algumas
criangas, sentadas numa espécie de
mureta acima das escadarias que
levam em direcdo a igreja. Apesar
de bem localizadas na foto, é
perceptivel que elas ndo sdo as
protagonistas da imagem. A estatua
do primeiro plano se torna bastante
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evidente e o santudario ao fundo se destacam, a presenca das criancas se mistura em meio

a grandiosidade dos monumentos.

Fotografando logo em
seguida, as personagens da
foto anterior acabam virando
o foco em duas ocasides. A
primeira mostra algumas
delas de costas (Figura 22),
sem notar a presenca de
Gautherot, enquanto  que
outras olham fixamente para a
camera tentando entender o
que estava acontecendo, com
um olhar de davida. Podemos

interpretar esse momento

Figura 22 - Marcel Gautherot. Santudrio Diocesano de Bom Jesus como se o fOtografO tivesse
gZ;::atOSInhos. Congonhas (MG). 1957. Fonte: Instituto Moreira pego todas elas de surpresa,

pouco antes do momento do clique. Ja na foto seguinte (Figura 23), temos uma imagem

nitidamente posada, com mais crian¢as do que antes e todas olhando para a cdmera e

sorrindo. De acordo com Lygia
Segala (2001), em alguns
casos, os detalhes dos rostos
ndo escapam das cameras, que
acabam eternizando as
expressdes humanas bem no
momento em que percebem a

presenca de um fotdgrafo.

De acordo com Susan

permite que os fotdgrafos
possam se tornar “turistas” em

meio ao que estd acontecendo. Figura 23 - Marcel Gautherot. Santudrio Diocesano de Bom Jesus
dos Matosinhos. Congonhas (MG). 1957. Fonte: Instituto Moreira

O fotografo sempre busca ..
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“colonizar” novas experiéncias e descobrir novas maneiras de olhar para temas
conhecidos. Por isso que na frente de uma lente, as pessoas perdem suas inibi¢des sociais
ou fronteiras morais, desonerando o autor das imagens de toda a responsabilidade com
relacdo as pessoas fotografadas. Com um olhar de alguém que vem de fora do pais,
Gautherot imprime seu fascinio nas fotografias através de agdes corriqueiras, ou que
podem configurar o “desconhecido” (SONTAG, 2004, p. 29). Por mais que o fotdgrafo,
que também é viajante, se sinta livre de quaisquer julgamentos por onde passa, ele possui

principios e valores morais que ele vai buscar imprimir em suas fotos.

Em outra de suas colec¢des, ele fotografou as salinas de Macau (RN), onde os cones

de sal constituem formas abstratas, ostentando linhas obliquas em forma de piramides e,
ao mesmo tempo, losangos com o espelho d’agua (Figura 24). Segala (2001, p. 34) é
enfatica que varios critérios de geometrizagdo das imagens importavam para a
composicao fotografica: “Importa a intervengao das formas nos espacos, o jogo estrutural
das linhas, as proporgdes, as superficies, a texturizagdo da imagem”. Isso era capaz de
" 7 conduzir o olho do

£
~ espectador a um

determinado ponto proposto

pelo autor da foto.

As fotografias eram
importantes para definir a
geografia humana, com

“tipos e aspectos” do Brasil,

como afirma Lygia Segala
(2001, p. 36). Isso também
era chamado de cartografia
social, que configurava
pontos de apoio para 0S

percursos e as vistas

Figura 24 - Marcel Gautherot. Salinas. Macau (RN). 1949. Fonte: .
Instituto Moreira Salles. distantes. As cartas de

apresentacdo eram importantes para se chegar a lugares distante, bem como até os
folguedos. Artes, festas populares, devogbes e manifestacdes profanas foram todas
captadas, dando sequéncia a um género da iconografia, surgido nos anos 1930, sobre
estudos das manifestagdes folcléricas (SEGALA, 2001).
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As pessoas recebiam bem a presenca dele. Por onde passava, os habitantes pediam
para Gautherot fotografé-los e, ao invés de dinheiro, pagavam a ele dando uma garrafa de
cachaca. De acordo com Gautherot, a relacdo com as pessoas sempre foi bem amistosa,
configurando momentos que terminavam em bebida. Neste contexto de boas
convivéncias entre pessoas de diferentes lugares, Edson Carneiro afirma que a camera
fotogréfica também pode ser vista como um elemento de cordialidade, cuja presenca do
fotografo era misturada com a dos habitantes locais na busca pelo melhor angulo.
Carneiro também faz mencdo ao registro fotografico como um documento vivo de
observacao, o que vale ndo é tratar a fotografia como a captura de uma pose, mas de uma
acdo (SEGALA, 2001, p. 44).

Além do folclore e do patriménio histérico, as fotografias de Gautherot aparecem
no auge da arquitetura moderna brasileira. De acordo com Augusto Telles (2001), dentre
os intelectuais do SPHAN, como mencionamos acima, também estavam grandes
arquitetos, como Alcides da Rocha Miranda, Roberto Burle Marx, Lucio Costa e Oscar
Niemeyer. Como Ana Luiza Nobre (2001) enfatiza, Gautherot acompanhou de perto estes
arquitetos que viam na fotografia um grande potencial simbdlico, no seu valor
documental e propagandistico, que poderia ser reproduzida diversas vezes, tal como em
escala industrial. A autora ainda frisa que os arquitetos tratavam o ato fotografico na
funcéo

“de assegurar as suas obras permanéncia no tempo — € cabe notar a niemeyeriana igreja

da Pampulha, um dos primeiros projetos arquitetdnicos fotografados por Gautherot no

Brasil, também vir a ser a primeira obra moderna tombada pelo Sphan” (NOBRE, 2001,
p. 21).

Niemeyer, por sinal, convidou Marcel Gautherot a ir até Brasilia, ainda em fase
de construcdo, nos anos 1950. A passagem do fotografo pela escola de arquitetura fez
uma grande diferenca para ele, se destacando em relacdo a outros colegas da area que
também trabalharam fotografando a cidade, como Mario Fontenelle, Humberto
Franceschi e Hermano Montenegro (2001, p. 7). Gautherot sempre reforcou a utilidade
dos conhecimentos arquitetonicos: “uma pessoa que ndo entende de arquitetura ndo ¢
capaz de fazer uma boa foto” (SEGALA, 2001, p. 34). Percebe-se como arquiteto e
fotografo se davam bem, quando Niemeyer escreve um depoimento a fim de enaltecer o
fotdgrafo: “Como o Marcel sabia encontrar os pontos de vista adequados, os contrastes

da arquitetura que tdo bem compreendia!” (SEGALA, 2001, p. 34).
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Dessa maneira, as producdes de Gautherot tiveram um importante papel tanto na
divulgacdo, quanto na valorizacdo da arquitetura. Instituicdes como o Itamaraty
promoviam exposi¢Oes no exterior, como forma de exportar a plasticidade da arquitetura
nacional. As imagens favoreciam ao movimento moderno, encontrando lugar em diversos
meios para se propagar. Varias das fotografias arquitetdnicas de Gautherot serviam para
estampar revistas nacionais - como a Modulo e O Cruzeiro - e estrangeiras - como as
francesas L Architecture d’Aujoud 'ui € Aujourd’hui Art et Architecture e as americanas
Architectural Forum e Arts & Architecture -, como também livros — como Space, time
and architecthure e Modern architectchure in Brazil. Estes exemplos compunham um
nicho especifico de revistas, cujos editores também eram arquitetos atuantes e agiam em
defesa da arquitetura moderna. Segundo Nobre (2001, p. 22), estas imagens ajudavam na
disseminacdo de um idedrio comum e universalizante, que rompia com as barreiras

geogréficas e idiomaticas.

Além disso, segundo Nobre, as imagens também carregavam um certo sentido
pedagogico, o que conferia o nome de “guias de percepcao”, como forma da geracdo de
artistas e intelectuais de estetizar a “nova sociedade moderna” (2001, p. 22). Neste
contexto, as fotografias de Gautherot mostravam os edificios monumentais de Niemeyer,
mas cuja autoria do fotografo ndo é reconhecida, o que torna sua producdo andnima em
quase todos os casos (NOBRE, 2001).

Nos proximos itens, veremos que as revistas acima nao foram as unicas as quais
Gautherot teve participacdo. Em outra parceria que o fotégrafo teve com Niemeyer —
relacdo que vai ser mais explorada a seguir — ele foi convidado a fazer parte da revista
brasilia, um peridédico envolvido com os interesses de JK em meio a criacdo de uma
capital moderna. Nessa proxima secdo, 0 objetivo é observarmos o contexto historico,
que promoveu a difusdo de veiculos de divulgacgdo ilustrados, da mesma maneira que
mostra o surgimento da brasilia e seu foco: acompanhar a constru¢do de uma capital,
desde seus primeiros prédios até os grandes edificios. No capitulo 1, exploraremos mais

a participacdo de Gautherot na revista.
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1.2 — Uma capital em revista

Em 1955, Juscelino Kubitschek realizou um de seus comicios de campanha
presidencial na cidade de Jatai, em Goids, onde se comprometeu a efetivar a mudanca da
capital para o interior do pais, de acordo com um dos preceitos da Constitui¢ao de 1891.
De acordo com os historiadores Maria Teresa Villela Bandeira de Mello e Fernando Pires-
Alves, em “ExpedicGes cientificas, fotografia e intencdo documentéaria: as viagens do
Instituto Oswaldo Cruz (1911-1913)”, foram feitas varias missdes ao interior brasileiro
com o ensejo de buscar um espaco ideal para se instalar uma capital moderna para a
Republica® recém-fundada (MELLO e PIRES-ALVES, 2009).

Ao longo de varios anos, 0 projeto sofreu diversas inflexdes de acordo com a
agenda de cada governo. A antropéloga Nisia Trindade Lima e a historiadora Tamara
Rangel Vieira afirmam que conforme “a época, as vezes parecia promissora, em ocasioes,
inviavel, e em outras era simplesmente ignorada” (2015, p. 250). N&o era para menos,
segundo a historiadora Lucia Lippi de Oliveira (2002, p. 31), em “Tempos de JK: a
construgdo do futuro e a preservagao do passado”, € nos anos 1950 que o mundo urbano
se sobrepujava ao mundo rural no Brasil. O imaginério social logo seria dominado pela
ideia do desenvolvimento, pelo novo e o moderno, constituindo o otimismo do “Brasil,

pais do futuro” (OLIVEIRA, 2002, p. 32).

De um modo geral, o periodo em que Juscelino Kubitschek esteve na presidéncia
era recheado de projetos de Brasil, cujo foco era garantir o crescimento acelerado. O
apelido de “anos dourados” significava muito mais do que o simples otimismo de uma
sociedade que quer chegar a égide do desenvolvimento, mas de ja ter chegado a esse feito.
Lippi de Oliveira (2002) nos explica que a alcunha da década so viria tempos mais tarde,

com o fim da ditadura militar e passou a se construir o mito de JK.

Dessa forma, o passado foi revisitado na busca de criar uma atmosfera nostalgica,
com a concretizacdo de uma cidade utopica, simbolo de uma nova sociedade. Mas assim
como nos anos do varguismo, JK tinha em mente se aproximar da gama de intelectuais,

pois para construir algo concreto, havia a necessidade de construir uma legitimacao

35 Uma das expedic¢des ficou conhecida como Penna-Neiva, chefiada pelos sanitaristas Belisario Penna e
Arthur Neiva, em 1912. A comissao tinha o nome de Inspetoria de Obras Contra Secas, em que percorreu
regides do norte da Bahia, sudeste de Pernambuco, sul do Piaui e de Goias de norte a sul (MELLO e PIRES-
ALVES, 2009).
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também. Lippi de Oliveira ¢ enfatica ao dizer que o “poder precisa deles (os intelectuais)”,

pois sao eles os especialistas do mundo simbolico (2002, p. 34).

Mas nédo foi s6 a proximidade com intelectuais a Unica inspiracdo de JK em
Vargas. Num pais que engatilhava para a industrializag&o, iniciada nos anos anteriores,
Juscelino Kubitschek buscava implementar ainda mais industrias e fazer em “cinco anos
o que levaria cinquenta”. Era nesse bojo que o presidente buscava também constituir um
projeto de nacdo, ao “integrar a nacionalidade, antiga aspiragdo herdada dos portugueses,
construindo a nova capital e estradas que (...) convergiriam até Brasilia” (MOREIRA,

2003, p. 157).

Essa politica, inaugurada pelo proprio JK, ficou conhecida como nacional-
desenvolvimentismo, um projeto politico, social e econdmico a fim de sair da crise do
inicio da década. Mais tarde, esta politica teve sua importancia na criacdo de uma
estabilidade ao longo de seus cinco anos de mandato de JK. O nacional-
desenvolvimentismo foi uma peca crucial na conciliacdo dos interesses entre dois grupos:
o ruralista, conservador e autoritario, e o nacionalista econémico, reformista e popular
(MOREIRA, 2003).

Segundo o antropo6logo James Holston (1993), em sua obra em que destrincha
todo o desenvolvimento da capital, A cidade modernista, o governo projetou um Plano
de Metas®. Cada uma destas metas tinham o objetivo de desenvolver o pais e promover
um sentimento nacionalista nas pessoas. Dentre elas estava a construcdo de Brasilia, que
segundo o presidente promoveria a integracdo nacional por meio dessa interiorizacdo. O
projeto de mudanca da capital sintetizava o seu slogan de “cinquenta anos em cinco”, se
tornando a meta-sintese de seu governo, cujo objetivo era incorporar o Brasil no patamar
das nacdes ricas (HOLSTON, 1993, p. 26). Nas palavras de Lucio Costa (2002, p. 14),

36 0 programa era dividido em 30 metas, distribuidas entre os setores de energia (metas 1 a 5), transporte
(metas 6 a 12), alimentac¢do (metas 13 a 18), indUstria de base (metas 19 a 29) e educac¢do (meta 30). As
consequéncias desse processo foram positivas, ampliando o parque industrial, multiplicando os empregos
entre os trabalhadores urbanos e proporcionando as camadas médias novos produtos de consumo, antes
inacessiveis devido as taxas de importacdo. O crescimento industrial avancava fortemente, com
hidrelétricas e novas estradas, bem como modelos de veiculos de industrias automobilisticas surgindo a
todo momento. O modelo econ6mico de Juscelino causava a expansdo da participacdo do capital
estrangeiro, que comegou durante o Estado Novo, por conta do apoio dado pelo governo a produgdo
interna de bens industrializados (MOREIRA, 2003, p. 159).
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para construir a capital, deveria estar “desarmado de preconceitos e tabus urbanisticos e

imbuido da dignidade implicita do programa: inventar a capital definitiva do pais”.

A fim de mobilizar os esfor¢os para a mudancga, o governo instituiu a Lei 2.874
que autorizava o poder executivo a fundar a Companhia Urbanizadora da Nova Capital
do Brasil, conhecida como Novacap®’. A empresa seria responsavel pelo planejamento e
pela execucdo de servigos de localizacdo, organizacdo e construcdo da futura capital do
pais. Além disso, também tinha como objetivo acelerar os processos de tramitagdo para a
construcdo da capital, que deveria ocorrer dentro do periodo do governo Kubitschek
(1956-1961) e ja com data de inauguracdo: 21 de abril de 1960. A empresa passou a ser
presidida por Israel Pinheiro, politico mineiro e aliado de JK, além de contar com um
Conselho de Administragdo, uma Diretoria e um Conselho Fiscal (Vieira, 2009; Silva,
2004; Medeiros, 2012).

Complementando a analise de Moreira, a socidloga Helena Bomeny (2002, p.
202), em “Utopias de cidade: as capitais do modernismo”, nos diz que Brasilia
simbolizava “o tom que o presidente da Republica imprimiria ao pais — dinamismo,
coragem, tenacidade, pioneirismo desbravador e audécia”. Ainda segundo Bomeny, a
utopia de Brasilia faria uma ponte entre o projeto moderno de Kubitschek e 0 modernismo
dos anos 1920 do Estado de Minas Gerais, onde o presidente iniciou sua carreira politica
(BOMENY, 2002).

Apesar do enorme salto temporal entre a chegada de Gautherot ao pais e a
construcdo de Brasilia, podemos dizer que ambos se conectam no gue tange aos ideias
modernistas ainda presentes no mandato de JK. De acordo com a beletrista Eneida Maria
de Souza (2002), em “Arte e Estado: JK reinventa o moderno”, o presidente idealizava a
conclusdo do movimento modernista, que havia comecado em S&o Paulo. Nas palavras
de Kubitschek: “enquanto Minas procura unificar o Brasil, S&o Paulo se dispersou em
setenta panelas e foi preciso virmos a Belo Horizonte para dar o espetaculo duma familia
solidaria e respeitavel” (SOUZA, 2002, p. 110).

Como prefeito de Belo Horizonte, entre 1940 e 1945, Kubitschek j& dava “mostras
de sua afinidade com projetos urbanisticos ousados e modernos, deixando sua marca na
construcdo do bairro da Pampulha” (BOMENY, 2002, p. 204). Inclusive, quando Brasilia

37 Termo que faz alusdo a “nova capital”, em oposi¢io a “Velhacap”, como era conhecida a cidade do Rio
(COSTA, 2013).
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passou a ser construida, JK contou com o apoio de intelectuais mineiros para que o
empreendimento se concretizasse, tais como: Gustavo Capanema (ministro da educagéo
do Estado Novo), Rodrigo Melo Franco de Andrade e Carlos Drummond de Andrade.
Em outras palavras, a utopia urbana concebida no sonho de Brasilia nos traz de volta a
modernidade/mineiridade de JK (BOMENY, 2002, p. 203).

A questdo da mineiridade traz a tona o carater regional que a construcdo da capital
assumiu. Segundo Helena Bomeny, esse debate se inseria na ideia de que “a cultura se
faz pela incorporacdo, e nao pela recusa da tradigao” (BOMENY, 1991 apud OLIVEIRA,
2002, p. 36). Segundo Wander Melo Miranda (2002), em Anos JK: margens da
modernidade, os projetistas da capital pensavam em construir uma ponte entre
Diamantina barroca com a Brasilia moderna. O projeto modernista da capital visava unir
nao s6 o “novo” com o “antigo”, como também aquilo que fosse “popular”’. A
modernidade tinha a funcdo ndo de extinguir, mas sim preservar o passado, que estava

sendo ameacado pela prépria modernidade (OLIVEIRA, 2002, p. 36).

Esse era um dos desafios que remetiam a importancia de proteger, catalogar e
expor em museus todos os elementos que constituiam o folclore brasileiro, seja por meio
de seus costumes, tradi¢des, anedotas ou fabulas. Para isso, a presenca de intelectuais,
como os ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros) — que incentivavam uma
politica de modernizacéo e de democratizacdo da sociedade brasileira por parte do Estado
—, vai ser muito importante dentro do governo Kubitschek. Em 1958, vendo a urgéncia
de ndo restar mais nada do passado, o presidente se providenciou de assinar a criacao da
Campanha em Defesa do Folclore Brasileiro em que se pretendia criar “um mapa cultural
do Brasil” (OLIVEIRA, 2002, p. 42).

No entanto, a construcdo da cidade modernista também enfrentou uma forte
oposicgdo. A sociologa Maria Victoria Benevides (2002), em “O governo Kubitschek: a
esperanga como fator de desenvolvimento”, afirma que Juscelino Kubitschek recebeu
criticas ao longo de sua gestdo, sobretudo, encabecadas pelo maior partido de oposicédo
na época: a UDN (Unido Democréatica Nacional). Segundo Moreira (2003), o partido
atacava, principalmente, a politica econdmica do presidente e contava com 0 apoio ndo
sO de politicos, como também de intelectuais, estudantes e de sindicalistas do movimento
nacionalista. A politica de JK passava a ser considerada como um difusor do imperialismo

internacional, transformando o carater popular das reformas em carater elitista, enquanto
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que internamente era acusado de favorecer a latifundiarios e burgueses locais que também

era coligada a grupos estrangeiros (MOREIRA, 2003, p. 175).

Usufruindo da liberdade politica dos anos 1950, a oposicdo organizava ataques
contra o governo no campo da imprensa. Carlos Lacerda, lider da UDN do Rio de Janeiro,
era um dos maiores opositores de JK, chegou a abrir uma Comissdo Parlamentar de
Inquérito a favor de investigar o dinheiro publico gastos nas obras da capital. Além disso,
ele também contava com seu proprio veiculo de comunicagdo, onde disseminava seus

ataques direcionados a nova capital: o Tribuna da Imprensa (VIDESOTT, 2010).

A réapida difusdo de varios periodicos estava atrelada ndo sé a liberdade politica,
como também a incorporacdo de novas técnicas. Jornais e revistas foram atribuidos pela
nocdo de neutralidade, se aproximando do estilo americano de noticia. Até os anos 1940,
a escrita dos jornais era proxima ao estilo europeu, muito subjetiva e de carater literario.
Segundo a jornalista e pesquisadora Ana Paula Goulart Ribeiro (2007), em sua obra
Imprensa e Histdria no Rio de Janeiro dos anos 1950, essa inspiragdo no modelo dos
EUA é reflexo de uma racionalizacdo da producdo e os indicios de que a imprensa de
massa passaria a ser incorporada na esfera da industria cultural também. O novo modelo
era chamado de lead, uma espécie de pirdmide invertida, em que o primeiro paragrafo
deveria resumir o relato do fato principal, em que se constituia por seis perguntas béasicas:
Quem? Fez o qué? Quando? Onde? Como? E Por qué? (RIBEIRO, 2007).

Além da incorporacdo de novas técnicas, a profissdo de jornalista ja tinha passado
por outras transformacdes. Ribeiro afirma que desde o decreto n° 5.480 instaurado por
Getulio Vargas, em 1943, o jornalismo estava regularizado como curso universitario. Na
década seguinte, ocorreria a profissionalizacdo da imprensa com o aumento dos salarios,
fazendo com que a carreira de jornalista deixasse de ser uma ocupacao provisoéria para se
tornar uma categoria profissional. Essas mudancas foram importantes para o surgimento

de uma nova composi¢ao socioecondmica, politica e cultural (RIBEIRO, 2007).

Para Tania Regina de Luca (2005), em “Historia dos, nos e por meio dos
perioddicos”, os anos 1950 consagraram a pratica do chamado “jornal-empresa”, cujas
publicacdes refletem os limites do seu grau efetivo de mercantilizacdo. Sobre as noticias,
os periodicos passariam a respeitar a “verdade dos fatos”, atribuindo ao jornal a ideia de

nobreza ao transmitir as informagdes ao publico leitor (LUCA, 2005, p. 138).
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Nesse contexto de transformacdo da imprensa, foi instaurado o art. 19, da Lei
2.874, em 1956, que determinava a Novacap a divulgar, por meio de um boletim mensal,
0s atos administrativos da diretoria e os contratos celebrados pela empresa. Segundo
Beatriz Feijo Medeiros (2012), em “A revista brasilia e a mitificagdo da nova capital”,
num periodo em que as revistas ilustradas se tornavam uma nova tendéncia,
acrescentando fotografias em suas paginas, o periddico foi uma forma de divulgar a
transferéncia através de imagens (MEDEIROS, 2012).

Segundo a arquiteta e pesquisadora Maria Beatriz Camargo Capello (2010), assim
surgiu a revista brasilia, que teve o primeiro numero lancado em 18 de fevereiro de 1957.
A sua funcdo era ndo s6 documentar, como também defender a construcdo da futura
capital do pais. A também arquiteta e pesquisadora Luisa Videsott (2010), em
“Informagdes, representacdes e discursos acerca das arquitetura-icones de Brasilia: o caso
da revista Brasilia”, complementa que a divulgacdo das mais variadas acdes da Novacap
representava uma forma de rebater e contrabalancar as criticas da oposi¢cdo ao governo
Kubitschek e a concretude das obras. O publico alvo do periédico eram universidades,

bibliotecas, colégios e embaixadas brasileiras no exterior (VIDESOTT, 2010).

A revista registrou diversos depoimentos de personalidades que contribuiram para
a construcdo da cidade, tais como: o presidente da Republica Juscelino Kubitschek, os
arquitetos Oscar Niemeyer e Lucio Costa, o presidente da Novacap, Israel Pinheiro,
dentre outros personagens. Os artigos, que defendem a ideia da mudanca da capital,
passam a relatar os acontecimentos da constru¢cdo com ampla cobertura fotografica
(CAPELLO, 2010, p. 43-44). De um modo geral, as motivacgdes para as publicagdes se

pautavam em entreter o publico sobre o empreendimento.

As primeiras edi¢des tinham suas imagens emprestadas das revistas Manchete®® e
Cruzeiro, bem como da Agéncia Nacional daquele periodo. Ja a impressdo do periodico
era realizada na grafica do IBGE do Rio de Janeiro, até meados 1959, quando os
escritérios da Novacap foram transferidos para Brasilia. A partir do dia 16 de abril de

1957, a revista passou por uma mudanga importante no seu corpo editorial, tirando o entdo

38 Revista ilustrada fundada pelo empresario Adolfo Bloch em 26 de abril de 1952, no Rio de Janeiro. Junto
com a O Cruzeiro, a Manchete se tornou uma das primeiras do seu tempo e ter fotos coloridas (SIQUEIRA;
MURILO, s/d).
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editor-chefe Paulo Rehfeld e colocando Raimundo Nonato Silva® em seu lugar. Ele foi
contratado para editar o boletim da Companhia a partir do nimero cinco, de maio de 1957,
assumindo a partir de ent&o a direcdo da Diviséo de Divulgacdo da Novacap e da revista
brasilia (Capello, 2010; Videsott, 2010).

Como jornalista, Nonato havia trabalhado em diversos jornais e revistas, com sua
coluna voltada para culturais e educacionais, aptiddo que Ihe conferiu o cargo de redator
do Ministério de Educacdo e Cultura, no Rio de Janeiro. Segundo Medeiros (2012), a
contratacdo de Nonato veio ndo sé pelas experiéncias profissionais que ele teve, como
também pela amizade com Ernesto Silva e o Cardeal Vasconcellos. Desde entdo que ele
foi requisitado para assumir a chefia de Divisdo de Divulgacdo da Novacap e sua atuacao
de Nonato na revista s6 terminaria tempos depois no nimero 81, em 1963 (MEDEIROS,
2012).

Outra mudanca ocorrida na edi¢do de maio de 1957 foi o layout da revista. Gragas
ao projeto grafico de Artur Licio Pontual®, a revista passava a utilizar um novo tipo de
papel e a utilizar as imagens tiradas da cidade para estampar suas capas. Todas as edi¢oes
passavam a ser mais estilizadas, com retangulos coloridos que se diferenciavam das
fotografias em preto e branco. Além disso, também foi usada outra casa para imprimir os
exemplares da revista: a editora Bloch**. Em 1959, a sede da Novacap foi transferida para
Brasilia — ainda com as obras em andamento -, mas a revista ainda continuaria sendo
editada no Rio de Janeiro, visto que a “velha capital” ainda tinha as condi¢des necessarias
para a producdo e distribuicdo das publicacdes. Além disso, foi a partir do nimero cinco
(Figura 25) que a fonte do nome “brasilia” passou a ser diferente. Se até a quarta edi¢éo
(Figura 26) era no formato garamond cursivo, tipico dos anos 1940, de maio de 1957 em
diante as letras passariam a ser de arial black, mais redondo e mais “moderno” (Videsott,
2010, p. 34; Medeiros, 2012).

3% Nonato veio substituir Paulo Rehfeld, editor-chefe nos quatro primeiros nimeros da revista (janeiro,
fevereiro, margo e abril de 1957). Ele era jornalista e também professor de linguas, com doutorado em
Filologia Romantica, sendo falante de diversos idiomas além do portugués, como: espanhol, italiano,
francés, italiano, romeno, provengal, cataldo, grego e até latim (VIDESOTT, 2010).

40 Ele ja foi do conselho diretor da revista Mddulo (editada por Oscar Niemeyer e fundada em 1955) e
também ja foi correspondente da revista francesa L’Architecture d’Aujourd’hui (CAPELLO, 2010, p. 46).

41 Esta passou a estampar os fasciculos até o Ultimo nimero da primeira série, editado em 1963.
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nomero especial da primeira missa
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Figura 25 - Revista brasilia. Capa. Celebragdo da

Figura 26 - Revista brasilia. Capa. Projeto de Primeira Missa de Brasilia, celebrante faz
casas individuais. Numero 4. Volume 1. Abril de elevagéo da hostia consagrada. Nimero 5.
1957. Fonte: Biblioteca do Senado Federal. Volume 1. Maio de 1957. Fonte: Biblioteca do

Senado Federal.

Entender as condi¢des de producdo do periddico € uma parte que interfere na
percepcao do historiador sobre qualquer periddico. De acordo com Tania Regina de Luca
(2005), é importante pesquisador investigar a materialidade de um jornal ou de uma
revista, isto €, saber por onde esse periodico circulou, as técnicas de impressdo de seu
periodo e a sua aparéncia (LUCA, 2005). Isso nos permite mapear a revista ao longo dos
83 numeros, entre 1957 e 1988, cujas publicacdes mensais iriam até o numero 44, de
agosto de 1960, apds a inauguracao de Brasilia. Os nimeros 45 a 48, referentes aos meses
de setembro a dezembro de 1960, foram fundidos em uma edic¢éo Unica (CAPELLO,
2010, p. 43).

Entre 1961 e 1962 essa periodicidade é interrompida, contando apenas com trés
edi¢cdes. Com o Golpe Militar de 1964, a publicacao passou a ser interrompida e retomada
sO entre 1965 e 1967, com um numero especial por ano, respectivamente 0s hiumeros 65,
67 e 68. Apds uma nova interrupcédo, sdo publicadas, em 1988, suas duas Ultimas edicoes,
0s numeros 82 e 83. A partir do nimero cinco até a inauguracéo da capital, a revista foi
vendida pelo valor de dez cruzeiros. Antes disso, a distribui¢do era gratuita, destinada,
sobretudo, aos candangos. Se compararmos este valor com o de outras revistas, como O
Cruzeiro, era um valor acessivel, que também era vendida por este preco (CAPELLO,
2010, p. 43).
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Com relacdo a quantidade de exemplares, do nimero 1 ao 25 a tiragem foi de 10
mil exemplares. Do nimero 26 a 49 a tiragem foi de 20 mil exemplares. A unica edi¢éo
que se destaca de todas as outras, cujo numero de exemplares foi muito maior, foi a edi¢éo
de nimero 40, a especial que falava da inauguracéo da capital, de abril de 1960, com uma
tiragem de 760 mil exemplares (MEDEIRQS, 2012). No mesmo ano da inauguracéo de
Brasilia, a revista tinha 10 mil assinantes, no Brasil e no exterior (CAPELLO, 2010).
Quando comparamos esses nimeros com o0s de outro periddico do mesmo periodo, a
revista O Cruzeiro, percebemos que as tiragens da brasilia eram bem inferiores. De
acordo com a historiadora Muza Clara Chaves Velasquez, em seu verbete intitulado O
Cruzeiro, no CPDOC/FGV, as tiragens da revista chegavam a 550 mil exemplares

semanalmente, uma marca atingida na metade da década de 1940 e mantida até 1960.

A seguir, falaremos mais sobre as imagens presentes no periodico e como elas
transmitem suas mensagens. Segundo Tania Regina de Luca, as paginas “amarelecidas”
também podem nos informar sobre o processo de trabalho “que juntou maquinas, tintas,
papel, texto e iconografia” (LUCA, 2005, p. 132). Isso também se aplica ao texto que
acompanha as imagens, que também foi alvo de nossas anélises, indo desde as letras
minusculas, comprimidas nos rodapés das paginas, até as manchetes grandes e coloridas.
Todos esses elementos nos promovem pensar em novas formas de ler um periédico, o que

torna possivel historicizar a fonte (LUCA, 2005).

Neste proximo item, veremos como as imagens da revista brasilia foram montadas
e como elas configuravam a importancia da revista dentro do projeto do Estado em
concretizar uma cidade moderna em meio a um momento de fortes mudancgas econémicas
e sociais. Através da imagem podemos obter as percepcGes de como o perioddico
transmitia os seus interesses por “de tras” de suas paginas. Assim, aspetos como a estética

da revista e a distribuicdo de imagens da construgdo se tornaram alvo da analise.

1.3 — As imagens da revista brasilia

No item acima explicamos que o periodico atuava na divulgacao da cidade, desde
seus primeiros passos até a sua conclusdo. Mas a questdo €é: o que virava noticia para o
peridédico? A gama de noticias era bastante variada. Podemos perceber desde decretos

presidenciais, discursos politicos e até atas de reunides com todos os balangos do més.

74



Também eram frequentes informacdes de carater mais particular, que ndo dependiam
necessariamente do Estado para acontecer, como nascimentos, casamentos e até

aniversarios.

De um modo geral, a revista fez um acompanhamento da evolucéo da cidade. O
objetivo era de causar um impacto em seus leitores, na tentativa de mostrar a realizacédo
de um projeto de que estava saindo do papel. Logo nos trés primeiros niumeros (de janeiro,
fevereiro e marco de 1957), as capas mostram a evolucgdo do projeto da capital (Figura
27). Na primeira (& esquerda), de janeiro de 1957, mostra uma imagem panoramica do
quadrilatero Cruls*?, com uma estrela apontando o local especifico onde sera feita a nova
capital. A segunda capa (ao centro), de fevereiro de 1957, inclui uma representacédo
estilizada de Niemeyer da &rea de Brasilia, com o grande lago que iria se formar pelo
represamento do rio Paranod. O desenho se repete na capa do numero trés (a direita), de
marc¢o de 1957, com um adicional: o projeto do Plano Piloto de Lucio Costa (CAPELLO,
2010, p. 44-45).
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Figura 27 - Revista brasilia. Capas. Numeros 1, 2 e 3. Volume 1. Janeiro, fevereiro e margo de 1957.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.

O uso de capas para mostrar a evolucdo da cidade foi uma pratica muito recorrente
na brasilia. Conforme a capital se aproximava da sua fundacéo, a revista exibia os prédios
que ficavam prontos e, de preferéncia, usava os mesmos exibidos em edi¢des anteriores
para deixar ainda mais evidente a concretizacdo do projeto. Um dos exemplos é o

Congresso Nacional (Figuras 28, 29 e 30), que comega com sua imagem representada por

42 Demarcado pela Comissdo Cruls (1892-1896) - chefiada pelo astronomo e matematico Luis Carlos
Cruls - numa area de 14400 quilémetros quadrados prevista para o Distrito Federal, era considerado
propicio para transferir a capital (CAPELLO, 2010, p. 44).
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maquetes e rascunhos de projetos e, aos poucos, vai dando lugar a obras e ao prédio ja
concluido. Isso podemos notar logo abaixo, 0 que aconteceu com varios prédios, que

conforme ficavam prontos, serviam para estampar a capa da revista.

brasilia

Figura 28 - Revista brasilia. Capa. Numeros 7. Volume 1. Setembro de 1957. Fonte: Biblioteca do Senado
Federal.
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Figura 29 - Revista brasilia. Capa. Numeros 29. Volume 3. Maio de 1959. Fonte: Biblioteca do Senado
Federal.
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brasilia

Figura 30 - Revista brasilia. Capa. Numeros 42. VVolume 4. Junho de 1960. Fonte: Biblioteca do Senado
Federal.

Ja nas capas dos numeros 14 e 28 (Figuras 31 e 32, respectivamente) podemos

notar outros estilos estéticos e graficos. Seguindo os exemplos das capas anteriores, 0

v
STA DA COMPANHIA URBANIZADORA DA NOVA CAPITAL DO BRAS

Figura 31 - Revista brasilia. Capa. Escultura de
Alfredo Ceschiatti para o Paldcio da Alvorada.
Numero 14, Volume 2, fevereiro de 1958. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.

recorte da estatua d’ As laras ao fundo
colorido (Figura 31) e a multiplicacéo
varias vezes de uma mesma imagem (Figura
32) buscavam atingir valores gréaficos
diferentes, afim de eliminar os tons de cinza
e reforcar ainda mais o contraste dos
elementos  destacados. Como  Luisa
Videsott (2016) nos afirma, o efeito estético
era alinhado com varias técnicas de
contraste, de solarizacdo, movimentagéo do
aparelho, diferentes tipos de montagens
de

macrofotografias e intervencdo de provas.

graficas, recortes negativos,
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Dessa forma, as fotografias do
periodo passavam a realizar novas
experimentacdes dos ambientes urbanos.
Mas Videsott (2016) salienta que essas
fotografias tinham uma leve abstracao,
visto que as imagens eram resultados da
abstracdo e do imaginario visual dos
arquitetos e fotografos. O foco era mostrar,
de forma abstrata, os edificios geométricos
que estabeleciam um didlogo entre
arquitetura e fotografia (VIDESOTT,
2016).

Segundo Luisa Videsott (2010, p.

33), as fotografias eram utilizadas para

Figura 32 - Revista brasilia. Capa. Fachada onde
comprovar que as obras estavam sendo aparece um bloco residencial do IAPC. Numero 28,

Volume 3, junho de 1959. Fonte: Biblioteca do
feitas. Esse efeito no qual a construgéo ia senado Federal.

ganhando forma, representava um método escolhido pela revista a fim de reforcar a ideia
de um sonho possivel. Diante das criticas que o projeto vinha tendo, o periddico tentava
se sobrepor a0 movimento antimudancista, seja pela parte textual, com depoimentos de
pessoas em defesa do empreendimento, seja pela parte visual, com as construcgoes
tomando forma e simbolizando a cidade como um lugar moderno (VIDESOTT, 2010, p.
42).

Algumas colunas eram frequentes na revista, aparecendo em quase todos 0s
nameros. Podemos citar algumas delas como a coluna “Marcha da construgdo de
Brasilia”. Lucia Lippi Oliveira, em “A conquista do Oeste”, nos afirma que o nome faz
alusdo ao movimento iniciado ainda no governo Vargas, intitulado “Marcha para o
Oeste”, num movimento para expandir a colonizacdo das terras do interior e
descentralizar a populagdo, ainda muito restrita ao litoral (OLIVEIRA, s/d). Dando
seguimento a estratégia de Vargas de se embrenhar pelas terras sertanejas, JK utilizava

Brasilia para firmar seu compromisso e, através de imagens, de comprova-lo.

Logo no primeiro nimero, a coluna se empenhava em mostrar as primeiras

mudancas que ocorriam no Planalto Central, onde a natureza do cerrado dava lugar a
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4 — brasilia

A marcha

e O homem e a maquing
em trabalho conjugado.

o Tratores ¢ caminhdes S. Ex.9 o Sr. Presidente da Repiiblica e o Dr. Israel
em plena atividade. Pinheiro, P da Cia. Urbanizadora da Nova
Capital, em palestra cordial com engenheiros ¢

operdrios.

Prosseguem os servicos d: terraplenogem o o Uma estrado vai sendo rasgada. . . o Uma ponte de emergéncia. sébre um riacho,
ivelagdo de dreas. no seio verde da brenha. ..

Figura 33 - Revista brasilia. Marcha da construgéo de Brasilia. Numero 1. Volume 1.
janeiro de 1957. Fonte: Biblioteca do Senado Federal.

retroescavadeiras e obras de terraplanagem (Figuras 33 e 34). Até podemos ver o Paléacio
provisério do presidente, conhecido como “Catetinho”, onde ele residia quando ia para
Brasilia acompanhar as obras de perto. Em grande parte, as imagens eram seguidas de
textos que enalteciam o presidente e seus correligionarios, junto com os nimeros da
construcdo — custos, quantidade de material, porcentagens, etc. — a fim de reforgar o
empenho “extra-humano” por aqueles que eram favoraveis a mudanga. Em outros casos,

se mostrava apenas as imagens com a legenda descritiva de cada foto logo abaixo.
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brasilia — 5

da construcao de
| Brasilia

o A primeira descarga de cimento ® Materigis que em breve se transformardo
em Brasilia. em edificagdes e benfeitorias.

HOMENS, maquinas, entusiasmo, agio. E Brasilia é
uma idéia que se concretiza, um empreendimento que
avanca em ritmo acelerado.

Govérno e Nagio ansciam por que se transformem
em realidade os planos da nova urbs cuja edificacio, no
centro do territério nacional, modificara profundamente
o panorama econdmico, social, politico e administrativo
do pais. Aquéle poe todo seu esforco, dinamico e patrio-
tico, na abreviacido da obra: a Nagdo acompanha com
vivo interésse e confianga a execugao do trabalho, ciente
de que Brasilia constitui a iniciativa mais acertada e mais
oportuna para que o Brasil possa, de fato, progredir.

Nestas palavras do Senhor Presidente da Repiblica

amos a si o ido integral da magnifica
realizacio que ora tem lugar em pleno sertio brasileiro:

“A fundagio de Brasilia é um ato politico cujo
alcance nio pode ser ignorado por ninguém. E a marcha
para o interior em sua plenitude. E’ a completa consu-
macdo da posse da terra. Vamos crguer no coracio do
nosso pais um poderoso centro de irradiacio de vida e

® Um paldcio provisério de madeira, edificado por iniciativa de amigos 2
do Sr. Presidente do Repiblica, em pouco mais de dez dias. progresso .

Figura 34 - Revista brasilia. Marcha da construgdo de Brasilia. Numero 1. Volume 1.
janeiro de 1957. Fonte: Biblioteca do Senado Federal.

Ao longo dos anos, varios fotografos passaram pela revista, como Humberto
Franceschi, Armando Abreu, Hermano Montenegro e Marcel Gautherot, mas as primeiras
imagens da capital estiveram a cargo de Mario Fontenelle (1929-1986). De acordo com
Raisa Rabelo, em “Historiografia e fotografia: o caso de Mério Fontenelle na construcéo
de Brasilia”, ele era mecénico de avido e comegou sua carreira como fotografo justamente
por conta de Juscelino Kubitschek, que havia Ihe dado uma camera fotografica. As
primeiras imagens feitas por ele — que se tém registro — foram justamente as da campanha
a presidéncia de JK, em 1955. E quando comecaram as obras de Brasilia, ele permaneceu
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ligado ao presidente (RABELO, 2012). Dentro do recorte de janeiro de 1957 a dezembro
de 1960, Mério Fontenelle foi o fotografo que teve mais imagens publicadas, cuja maioria

dos numeros dedicava a autoria das fotografias a ele.

Assim como as capas, a “Marcha da constru¢do de Brasilia” também fazia questao
de mostrar a evolucdo das obras, que mostravam a configuracdo da capital, seu novo
visual e também aqueles que a construiam. A revista publicava, raramente, 0s
trabalhadores, por enxerga-los como contraste do ideario moderno que a capital
representava. De acordo com James Holston (1993), a ideia de construir Brasilia ndo era
para os candangos, que vinham de regiGes pobres do pais, mas sim criar uma nova
sociedade no sertdo brasileiro, cuja praticidade de seu urbanismo representaria a criacdo
de novas relagOes sociais somente para aqueles que vivessem na cidade. O resultado disso
foi a exclusdo sistematica de tais trabalhadores, que por mais que fossem reconhecidos
como parte importante para erguer o projeto do Plano Piloto, ainda sim, estavam longe

de serem reconhecidos como cidadaos da capital (HOLSTON, 1993).

Por mais forcoso que fosse criar uma nova sociedade por meio do design
arquiteténico, as imagens sempre buscaram mostrar o melhor da cidade. O propoésito
embutido nas fotografias estava relacionado com a nogdo do Estado, patrocinador da
cidade, de desenvolvimento e de retiro das injusticas sociais (HOLSTON, 1993). Abaixo
(Figuras 35, 36, 37 e 38), podemos ver alguns operarios trabalhando na Capela de Nossa
Senhora de Fatima e algumas fotos do Palacio da Alvorada, ainda com pedacos de
madeira para a sustentacdo. O texto que antecede as fotografias menciona os candangos
“trabalhando em ritmo acelerado” em virtude do impeto dos dirigentes da Novacap. A
intencdo da reportagem é de mostrar que 0 bom avanco estaria aproximando Brasilia de
sua inauguracio (BRASILIA, 1958, p. 2).
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a marcha da construcdo de Brasilia

Os trabalhos da Novacap, na construcio de
Brasilia, avangam sempre em ritmo acele-
rado. Mesmo em época do inverno, as
obras tiveram andamento regular. O traba-
lho diuturno demonstra a constincia dos
dirigentes da Novacap e fudo indica que
em 1960, a presidéncia da Repiiblica estara
confortavelmente instalada em Brasilia, para
vida e progresso constantes do pais.

Palicio da Alvorada

O palicio da Alvorada recebe os dltimos
retoques.

A piscina que o embelezz esti em fase de
término.

Tudo leva a crer que no dia 31 de maio
proximo, sera solenemente inaugurado.

O servigo de concretagem da capela do Pa-
licio ja estd muito adiantado.

A terraplenagem dos arredores do Palacio
ja foi regularmente concluida.

Hotel de Turismo
Dia a dia o Hotel de Turismo ganha tempo

Em fase final, ostenta téda sua beleza, ao
som da natureza que o cerca,

Congresso Nacional

Os trabalhos de fundacées e estaqueamento
do Congresso Nacional, eontinuam em mar-
cha. As obras apresentam um avanco con-
sideravel.

O Eixo Monumental comeca ser asfaltado.

Ministérios

Os edificios ministeriais ja tiveram os pri-
meiros servicos de sondagem. Sua constru-
Gao iniciar-se-3 em julho préximo, em
estrutura metalica.

Rodovias

As rodovias internas e externas tomam o
seu maior desenvolvimento A pavimenta-
cao0 da BR-14, no trecho Brasilia-Anapolis,
ultima seus preparativos, para a inaugura-
cao no dia 31 de maio proximo.

Os |Institutos de Previdéncia, a Fundacao
da Casa Popular e a Caixa Econémica Fede-
ral apresentam uma soma avultada de tra-
balhos de construcao em Brasilia.

Figura 35 - Revista brasilia. Marcha da construgdo de Brasilia. Numero 14. Volume 2. Fevereiro de 1958.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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J-:? de Mossa Senhora de Fatima, om

t"‘"'f“"". do Copela de Nossa Senhora de
4 ",‘\-ﬂdo da concretagem,
M. Fontelle).

Figura 36 - Revista brasilia. Marcha da construgdo de Brasilia. Numero 14. Volume 2. Fevereiro de 1958.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.

83



Figura 37 - Revista brasilia. Marcha da construcdo de Brasilia. Numero 14. Volume 2. Janeiro de 1958.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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clal d’- Vista de dois blocos do conjunte residen-
© la.pi. em coméco de construgdo.
do Palécio da Alverada, vendo-se os
imento do tefo.

Horiz,
T, onte.
(Forg g M. Fontenelle),

Figura 38 - Revista brasilia. Marcha da construgdo de Brasilia. Numero 14. Volume 2. Janeiro de 1958.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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Essas tomadas eram sempre usadas como base para a revista dar uma visdo ampla
sobre o que ocorria. Os novos prédios que reconfiguravam o solo deseértico do cerrado e
mostravam a nova sede do governo, que vinha nascendo, eram acompanhados de novos
angulos e experimentacdes visuais por parte dos fotografos, presentes durante todo o
processo de construcdo. Abaixo, vemos imagens da edi¢do de agosto de 1959, onde os
primeiros prédios que constituiam a Praca dos Trés Poderes estavam passando pelos
altimos retoques, bem como os conhecemos hoje em dia. Na ocasido, as fotos sdo do
Palacio do Supremo Tribunal Federal, uma com a maquete e as outras duas com um
prédio ja concluido (Figura 39). Mais adiante, vemos varias tomadas de Brasilia, com as
construgcdes ministeriais vistas de cima (Figuras 40 e 41), o que na época era de um custo

enorme conseguir ter fotos tiradas por estes angulos.

a marcha
da construcéio
de brasilia

2 — Maquete do Supremo Tribunal Fe-
deral.

3 — Supremg Tribunal Federal, cons-
truido,

4 — Fachada principal do Supremo Tri-
bunal Federal,

4

Figura 39 - Revista brasilia. Maféha da construgdo de Brasilia. Nimero 32. Volume 3
Agosto de 1959. Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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567 — Uma seqgiiéncia fotografica da
dbra dos Ministérios, permitindo ver pri-
;"""0 0 conjunto, depois, uma das alas e,
iNaimente, dois blocos j4 na fase de
Alvenaria,

:‘ Visdo de conjunto das Super-Qua-
"as, vendo-se, em primeiro plano, os edi-
Cios do lapi ja concluidos.

8 — Palicio dos Despachos em fase final
¢ construgio.

.

Figura 40 - Revista brasilia. Marcha da construgdo de Brasilia. Numero 32. Volume 3. Agosto de 1959.

Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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Figura 41 - Revista brasilia. Marcha da construgdo de Brasilia. Numero 32. Volume 3. Agosto de 1959.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.

Outra coluna também empenhada em publicar as imagens arquitetonicas da cidade
era a “Arquitetura e urbanismo”. O seu foco, como proprio nome ja diz, era mostrar os
projetos arquitetonicos e urbanisticos, que representavam as inovagdes modernismo que
estava sendo construido em Brasilia. Quase sempre as imagens vinham seguidas de textos
com dados técnicos sobre cada edificio apresentado. No primeiro numero (Figuras 42, 43
e 44), por exemplo, foi assim. O texto que vinha junto as fotografias das maquetes do
Palacio da Alvorada s6 mostravam os dados basicos, como altura das colunas e a distancia
entre os prédios. No inicio do texto, hd uma breve introducdo a Niemeyer, explicando o
por que de ter sido escolhido para projetar Brasilia, dotado de um estilo que possui
“harmonia nas linhas” que construiu a Pampulha, o Museu de Caracas, o Parque do
Ibirapuera e a sede das NacOes Unidas, em Nova York. A sua escolha para ser o arquiteto
de Brasilia veio do seu reconhecimento mundial, com trabalhos projetados em diversas
cidades, dentro e fora do Brasil (BRASILIA, 1957, p. 8).
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8 — brasilia

Arquitetura

O Departamento de Urbanismo o Ar-
quitetura da CUNCB (Companhia Urbani-
zadora da Nova Capital do Brasil), cons-
tituido de profissionais de reconhecida
competéncia, estd sob a chefin do enge-
nheiro Oscar Niemeyer, um dos pionciros
da mais avangada arte arquitetural de
00850 tempo.

As atribuigdes do Dopartamento sio
importantes o variadas. Vieam sohrotudo a
dar assisténcia técnica a5 atividades que a
Companhia desenvolve no plano urbanis-
tico ¢ arquiteténico da nova Capital, desde
a organizagio do Plano Pildto, com as res-
pectivas normas o eritérios a serem obede-
cidos, até 05 projetos fundamentais a screm
desde logo postos em execugio em Brasilia,
tais como o Hotel, a Residéncia Presiden-
cial, o Palicio do Despachos, a Cupela, ete.

Atualmente. além de pequenos proje-
tos de cariter provisério, o Departamento
s ocupa ativamente dos detalhes daquelas

ambos om eariter definitivo ¢ dotados de
todo 0 confdrto que os recursos da vida
moderna podem ofcrecer.

Com a confeceio désses dofs projetos,
Oscar Niemeyer alcanga mais umn &xito
em sua. carveira, que vem. desdo ws: con-
cepgdes arquiteténicas da Pampulha ao
Musen de Caracas, passando pelo edificio
das Nagdes Unidas em Nova Iorque, o
Parque Thirapuera o dezenss de belissimas
realizagdes avulsas em Belo Horizonte, Rio,
Sio Paulo e Berlim.

Os anteprojetos para as duas obras ci-
tadas de Brasilia representam um marco

10 — brasilia

Além das instalacses
necessarias @ familia do

definitivo nio apenas na arte de Niemeyer ou na arquitetura brasileira,
mas na arquitetura contemporinea mundial. Ali, 4 sensibilidade désse
nosso patricio, sua capacidude inventiva, sua busca de novas formas
& solugdes cristalizamse numa harmonia de linhas e ritmos de grande

Presidente da Repiblico, o Palécio

Presidencial conta com ampla dependéncia

Par servicos gerais, uma Capela, nas extremidodes
do bloco, e o Corpo do Guarde, na Frente.

ser esquecidos. Raramente se teri projetado, na longa histéria da
arquitetura. uma obra como esta que, sendo suntunsa, como deve ser
um Palicio Presidencial, tenha também atingido um nivel poético ¢ uma

brasilia — 9

e Urbarsmo da Nova Capital

dignidade plistica tio acentuados. Ha uma
grande simplicidade, um cleginein e um
serenidude nesse Palicio — tudo isto a pur
de uma pujanca. uma afirmacio no sen
todo, indo dos notiveis pilofis is estrutaras
e s solugdes de espavo. o que tudo torna

Gsse projeto uma das mais inconfundiveis

contribuicies hrasileiras & caracterizagio
estilistiea de nossa época.

O Palicio Presidencial. além da:
modagoes necessari

s familia do P

dente da Repiiblica. salas de estar, de mi.
sica, de recreio, biblioteca, ete., serd pro-
vido de umu parte independente, destinada
a0 expediente administrativo de Govérno,
wma pequena capela ¢, bem assim, locais

para os servigos ou sejam: casy da
guarda. garage, depositos, ete. Tera dois
pavimentos ¢ néle predominari a linha
horizontal, que unmix’ grande colunuta de-
verd enriquecer. Separadas por espacos de
10 metros, as colunas formardo um con-
junto dinico, lizudus que seriio umas i ou-
tras por elementos curvos que ajudario a
manter o prédio 1,30 metros acima do solo.
Por outro lade, as terminagdes cm ponta,
tanto no pico quanto na cobertura, tém
como objetivo dar muis leveza & constru-
Ao que parecerd simplesmente poueada
dbre o terreno. Nos extremos do bloco, u
laje do primeiro piso paseara a constituir,
de um lado, a cobertura dos servicos geruis
e, do outro, a esplanada da Capela — velha
tradigio das nassas casas senhoriais.

0 prédio, que ja se encantra em cons-
trugio, scré servido de obras de arte, todas
de arlistus nacionais. Fntre outros, cogita-
-s¢ de Portin

Figura 42 - Revista brasilia.

A Copela ser decorada por orfistes mocionais ¢ sua
concepedo arquitetonico, embora ousada e revoluciondria,
foi considerada pelos prelados brosileiros enquadrada nos

les da arte sacra.

Arquitetura e urbanismo da
Nova Capital. Numero 1.
Volume 1. Janeiro de 1957.
Fonte: Biblioteca do Senado
Federal.

Figura 43 - Revista brasilia. Arquitetura e
urbanismo da Nova Capital. Numero 1.
Volume 1. Janeiro de 1957. Fonte:

Biblioteca do Senado Federal.
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brasilia — 11

fste perfil do anteprojeto mostra o ritme das colunes, scparadas uma da outro pelo cspago de 10 metros. A construgdo, de dois pavimentes, cleva-se 1,30 ocima
do solo ¢ o beleza dessa solugdo comstitui um dos pontos altos da arquitetura contempordnca.

Mais de 60 arquitetos e urbanistas brasileiros inscre-
veram-s¢ no Concurso para o Plano Piloto da Nova
Capital. eujo edital foi publicado no Diario Oficial de
30 de sctembro de 1956.

Os trabalhos deveriio ser entregues até 11 de margo
proximo, apés o que a Comissao Julgadora terd de exa-
mini-los ¢ manifestar-se quanto ao mérito dos mesmos.

E a seguinte a lista dos profissionais inscritos:

Alberto Badra: Miguel Badra Junior e Cia. Ltda.;
Alfeu Martini; Aydil Cumplido Ferreira de Souza:
Boruch Milman: Carlos Carvalho Monteiro; Carlos Eu-
génio de Alcantara ¢ Almeida Magalhies; Carlos Frede-
rico Ferreira: Companhia Brasileira de Engenharia;
Construtora Duchen Ltda.; Construtécnica S. A. Comer-
cial e Construtora; Délio Ribeiro de Sa; Dylvardo da Sil-
va e Souza: Edgar Rocha Souza; Ernani Mendes de Vas-
concelos: Euripedes Santos; Flavio Amilcar Regis do
Nascimento; Flavio Marinho Régo Paixdo; George
Abraham Goldeberg; Geraldo Prado Guimaries; Gustavo
Gama Monteiro: Henrique E. Midlin; Inacio Chaves de
Moura; Joiao Alfredo Ortigio Tiedemann: Jodo Khair;
Jorge Sirito de Vives: Jorge Wilheim; José Arthur Fon-
tes Ferreira; José Kugénio Prestes de Macedo Soares:

José Geraldo da Cunha Camargo, José Leite Cesarino:
José Marques Sarabanda: José Octacilio de Saboya Ri.
beiro: Jilio José Franco Neves; Licio Costa; Luiz Carlos
de Moura; Luiz Mario Sarmento Brandao; Luiz Saia;
Marcelo Roberto; Mauricio Dias da Silva: Nelson Macha-
do: Olavo Redig de Campos; Organizagiio e Engenharia
S. A.: Oswaldo Corréa Gongalves: Paulo Antunes Ribei-
ro: Paulo Barbosa de Magalhaes: Paulo de Camargo ¢
Almeida; Pedro Carlos Tavares: Pedro Coutinho; Pedra
Paulino Guimaries; Reduto Engenharia e Construgées
Ltda.; Reynaldo Marques Berutto: Rino Levi; Rubens
Gouveia Carneiro Viana: Sonia Marlene de Paiva; Stan
Ltda.; Ulysses Petronio Burlamaqui: Vigor Artese: Wal-
ter Goytacaz Cavalheiro: Raphael Hardy Filho: Jacy
Brasil de Carvalho: Jayme Kritz, ¢ Rubem de Luna
Dias.

Participardo da Comissao Julgadora os seguintes
profissionais estrangeiros: Sir William Halford. professor
de urbanismo em Londres; André Sive, urbanista fran-
cés, ligado ao grupo Le Cobusier, que acaba de concluir
importante plano para o Sarre, ¢ Stamo Papadaki. co-
nhecido arquiteto ¢ urbanista que recentemente visiton
o Brasil.

A parte dos fundos do paldcic
nada fica a dever ¢ sua
fachada.

Figura 44 - Revista brasilia. Arquitetura e urbanismo da Nova Capital. Numero 1. Volume 1. Janeiro de
1957. Fonte: Biblioteca do Senado Federal.

Nesta secdo, 0s organizadores eram 0s principais nomes da arquitetura brasileira
naquele momento — Oscar Niemeyer e Lucio Costa — e que também organizavam outra
revista: a Mddulo. Fundada em 1955, era editada por Niemeyer com foco em mostrar as
fotografias da arquitetura modernista. De acordo com Luisa Videsott, a relacdo entre a
Madulo e a revista brasilia era enorme, tanto que Raimundo Nonato Silva ja mencionou
uma vez que uma era “acasalada” com a outra, pois muitas imagens eram compartilhadas
entre si (VIDESOTT, 2010, p. 34). Ndo era de se espantar, visto que ambas também
compartilhavam seus fotografos e dentre eles podemos citar o proprio Marcel Gautherot.
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Ele foi convidado por Niemeyer para fazer fotografias de Brasilia e acabou trabalhando

em ambos os periodicos (mais a frente falaremos mais sobre as producées dele sobre a

capital). Nonato ainda disse que tudo o que era publicado tinha consonancia com os

relatorios de Niemeyer e Lucio Costa, visto que para compor a coluna “Arquitetura e

urbanismo” ambos os arquitetos entregavam

“a redagdo da Brasilia as maquetes com os projetos de Oscar Niemeyer ou 0s
desenhos de Lucio Costa, acompanhados por relatorios de autoria dos proprios; 0s
textos eram aproveitados para escrever as matérias que acompanhavam as

imagens” (VIDESOTT, 2010, p. 34).

Yogunte da inaugurags “Cli 3
e da guragio do  “Clipper
Raslia” vendo-se presentes a madrinha ¢
M. Sra. Coracy Pinbeiro, o Presiden- SSE S
By Vice-Presidente da Repblica, Viee-  §

Te idente da Panam, Sr. Humphrey W.
%omey, o prefeito de Brasilia, Dr. Is-
¢l Picheiro, o Ministro da Aeronutica
tox. Herbert Moses. (Foto de M. Fon
“elle, cedida gentilmente pela Panam).

edicio de modulo dedicada a brasilia

0 n.° 18 de Médulo, que sua diregio  suais, fundeda e dirigida por Osear Nie-
dedicou a Brasilia, em homenagem 4 inau-  meyer h cinco anos, ¢ considerada hoje
guracio da Nova Capital, vem tendo gran- camo uma das melhores do mundo, em
de repercussio no Brasil e i seu_género, tenda aleancado uma tiragem

acio, do-  surpreendente para veiculo especializado,

- Editada em trés linguas estramgeiras (in-

impor-  glés, francés e espanhol) desde o 1.0 § —

lia  edicio_especial sobre o concurso para o

Plano-Pildto de Brasilia — vem tendo gran-

de aceitagio no exterior, do que ¢ teste-

i- munha a reproducio de sues matérias so-

- bre Brasilia, nesses wltimos dois anos, por

e mais de uma centena de revistas e jornais
«,  europeus e americanos.

Gémsul Raul
Documentagiio 'residén-
4 reedicio do “Relatério h,

do Plano-Piloto” de Licio Costa; e am- ésar Gadelha, Modulo se fir-
plo noticiirio internacional sobre a inan-

uragi rasilia ¢ nacional dos prin- destaca o nome do Brasil, como
cipais imentos artisticos ¢ culturais i anco desenvolvimento capaz de
do Br: grandiosas realizacies de que Brasilia é
Médulo, revista de arquitetura e artes vi-  simbals

Figura 45 - Revista brasilia. Edigdo da Mddulo dedicada a Brasilia.
Numero 42. Volume 4. Junho de 1960. Fonte: Biblioteca do Senado
Federal.

Inclusive, na edicdo
de junho de 1960, a brasilia
noticiou o numero especial
da  Modulo sobre a
inauguracdo da capital. Na
matéria, intitulada “edicao
de modulo dedicada a
brasilia”, podemos ver a
capa do nimero 18, tirada
por Fontenelle, com a
imagem da fachada do
Museu de Brasilia (Figura
45), que  homenageia
Juscelino Kubitschek. Logo
abaixo, o texto fala sobre as
opinides de nomes
importantes, como Roland
Corbusier,  diretor  do
Instituto ~ Superior  de
Estudos Brasileiros (ISEB),
e do Consul Raul de S&

Baborsa, do Servigo de

Documentacdo da Presidéncia da Republica, bem como os varios acontecimentos no ramo

da arquitetura e das artes visuais.
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Nessa empreitada de rebater as criticas, a arquitetura era um dos instrumentos
mais utilizados, e ndo era para menos. Ao longo de sua construcdo, Brasilia servia de
vitrine do pais para o mundo e segundo Heloisa Espada (2009), em “Fotografias de
Marcel Gautherot sobre a construcdo de Brasilia na revista modulo”, as fotografias
arquitetonicas eram utilizadas para divulgar o Brasil exteriormente. O valor simbdlico
que a capital ganhava era gracas a projecdo obtida por exposi¢des internacionais. Muito
antes de Brasilia, na década de 1940 ja havia sido organizada a Brazil Builds, uma
exposicao realizada no Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA) com a finalidade
de projetar a arquitetura moderna brasileira para outros paises. Na década seguinte, as
amostras brasilien baut e brasilien baut Brasilia foram realizadas na Alemanha, com o
mesmo proposito que aquela organizada em Nova York, mas dessa vez com as fotos
tiradas de Brasilia (ESPADA, 2009).

Inclusive, havia uma coluna especifica para mostrar o reconhecimento que a
construgdo da capital recebia internacionalmente, chamada “Brasilia no exterior”. No
namero 15, de marco de 1958, por exemplo, a revista apresenta outros veiculos de
informagdo mundo a fora que mencionavam o empreendimento como uma capital do
futuro, expoente da modernidade do periodo (Figuras 46 e 47). E para ilustrar essa
matéria, foram selecionadas algumas imagens da edicdo da revista alemd Hobby, que

mostra o planejamento de Brasilia e seus prédios futuristas.

Em outro numero, referente a marco de 1959, podemos ver toda a matéria do
Journal-American Smart Set, de Nova York, referente as conquistas conseguidas por
parte do presidente Kubitschek e que podia ser digna de ser chamada de “cidade do
Amanh3” (BRASILIA, 1959, p. 14). Ao lado do texto copiado do jornal novaiorquino, ha
duas imagens: uma mostrando um prédio ainda em obras e outra com dois operarios
rebitando uma viga (Figura 48). Os elementos de arquitetura sempre estiveram presentes

no destaque internacional que a cidade recebia na revista.
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Brasilia

no exterior

No dia 17 o “Times de Londres, com o
titulo “New Capital City for Brazil”, de-
dica longo estudo 3 construcio da nova
capital do Brasil, em Brasilia, Estado de
Coids. Declara o grande jornal inglés : “E
raro que uma das principais nacdes do mun-
do decida construir uma capital partindo do
zero. Quando se registra éste acontecimen-
to, apresenta capital importancia do ponto
de vista arquitetural. E éste o caso de Bra-
silia". Apés recordar o histérico da escolha
da cidade, declara o jornal que a constru-
cao das outras capitals, como Washington,
Camberra ou Nova Delhi, nao apresentava
© mesmo interésse que a construcao de Bra-
silia por diversos motivos, simultineamente
geograficos e politicos. O jornal presta ho-
menagem aos projetos do professor Licio
Castla escolhido como arquiteto da nova ca-
pital.
QO jornal Neue Ziircher Zeitung, de Zurique
escreveu : “Com a presenca de um grande
niimero de convidados foi inaugurada no
“Amtshaus IV", na Uraniastrasse, uma ex-
posicao que, sem grandes preparativos de
propaganda, proporcionou uma idéia clara
dos empreendimentos urbanisticos ora em
construgao no coragao do Brasil : a edificacao
da nova capital : Brasilia, Essa reuniio deu
oportunidade para a troca de amaveis e sin-
ceras expressdes dos sentimentos amigaveis
que ligam o nosso pals a grande e ambiciosa
nagdo sul-americana”,
O “Clarin”, de Buenos Aires, traz uma longa
reportagem ilustrada sobre a futura capital
brasileira.
O jornal "Dagbadet”, de Oslo, publica um
artigo ilustrade e assinado por F. L., com
o titulo : “Brasil planlegger ny hovedstad”.
A “Cazette”, de Lausanne, publica bem
ilustrado : “Un triomphe de |'urbanisme mo-
derne : Le Brésil construit sa nouvelle ca-
pitale”.
“La Tribune de Geneve: “La capitale de
demain : Brasilia”.
“Espana”, de Tanger : “Brasilia, nueva ca-
pital del Brasil”.
O “Etia” (Lar), de Atenas, o vespertino de
maior tiragem na Grécia, publica um longo
estudo sobre Brasilia intitulado : “No dia
21 de abril de 1960, o Brasil vai ter sua
nova capital, para descentralizacao do imenso
T

pais”.

18 N
Figura 46 - Revista brasilia. Brasilia no exterior. Numero 15. Volume 2. Marco de 1958. Fonte: Biblioteca
do Senado Federal.

.

93



17

18

‘5. A rovisy,
a & i3
oo et Dok see aprssts wms
7, Ahu:“ "?‘"0 © mudanga da Capital,
;‘;!Ig. Pul;d:m;““ de O. Niemeyer ,vendo-se ©
1 c"g'“”l. Alverads, a capela e o Palé-
(Fote, d"“% Pilto, do Licio Costa,
2 + Fontonalle),

|

|

Figura 47 - Revista brasilia. Brasilia. Numero 15. Volume 2. Marg¢o de 1958. Fonte: Biblioteca do Senado

Federal.
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Brasilia

no exterior

O “Journal-American Smart Set"”, de New
York, 20 de fevereiro de 1959, sob o ti-
tulo 'Brasilia — a cidade-sonho que se
estd tornando reclidade’’, escreve:
“Brasilia ndo é ainda uma cidade. E um
sonho que se estd tornando realidade. O
Presidente Kubitschek, o criador de Brasi-
lia, diz que a cidade estard pronta em
abril de 1960 e que seu sucessor iré para
a nova capital em 1961. O Paldcio Pre-
sidencial jé esta concluido. E um ultre-
moderno e espacoso edificio, concebido por
Oscar Niemeyer, um génio em arquiteturag,
que com o urbanista Lacio Costa, esta 19
criando a cidade de Amanha.

Ficamos muito impressionados com o Pald-

cio da Alvorada, um monumento talhado
para uma nova cidade, num novo mundo.

Ele estd decorado com quadros dos mais
fomosos expoentes da escola moderna bra-
sileira e mesmo os banheiros sGo de moder-

na concepg@o, embora inspirados nos velhos
lavatérios romanos.

N@e menos ogradavel é o Brasilia Palace
Hotel, um comprido edificio de 4 andares, 20
com 135 apartamentos luxuosos, Tudo é

tao funcional e horizontal, que nos faz T e e S A TN A S
ter soudades dos velhos hotéis de New | = i
York.

Mas o milagre de Brasilia é estupendo.
Aqui estd uma ultramoderna cidade
sendo construida nas selvas pela energio
e génio do homem. Por téda parte edifi-
cics sao erigidos e estradas construidas. O
novo Congresso estd tomando corpo, em-
bora sua forma final somente o Sr. Nie-
meyer possa dizer-nos.

O aeroporto ja funciora com uma longa
pista, o suficiente para a era do joto. Qua-
renta mil trabalhadores estdo mourejando
arduamente nessa nova cidade. Visitamos
sua cidade proviséria, vizinha de Brasilia,
que parece uma cidade do nosso Velho
QOeste. Ha& pequenas cabanas chamadas
hotéis, pequenas [ojas, vendendo de tudo,
desde a pé de ferro até a vela. Os pio-
neiros chegam todo dia, trazendo seus per-
tences em uma mala. Todos sdo atraidos
pela mesma viséo — o sonho de uma nova
cidade.

O gigantesco empreendimenta de Brasilia,
comegou dois anos passados, antes de ha-
ver estradas que atfingissem essa regigo —
um caso de colocar o carro diante dos bois.
A construcao da estrada Belém — Brasilia,
que atravessa a mata amazdnica e que
serd a mais longa estrada do mundo, é
uma realizacdo que, por si $6, cjudard seu
jovem pais em sua marcha de progresso,
O Presidente Kubitschek merece a gratiddo
de sua nacdo e a admiracdo do mundo por
concretizar uma velha aspiracdo dos brasi-
leiros, Desde seus primeiros e incertos pas-
sos como nacdo independente, falova-se no
Brasil de uma capital no coragdo do pais.
Na metade do século 19, um monge sale-
siano, S. Jodo Bosco, teve uma visdo que
no século 20, um grande foco de civiliza-
cdo opareceria entre o paralelo 15° e 20°
do hemisfério astral.

Agora esta visdo estd-se tornando uma
realidade.

19 — A obra do Congresso.
20 — Dois operdrios rebitando uma vig®

14

Figura 48 - Revista brasilia. Brasilia no exterior. Numero 27. Volume 3. Margo de 1959. Fonte: Biblioteca
do Senado Federal.
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Por fim, devemos mencionar um ponto importante e que aparecia sempre no final
de cada edicdo e se torna uma pecga chave para entendermos a linguagem visual do
periodico: as propagandas. Desde o inicio do século XX, as publicidades na imprensa
vinham se configurando como a principal fonte de recursos de um periédico. Para Tania
Regina de Luca (2005, p. 140), os discursos adquirem significados de varias maneiras,
“inclusive os procedimentos tipograficos e de ilustracdo que os cercam”. A autora ainda
enfatiza que é desse modo que podemos entender as motivacdes que levaram a deciséo
de dar publicidade a determinados acontecimentos em detrimento de outros (LUCA,
2005). Corroborando com Luca, o historiador Estevam Gava (2003), em “Momento bossa
nova: arte, cultura e representacdo sob os olhares da revista o cruzeiro”, afirma que o
apelo visual possui relagdo com as transformac6es econdmicas e sociais de um contexto,

uma vez que mantém movimento de interdependéncia e circularidade das informacoes.

Nas préximas imagens,

ADQUIRA SEU TERRENO EM BRASILIA

vemos dois exemplos da
publicidade da revista. A
primeira é do primeiro volume,
de 1957, onde o Plano Piloto é

utilizado com o intuito de vender

terrenos da capital (Figura 49). Ja

a segunda imagem esteve

presente no final das edigdes do
volume trés, de 1959 (Figura 50).

A SE ACHAM DISPOSTOS A VENDA, )
A k Sobrepondo a fotografia de 1957

NOS ESCRITORIOS DA NOVACAP,

0S TERRENOS DE BRASILIA, de um candango chegando a pé a
R L e Brasilia, com os prédios ao fundo
M"HM 1”"”“”"““" ainda em fase de construcdo, o

Plano Piloto é destacado de

Figura 49 - Revista brasilia. Ultima pdgina. Brasilia, vol. 1.

1957. Fonte: Biblioteca do Senado Federal. formaa apresentar 0 urbanismo da

capital. Segundo Luisa Videsott
(2010, p. 41), as imagens de Brasilia que vemos na revista nos remetem aos “tempos
extraordinarios de realizacdo da cidade e da excepcionalidade da cidade em si, edificada

no meio do nada”.
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Segundo aS arqu |tetas PITAL MARCA O JNICIO DE UMA

NOVA ERA PARA O BRASIL

SEJA UM PIONEIRO DA

Maria ~ Beatriz ~ Camargo GRANDEZA NACIONAL

ADQUIRA SEU TER-
RENO EM BRASILIA

Capello e Susanne Bauer e
(2016) em A imagem i Comiha:
moderna como produtora e
produto da arquitetura
moderna: as imagens
fotograficas de Mario
Fontenelle e Marcel Gautherot
na construgdo da nova capital
do Brasil nas revistas ‘brasilia’

e ‘Modulo’”, toda a dindmica

monumental que Brasilia

Senado Federal

Wil @
trast lo Fi . ” e ——

L. Junho de 1959. Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
deseértico. O que se buscava era

enaltecer a arquitetura da “cidade-moderna” (CAPELLO e BAUER, 2016, p. 7).

apresentaria, a comecar pela

sua construcdo, faria um

Desse modo, ap6s conhecer a revista brasilia através de suas imagens e sua
estética, falaremos no préximo capitulo sobre um dos seus fotégrafos mais atuantes:
Marcel Gautherot. Ele ingressou na revista quando foi apresentado o primeiro prédio
pronto da cidade, o Brasilia Palace Hotel, mas além disso, em muitos outros casos, varias
fotografias eram ornadas por jogos de sombras e luzes capazes de dar efeitos suntuosos
as monumentais constru¢es de Oscar Niemeyer. Conheceremos melhor a estética
fotografica dele enquanto estava em Brasilia e veremos como as experiéncias passadas
tiveram uma influéncia enorme em suas fotografias, seja por expedi¢des por varios
lugares do Brasil, seja por influéncias de fotdgrafos e trabalhos locais. Gautherot foi um
personagem iconico que proporcionou uma releitura de nossa capital e logo a seguir

veremos o por que disso.
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CAPITULO Il - ABRASILIA MONUMENTAL DE GAUTHEROT

2.1 — O Plano Piloto sob o olhar do fotografo

2.1.1 — A realidade e as influéncias de Gautherot

A série de fotografias que veremos neste capitulo faz parte da colegdo mais
primorosa do riquissimo acervo de Gautherot. Ao todo, foram feitos cerca de trés mil
fotogramas, entre o final dos anos 1950 e os anos 1970, que exploram a capital em seus
diversos aspectos, sendo a grande parte a cidade ainda em constru¢do. Nao vamos usar
todos fotogramas produzidos deste acervo, porém selecionamos alguns que s&o capazes

de sintetizar o seu ethos fotografico.

O periodo em questdo fica entre 1958, quando ele comegou a produzir as imagens
da capital, e 1960, quando esta é finalmente inaugurada. Nesta parte, vamos analisar as
fotografias que ndo estdo presentes na revista brasilia, cuja selecéo leva em consideracao
a perspectiva e as prerrogativas que traduzam os efeitos implementados por Gautherot na
sua visdo sobre Brasilia. As imagens foram analisadas tanto individualmente como em
grupo, direcionando ao objetivo de identificar os aspectos da linguagem de Gautherot.
Segundo Peralta, com uma linguagem visual propria, Marcel mostra como 0s seus
registros representam a imensidao do sonho de Juscelino Kubitschek: a construcéo de
uma capital moderna em um pais mergulhado em seu passado tradicional (PERALTA,
2005, p. 178).

O que vimos nas expedicGes pelo Brasil, tirando fotos nos folguedos e nas
manifestacdes populares as poses e 0s contrastes de luz se fizeram presentes, tiveram um
grande impacto nas fotografias de Brasilia. Apesar do foco ser os prédios modernistas,
Gautherot ndo deixou de lado o seu carater humanista. Ele sempre buscou mostrar a
participacdo das pessoas em meio a turbulenta construcdo, tdo corrida. Com prazo ja
delimitado pelo préprio presidente, os trabalhadores tinham jornadas exaustivas, o que
fazia o fotografo registrar cada momento da construgdo com a presenca deles. Mesmo
assim, os prédios tomaram um contorno especial em suas imagens, COmo veremos a
seguir, e com isso veremos como as influéncias fotograficas se refletiram na estética do

fotografo assim que chega na revista brasilia.

E importante, antes de mais nada, situarmos o periodo e as influéncias artisticas

de Gautherot. O periodo dos anos 1940 e 1950 era repleto de oportunidades para 0s
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trabalhos encabecados pelo francés, pois havia uma grande efervescéncia cultural e
sociopolitica. Além disso, a fotografia documentarista estava em ebuli¢do reunindo, além
de Gautherot, nomes de destaque no cenario brasileiro, como Pierre VVerger, Jean Manzon,
José Medeiros (1921 — 1990)* e entre outros. Isso era um reflexo de como as artes visuais
estavam em alta, atingindo intensamente o pensamento cultural brasileiro** (PERALTA,
2005).

Segundo Lygia Segala (2010), em “O clique francés do Brasil: a fotografia de
Marcel Gautherot”, enquanto que alguns fotografos se voltavam para a fotorreportagem,
(criticando especialmente o seu estilo sensacionalista) foi o espaco fisico e social
brasileiro o que chamou mais a atencdo de Gautherot. A variedade de paisagens e tipos
humanos do pais, o que incluia sua arquitetura barroca, vernacular e moderna. Os seus
registros passavam a interessar o Estado Novo, que buscava preservar e consagrar aquilo
0s bens culturais considerados “nossos” e isso fazia o fotografo construir uma rede de
relacBes para recomendar e encomendar fotos. O interesse passava a ser internacional,
visto que esses produtos eram bons para divulgar a imagem do pais no exterior, contando
com a lideranga do préprio Ministro das Relagfes Internacionais, Wladimir Murtinho.
Nas palavras da autora, a fotografia era sempre tida por ele como um objeto de
observacao, capaz de preservar e de sedimentar experiéncia vivida (SEGALA, 2010, p.
121).

Sobre a trajetoria feita pelo fotografo viajante, devemos nos atentar a rede de
contatos que ele mesmo constituiu aqui no Brasil, o que foi determinante para a escolha
(definitiva) de sua carreira e de toda a sua producao em Brasilia. O contato que ele teve
com a intelligentsia moderna foi um grande impulso para escolher a arquitetura moderna
como objeto de suas imagens e que constituiu o seu olhar entre as décadas de 1930 e

1950. No entanto, devemos levar em consideracdo que Marcel Gautherot também teve

43 Nascido em Teresina, desde os seus 12 anos ele tinha contato com a fotografia gracas a seu pai, um
fotografo amador. Teve passagem pelo curso de arquitetura —apesar de ndo concluir — antes de comegar
sua carreira como fotdgrafo profissional nas revistas culturais Tabu e Sombra. Na revista Rio, recebe o
reconhecimento de Jean Manzon, um dos grandes nomes do fotojornalismo daquele momento, que o
chama para compor o corpo fotografico da revista O Cruzeiro, a maior referéncia do ramo de revistas
ilustradas daquela época. Ao longo de sua carreira, ele buscava tratar de temas que envolvessem samba
e manifestac¢des culturais, muito em voga durante a Era Vargas, principalmente (BRITO, 2019).

44 A agitac3o do periodo representou a criacdo de vdérias instituicdes para atingir a valoriza¢do das artes,
como o Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand (1947), Museus de Arte Moderna do Rio e de
S3o Paulo (em 1948), a Companhia Cinematografica Vera Cruz (1949), a TV Tupi de Sdo Paulo (1950) e a
Bienal Internacional de Sdo Paulo (1951) (SEGALA, 2001, p. 62).
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influéncias de grandes nomes daquele periodo, que também eram notados pelos seus

trabalhos sobre a arquitetura moderna.

Um deles é Julius Shulman (1910 — 2009)*°, fotdgrafo sediado na California desde
os anos 1930, que foi responsavel pelos registros das obras de grandes arquitetos
modernistas dos EUA naquele periodo, como Richard Neutra, Frank Lloyd Wright,
Rudolph Schindler, Frank Gehry e entre outros. Na explosdo do American Way of Life
como modelo orientador de um estilo de vida esperangoso nos anos 1950, as fotos de
Shulman tentam mostrar otimismo e excitacdo nas fisionomias do espaco, com varias
tomadas dos interiores das residéncias. Um de seus albuns mais notaveis sobre essa
estética é Case study houses, onde ele faz imagens das chamadas casas modelares
(NOBRE, 2001, p. 23).

Gautherot, por sua vez, manteve o0 gosto pela arquitetura, mas sem se ater ao uso
comercial de sua arte. Enquanto as fotos de Shulman circulavam em revistas de decoragéo
de grande circulagdo, como a House Beautiful e a House & Garden, o fotdgrafo francés
recusava a rigidez da pose convencional, incluindo elementos como pessoas andnimas,
de costas ou agachadas. No entendimento de Gautherot, as imagens sao parte importante
para servirem de escala e participarem ativamente da cena, 0 que contribui para a
ordenag&o de sua estrutura. Ao mesmo tempo, ha uma preocupagdo por parte do proprio
Gautherot de preservar o anonimato do participante, tomando distanciamento e
posicionamento para que possiveis reconhecimentos sejam evitados (NOBRE, 2001, p.
23).

4 Nascido em Nova York, Shulman foi um dos fotdgrafos que ajudaram a popularizar o género de
fotografia arquitetonica em seu pais. Ele presenciou no pds-Segunda Guerra um time de arquitetos
modernistas dedicados a criar projetos que unissem design com um novo estilo de vida. Foi na cidade
onde nasceu que o fotégrafo acompanhou o desenvolvimento de todo o seu espago urbano, sob a égide
do Sonho Americano, um periodo de muito otimismo, especialmente para a arquitetura. A estética, a
composicdo de luz e a leveza com que conduzia suas fotos, o fez ser chamado a trabalhar com vdrios
desses arquitetos, incluindo para trabalhos fora dos EUA. Em 1977, por exemplo, ele faz uma sessao de
fotos em Brasilia. Além de notar os edificios que eram considerados simbolos de inovagdo, Shulman
também fazia questdo de denunciar o crescimento desordenado das grandes cidades. Com a sua camera,
ele registrava varios os edificios das cidades em que morou, tanto publicos como particulares, produzindo
verdadeiros registros histéricos do ambiente urbano. Ao todo, foram produzidas cerca de 65 mil
fotografias, que hoje estdo depositadas no Getty Conservative Institute, de Los Angeles. Disponivel em:
<https://www.anualdesign.com.br/blog/12874/julius-shulman/>. Acesso Ultimo em 08 de junho de 2021,
as 18:46.
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Outro que também teve uma influéncia forte em Gautherot, especialmente no que
tange a fotografia arquitetdnica, foi Lucien Hervé (1910 — 2007)*. De acordo com Ana
Ottoni (2017), em “A ruina brutalista: sobre a fotografia e a nostalgia da
contemporaneidade”, ele era o fotografo preferido de Le Corbusier, cuja parceira fez com
que as obras do arquiteto modernista fossem traduzidas em fotografias modernistas. Um
dos trabalhos mais icénicos que realizou durante a parceria com o arquiteto foi na Unité
d’Habitation. Hervé fotografou as obras por 650 vezes e depois mandou para Corbusier
aprovar. Todas as impressdes do arquiteto foram registradas por meio de uma Rolleiflex,
a mesma maquina utilizada por Gautherot, cujo formato quadrado configurava entre as

cameras portateis mais modernas do periodo (OTTONI, 2017).

Depois de impressas, as fotos eram cortadas, editadas e coladas em pranchas de
contato coloridas, em formato 21x32 centimetros. Estas ainda passavam por mais um
processo de catalogacdo e enumeracdo, de acordo com a ordem em que eram tiradas.
Segundo Ottoni (2017), as imagens de Hervé foram conservadas na Fundacdo Le
Corbusier ap6s sua morte, onde receberam a mesma organizagdo que havia com o
fotografo. Esse agrupamento de imagens editadas e redistribuidas, segundo a autora, era
muito mais que um gesto de edicdo, pois eram postas em serializacdo conforme as
experiéncias desenvolvidas nos anos 1920, por meio das vanguardas (OTTONI, 2017, p.
42).

Nas fotos abaixo, podemos ver alguns aspectos das fotografias de Hervé
fundamentais para entender a estética de Gautherot. Todas as fotografias foram retiradas
do site Lucien Hervé | Le Corbusier, com um acervo das imagens do fotdgrafo sobre as

obras do arquiteto.

46 Laszlo Elkan, mais conhecido como Lucien Hervé, nasceu na Hungria e foi um dos fotégrafos mais
influentes da sua geragdo. Em 1938, ele deu inicio a carreira como fotdgrafo profissional na revista
francesa Marianne. Entre as décadas de 1930 e 1940, paralelo ao trabalho como fotdgrafo, foi membro
do Partido Comunista na Frangca e membro da resisténcia contra o nazismo. Em 1949 sua carreira deu
uma guinada, foi neste ano em que ele teve contato com o arquiteto Le Corbusier, uma parceria que
rendeu 16 anos e que sé acabou devido ao falecimento de Corbusier. Fez primorosas imagens sobre o
conjunto parisiense Unité d’Habitation, assim como vdarias imagens ao redor mundo, de cidades com
exemplos da arquiteturas modernista. Ao longo de sua carreira ele produziu varias fotos que estiveram
em publicagbes ou em exposicdes, tanto em museus como em galerias. Disponivel em:
<https://lucienherve.com/LH.html>. Acesso ultimo em 08 de junho de 2021, as 19:06.
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Figura 51 - Lucien Hervé. Unité d'habitation a Marseille. 1949-1952. Fonte: Lucien Hervé | Le Corbusier.

Figura 52 - Lucien Hervé. Unité d'habitation a Marseille. 1949-1952. Fonte: Lucien Hervé | Le Corbusier.
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Figura 53 - Lucien Hervé. Unité d'habitation a Marseille. 1949-1952. Fonte: Lucien Hervé | Le Corbusier.

Nas imagens acima, as linhas retas que se entrecruzam na arquitetura de Le
Corbusier sdo bem nitidas, na medida em que podemos ver ndo s6 o cruzamento das linhas
do concreto, como também as linhas das sombras. A divisdo da imagem reforca aquilo
que Luciana Jobim Navarro (2017) menciona em sua dissertacdo “Brasilias Impublicaveis
de Marcel Gautherot: O Olhar do Fotografo e o Imaginario da Cidade”, chamando de
harmonia geométrica, em que formas e sombras foram organizadas pelo proprio

fotografo, transportando o espaco fisico para o visual de forma retilinea.

Para isso, as técnicas de contraste e de posic¢éo de camera e luz sdo imprescindiveis
para que o autor das imagens consiga passar ao espectador aquilo que deseja. Na primeira
foto (Figura 51), podemos notar um homem no canto inferior esquerdo da tela, com a
cabeca baixa e projetando uma sombra em virtude da posi¢do que a luz incide sobre ele.
Por conta da profundidade, o homem fica bem pequeno, imprimindo um ar de melancolia,
enguanto que a luz que transpassa o concreto acaba formando retangulos e losangos frente
a uma sombra que preenche quase toda a imagem. No centro, a divisdo da foto feita pelas
linhas da sombra reforca o contraste, conferindo uma abstracdo no sentido da imagem
(NAVARRO, 2017).
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Ja na segunda (Figura 52), as retas do concreto ganham novos contornos quando
atravessadas pelas formas das sombras. A luz sobre objetos estaticos cria composicoes,
estabelecendo sentidos e perspectivas sobre a arquitetura moderna. Os movimentos das
vanguardas na primeira metade do século XX teve como objetivo o olhar afinado de
fotografos que buscavam os melhores angulos como maneira de representar a arquitetura
(NAVARRO, 2017). E na terceira (Figura 53), uma das caracteristicas mais peculiares, a
interacdo entre a sombra e 0 concreto. A posi¢do da sombra do homem que carrega um
balde coincide com a escada de concreto. Visto de uma forma transversal, 0 homem
parece que esta subindo a escadaria que, por sua vez, também faz sombras que parecem

degraus.

Cada pequeno detalhe que nés vimos conflui com os modelos criados pela
Bauhaus nas décadas anteriores. Segundo Heloisa Espada (2011, p. 68), em sua tese
“Monumentalidade ¢ sombra — as representacdes do centro civico de Brasilia pro Marcel
Gautherot”, para os designers da escola alemd, os projetos eram destinados a serem
reproduzidos em série pela indUstria, ao passo que a beleza da arquitetura provém da
fungdo. Com este espirito, a Bauhaus se destacou por criar uma nova realidade cotidiana
em seus projetos de cidades (ESPADA, 2011, p. 68).

Seguindo ainda este esquema bauhausiano, James Holston (1993, p. 152) diz que
a cidade modernista se caracterizaria pela separacdo do espa¢o urbano em setores

29

“exclusivos para cada ‘fun¢do urbana’”. Por ser vinculado a no¢ao de uma sociedade
industrial, as fungdes da cidade estariam distinguidas em “superquadras”, espécies de
zonas com atividades homogéneas. Portanto, havia uma concentracdo espacial das
funcBes, com areas residenciais, proprias apenas para servirem de dormitorios, e lugares
de trabalho. Isso era visto com bons olhos pelos organizadores do projeto da nova capital
por romper com a antiga espacializacdo ibérica. De acordo com Holston, 0 modelo das
cidades coloniais seguia o seguinte esquema:

“(...) as institui¢Oes principais, Igreja e Estado, ocupam a praca; as do comércio, finangas

e manufatura localizam-se a sua volta, no centro, e as de moradia circundam essa area,
formando os bairros residenciais” (HOLSTON, 1993, p. 151).
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Por fim, ndo devemos nos esquecer daguele que é considerado para muitos como
o criador do fotojornalismo: Henri Cartier-Bresson (1908 — 2004)*’. De acordo com
Wellington Zanon e Deise Sabbag (2017, p. 697), em “O instante decisivo de Henri
Cartier-Bresson e a indexacdo: um estudo exploratério de métodos de indexacdo de
fotografias™, ele foi um dos pioneiros na arte de capturar a “magia do momento”. Com
uma Leica na méo, Bresson viajava
por diversos lugares fotografando,
em preto e branco, o equilibrio de
elementos para gerar uma harmonia
visual, a fim de proporcionar ao
espectador uma subjetividade. O
momento é eternizado com toda a
beleza da composicdo, bem como os

contrastes de luz e sombra. Foi dele

a criacdo do chamado “instante
decisivo”, um momento em que a
imagem atinge a sua plenitude,
trazendo ndo s6 a beleza pléstica,
como também a representacdo
metalinguistica da mesma (ZANON;
SABBAG, 2017, p. 699).

Figura 54 - Henri Cartier-Bresson. Gare St. Lazare. Franga.
1932. Fonte: Magnum Photos.

47 Nascido na cidade francesa de Chanteloup-en-Brie, Cartier-Bresson desenvolveu desde cedo seu gosto
pela pintura surrealista e que mais tarde, quando vai a Costa do Marfim, descobriu seu gosto pela
fotografia. Em 1933, ele fez sua primeira exibicdo fotografica na Julien Levy Gallery, em Nova York, e no
final da década ele foi convocado a lutar na Segunda Guerra Mundial. Em 1945, ele fotografou a libertacdo
de Paris com um grupo de jornalistas profissionais. Dois anos mais tarde, juntamente com alguns
fotégrafos como Robert Capa, George Rodger, David ‘Chim’ Seymour e William Vandivert fundou a
Magnum Photos, uma cooperativa de fotdgrafos com sede em varios lugares do mundo. Em 1952, ele
publicou seu primeiro livro, resultado de trés anos viajando pelo mundo, chamado Images a la Sauvette,
ou The Decisive Moment (titulo quando foi publicado em inglés) (CARTIER-BRESSON, s/d). Disponivel em:
<https://www.magnumphotos.com/photographer/henri-cartier-bresson/>. Acesso ultimo em 09 de
junho de 2021, as 23:42.
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A ideia de captar um
momento “decisivo” para a
imagem teve um peso enorme
para Gautherot. Segundo
Nobre (2001), o fotdgrafo
ficava em permanente estado
de alerta para flagrar o
equilibrio das partes. As
vezes, para chegar no ponto
ideal, aguardava por horas até
que estas partes estivessem
em relacdo de harmonia
(NOBRE, 2001). No caso de
Gautherot, o instante decisivo
era aplicado na arte de
fotografar ~ folguedos e
manifestacdes culturais. Ele

conseguiu mesclar a técnica

de Bresson com a etnografia,

resultando em grandes Figura 55 - Henri Cartier-Bresson. Prédio em construgdo. Moscou.

registros antropol()gicos de 1954. Fonte: International Center of Photography.

sua autoria. Em quase todas as imagens notamos que 0s personagens da foto estdo em
movimento, sensivelmente captados num gesto iconico dentro da cerimonia ritualistica®®.
Em Brasilia, as fotografias de arquitetura parecem ser resultado de impulso, do acaso e
da surpresa, mas em todas elas n6s percebemos um enorme rigor matematico - com
distanciamento focal, altura e incidéncia de luz — que sdo alcangados gracas a paciéncia
do fotégrafo. A combinacdo entre luzes, sombras, nuvens, sélidos, vazios, linhas
horizontais e verticais se somam ao olhar do observador, que nos dimensiona as formas,
o volume e as coordenadas dos elementos enquadrados, sejam construidos ou naturais
(NOBRE, 2001, p. 16).

Além disso, Segala (2010) nos aponta a simplicidade do enquadramento e a
composicao das imagens, que gerava a beleza nas formas elementares. Segundo a autora,

48 Como foi o caso da morte do Bumba-meu-boi, por exemplo.
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devido a influéncia da Nova Objetividade, tinha um grande apelo por representar a nitidez
das linhas e as superficies. Logo, 0 jogo de sombras e o enquadramento também
constituiam composic¢des incriveis, com novas formas que se inseriam dentro de um
ambiente. E mesmo sendo lidando com um olhar bastante geométrico, os angulos
inusitados e os efeitos®® conseguiam aplicar sentidos abstratos para o espectador
(SEGALA, 2010). No sub-item a seguir, veremos como esses conhecimentos foram
postos em pratica em Brasilia, em que ele privilegia a luz rasante e explora a forma, o

volume e o relevo dos prédios.

2.1.2 — Gautherot em Brasilia: a trajetdria na nova capital

A partir de 1957, quando comecavam as obras de construgdo de Brasilia, a
Novacap, empresa responsavel pelas obras, via a necessidade de registrar a construcao
como forma de comprovar o feito da transferéncia uma capital, bem como para rebater as
criticas ao governo. Mario Fontenelle foi um dos primeiros a compor o time de fotdgrafos
usados pela companhia para colocar a capital em imagens. Mas, um ano depois, Marcel
Gautherot foi contratado pela empresa, a pedido de Oscar Niemeyer. Na época, Gautherot
estava assentado no Rio de Janeiro e precisava ir para o Planalto Central para fazer os
registros. Muitas vezes, ele bancava a viagem do préprio bolso e se hospedava na casa
dos arquitetos Glauco Campello® (1934 -) e Oscar Niemeyer (PERALTA, 2005).

Conforme ele realizava trabalhos como fotdgrafo freelancer®, em que captava o
desenvolvimento da cidade, suas imagens eram usadas por campanhas publicitarias de
empresas, como as companhias aéreas francesas Air France e a Aeroespatiale, e por
revistas. No caso, o periddico brasilia foi um dos que mais utilizaram as imagens de

Gautherot, a fim de mostrar a capital para todos os seus assinantes e interessados. Desde

49 Como o clareamento e o escurecimento de algumas fotos.

50 Arquiteto, urbanista e professor, Glauco de Oliveira Campello nasceu na cidade paraibana de
Mamanguape, em 1934, e desde 1955 se dedica a arquitetura, sendo um de seus primeiros trabalhos
ligados a Oscar Niemeyer. Entre 1959 e 1961, depois de estagiar no escritério de Niemeyer como
colaborador, foi chamado para projetar alguns prédios na nova capital, como o Centro de Reabilitacdo
Sarah Kubitschek, a Catedral Episcopal Anglicana e as capelas do Cemitério da Boa Esperanca. Mesmo
apos a inauguracdo da cidade, integrou a equipe do Centro de Planejamento Oscar Niemeyer. Campello
ainda seguiu fazendo vdérios trabalhos em varias cidades pelo Brasil nas décadas posteriores, sendo o
ultimo deles datado em 2009, o projeto do anexo ao Museu de Arte Moderna do Rio, MAM-Rio. Disponivel
em: http://www.brasilartesenciclopedias.com.br/nacional/campello_glauco.htm. Visto por Gltimo no dia
15 de janeiro de 2021, as 23:54.

51 Adotado pelo préprio Gautherot desde que se radicou no Brasil nos anos 1940 (ESPADA, 2012).
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angulos que enaltecessem a monumentalidade dos prédios até os trabalhadores nas obras

em seus oficios, as imagens utilizadas eram dos mais variados tipos, com a intengéo de
despertar a atencdo de seus leitores (ESPADA, 2012).

Por sinal, a relacdo entre
Gautherot e Niemeyer era muito

proxima. De acordo com Luisa

Figura 56 - Revista Mddulo. A imaginagdo da Arquitetura.

Oscar Niemeyer. Numero 15. junho 1959.

Videsott (2009),

Narrativas sobre Brasilia: midia,

em sua tese
fotografias, projeto e historia, a sua

experiéncia pela arquitetura o
aproximava do olhar dos criadores
do Plano Piloto e isso o diferenciava

dos demais fotdgrafos de Brasilia.

Segundo Leenhardt (2016), este olhar sensivel as formas e as composi¢cdes seriais

contribuiu para o fotografo construir o seu préprio olhar sobre a imagem. Em entrevista,

Niemeyer ja mencionou a sintonia que tinha com fotégrafo para “encontrar os pontos de

vista adequados” nas obras arquitetonicas, assim como os “contrastes da arquitetura (...)

tdo bem compreendida” por Gautherot (LEENHARDT, 2016, p. 13). Por esse motivo,

“Marcel Gautherot foi nosso fotografo preferido”, nas palavras do arquiteto, que confessa

té-lo escolhido para outros trabalhos, implicando em varias viagens que faziam juntos

(LEENHARDT, 2016, p. 13).

A relagdo entre a fotografia e a

arquitetura  fazia com  que  eles
conseguissem compartilhar as questdes de
abstracdo e as sinteses das edificacdes. Num
de seus textos publicados na revista
Maodulo, na edigdo de outubro de 1959,
intitulado “A imagina¢do da arquitetura”,
Niemeyer afirma que a imaginagdo do
arquiteto é a capacidade de antever a
coeréncia espacial, sua composi¢do e sua
concisdo. Em varios casos, as fotografias de

Gautherot reproduzem 0s mesmos angulos

Figura 57 - Marcel Gautherot. Supremo Tribunal
Federal. Brasilia. 1966. Fonte: Instituto Moreira
Salles.
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dos eshocos feitos por Niemeyer. Acima, 0 esbo¢o do Supremo Tribunal Federal feito por
Oscar Niemeyer (Figura 56) e a foto tirada por Marcel Gautherot (Figura 57), nos
mostram a semelhanga do ponto de vista entre o arquiteto e o fotografo (Videsott, 2009,
p. 137; Niemeyer, 1959).

De acordo com Heliana Angotti-Salgueiro (2018), em “Brasilia, ‘cidade radiosa’,
fotogénica”, Gautherot sempre esteve presente nos canteiros de obras se apropriando
visualmente dos locais. Ele retornava diversas vezes aos mesmos lugares a fim de criar
uma documentacdo completa sobre a cidade. Cada prédio tinha uma série de fotos que
tinham a marca do fotografo e suas experimentacdes artisticas sobre os edificios
desenhados por Niemeyer. O interesse do fotdgrafo ficava bem claro com as suas
imagens: construir um patrimonio vernacular sobre a capital. Todos os detalhes detinham
a sensibilidade de seu trabalho de campo, a observacéo participante e a fidelidade ao valor
documental (ANGOTTI-SALGUEIRO, 2018).

Em vérios casos, durante a construcao, tivemos as mesmas obras proporcionando
olhares diferentes. A sequéncia de esqueletos na Explanada dos Ministérios, representada
por blocos retangulares implantados paralelamente em cada lado do eixo monumental,
propiciam impressdes de miragem que se combinam as das silhuetas gréficas abstratas.
Para Angotti-Salgueiro (2018, p. 488), a imagem a seguir assume um aspecto de
“transfiguracdo da realidade”, a qual mostra estruturas de ferro que parecem sair do solo

ao mesmo tempo em que surgem no meio da poeira de Brasilia.
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Figura 58 - Marcel Gautherot. Estrutura dos Ministérios. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Na foto onde aparece uma fileira de ministérios ainda em construcéo (Figura 58),
percebemos que foram trés edificios enquadrados pelo fotégrafo, mas o leve
deslocamento visual em cada um deles nos faz presumir que ha mais prédios para além
da foto. O critico de arte italiano Lorenzo Mammi (2016), em seu artigo “A construgdo
da sombra”, diz que os esqueletos dos prédios sdo vistos de um dos lados da Esplanada
dos Ministérios dentro de outro esqueleto. NOs ainda conseguimos ver a sombra do
edificio de onde a foto foi tirada, projetada no chdo e preenchendo quase metade do
enguadramento. Ainda segundo o critico, os edificios sdo envolvidos por uma poeira
luminosa que os fazem “boiar no espaco” (MAMMI, 2016, p. 45). Segundo Heloisa
Espada (2014, p. 94), em “Fotografia, arquitetura, arte e propaganda: a Brasilia de Marcel

Gautherot em revistas, feiras e exposi¢cdes”, as estruturas dos prédios ministeriais
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parecem estar suspensas no ar gragas a poeira, como se surgissem espontaneamente, de

“modo que o trabalho dos operarios, vistos de longe, parece leve”.

E no meio horizontal da foto, h& funcionérios trabalhando, presumivelmente, na
construcdo da avenida que ja tem uma linha de vigas comecando a ser construida. No
entanto, na foto eles se tornam figurantes, visto que as estruturas que aparecem no plano
superior e 0 sombreamento do plano inferior comp&em a maior parte do enquadramento.
Na parte inferior, as sombras em linhas retas produzem um efeito que faz parecerem

raizes. Segundo Mammi (2016, p. 45), os desenhos das sombras constituem um caréater

MR g, B 7 ‘ l,,_,,_j:-”«"r- v g B “‘vegetal” a imagem,
cujo efeito se
assemelha as

experiéncias
fotograficas que
Gautherot fez nas
viagens pelo Brasil.
Na imagem dos
espelhos d’agua dos
igapos da Amazonia
(Figura 59), por
exemplo, o fotégrafo
registrou o reflexo de

uma arvore sobre as

Ry R PRy aguas de um rio. A
: i P B A St ot g " 2t TR

Figura 59 - arcel Gautherot. Igapds. Amazonas. 1958. Fonte: Instituto parte refletida
Moreira Salles.

“estende” todos o0s
elementos do plano superior, tomado por dezenas de linhas retas (ou quase) representadas
por galhos e cip6s. O visual faz a arvore da imagem a criar raizes e assumir uma figura
quase humana, com bragos e pernas. Curiosamente, assim como 0s operarios na foto
anterior, hdA um homem que, apesar de estar no meio da imagem, nao € o “foco” da mesma.

Sua presenca e desfocada pelo entorno, que o faz se misturar ao ambiente.
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Em outra imagem (Figura 60), o olhar do leitor ¢ conduzido pelos mesmos
caminhos estéticos semelhantes aos da fotografia dos ministérios que vimos
anteriormente. Os operérios também estdo numa linha horizontal que divide a imagem
em duas partes, porém, a iluminacdo faz os operarios serem mais notados e nao sdo
absorvidos por sombras enormes. Nas imagens de Gautherot, vemos como o fotdgrafo
privilegia o olhar ortogonal, uma linha seguindo em dire¢do a um horizonte sem fim, facil
de ser acompanhada devido ao nivelamento essa linha se encontra, quase sempre no meio
do enquadramento. Como salienta Heloisa Espada (2012), as fotografias de Gautherot
sempre privilegiaram o olhar ortogonal. Neste caso, onipresente linha no horizonte do
cerrado se mantém nivelada, dividindo a paisagem entre o céu e a terra de maneira

equilibrada.

Figura 60 - Marcel Gautherot. Estrutura dos Ministérios. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto
Moreira Salles.
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Figura 61 - Marcel Gautherot. Estrutura dos Ministérios. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Na foto acima (Figura 61), temos outro exemplo de linha ortogonal, semelhante a
fotografia anterior, mas com uma diferenca: conseguimos ver o fim da avenida. Mesmo
ainda em processo de construcdo, no enquadramento podemos ver bem ao fundo as duas
torres do Congresso Nacional, que também estdo em construcdo, metricamente postas no
final na avenida, simbolizando o ponto de fuga da imagem. Ao mesmo tempo, a poeira
luminosa cerca todas as construcdes do plano superior, o que inclui o ndo sé o Congresso,
como também os Ministérios. Enquanto isso, no plano inferior vemos os operarios de

forma mais nitida, trabalhando na construcéo da avenida.

Em todas as fotos dos ministérios, vemos como a luz foi um elemento
indispensavel para as tomadas do fotdgrafo. De acordo com Luisa Videsott (2009, p. 277),
a iluminacdo do meio-dia, ou a contraluz, o horizonte “achatado”, bem como o continuo
e a intensa luminosidade criam um jogo composicional entre tons pretos e brancos. A

linha do horizonte fotografado, por sua vez, ndo estd sG presente nas imagens de
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Gautherot, como também no projeto de Oscar Niemeyer e Lacio Costa. Para Mammi
(2016), ela é continua e onipresente no Planalto Central, construida pela natureza, bem
como pela arquitetura. Em tese, por substituir o horizonte, essa linha se torna o tema da
foto ou o nucleo narrativo da imagem, pois € nela que os homens trabalham. Mas mesmo
sendo protagonistas, os trabalhadores sédo personagens comprimidos em relacdo ao
restante do amplo enquadramento. Por isso, ha duas hipdteses que podem justificar o olhar
de Gautherot: a primeira é de proporcionar a imensidao; ja a segunda é de tornar o plano
mais denso, com o espaco mais curto - a grande sombra mostra bem isso (MAMMI,
2016).

Em varios momentos, percebemos a decisdo de Gautherot em dividir a fotografia
em dois planos — superior e inferior — a fim de parecerem duas imagens que se
complementam. Por ter um formato quadrado, a Rolleiflex favorecia a simetria destas
imagens. O seu equilibrio era formado na equivaléncia entre as direcdes, em que as linhas
formadas por edificios e a paisagem eram fotografadas por diferentes angulos. Inclinagdes
de 45 graus, fotografar em diagonais, dividir a imagem em duas partes iguais, tanto na
horizontal e quanto na vertical, enquadramento que focaliza o centro da foto e a
convergéncia de linhas sdo alguns elementos presentes nas fotografias de Gautherot
(FRI1ZOT, 2016). Para Leenhardt (2016, p. 39), em cada foto percebemos a leveza dos
tracos dos edificios e o realce da claridade por meio do contraste. As linhas retas das
construgdes, por sinal, sdo complementadas pela simetria da foto, assim como acontece
em outros casos, em que o fotografo contrapde os elementos brutos do entorno. Um dos
casos gque podemos citar € o do Hotel de Brasilia (o primeiro prédio a ficar pronto na

capital).
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Figura 62 - Marcel Gautherot. Hotel de turismo-Brasilia Palace Hotel. Brasilia. 1958.
Fonte: Instituto Moreira Salles.
Assim como nas imagens da Esplanada, na imagem acima (Figura 62) vemos que
é dividida entre o chdo arido, no plano inferior, e a constru¢do, no superior. Das
extremidades ao centro da foto, vemos uma linha continua capaz de dar uma dimenséo de
profundidade enorme ao edificio, fazendo o prédio parecer muito longo, fora que a visédo
de baixo para cima também enaltece ainda mais o concreto armado da estrutura e suas
formas. Nas palavras de Ottoni (2017), a paisagem se “constroi” se tornando geométrica,
equilibrando o céu e a terra, e transformando em uma visédo pictorica toda a arquitetura

presente na cidade.

Abaixo (Figura 63), percebemos como Gautherot nos traz outra perspectiva visual
por meio de sua fotografia aérea. Ao contrario da fotografia anterior, ndo ha uma
perspectiva de profundidade e o entorno fica ainda mais evidente, revelando como o
edificio moderno destoa de um ambiente intocavel. O espaco era predominado ainda pela
vegetacdo e o solo ainda em obra, onde ndo havia sequer uma via de asfalto que garantisse
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0 acesso ao hotel. E ao fundo, varias nuvens espalhadas compdem o céu do Planalto

Central.

Figura 63 - Marcel Gautherot. Hotel de turismo-Brasilia Palace Hotel. Brasilia. 1958. Fonte: Instituto
Moreira Salles.

E logo abaixo (Figura 64), os exemplos sdo duas fotos de linhas ortogonais, tiradas
do interior do hotel. A sombra e o concreto armado conduzem o olhar partindo das bordas
em direcdo ao centro das imagens, mas reparem que mesmo sendo de locais diferentes do
lado externo do Brasilia Palace Hotel, o angulo explorado € o mesmo. Isso garante ao
leitor pensar que ambas as imagens podem se complementar entre si, visto que as fotos
tem a mesma altura e possuem o mesmo tipo de iluminagdo. O fotdgrafo ainda tem o
mesmo cuidado de ndo sobrepor no enquadramento o teto, o qual faz a sombra, sobre as
estruturas externas do hotel. Desse modo, fica claro onde ele esta situado e o0 que ele busca
mostrar para quem for ver essas imagens. Esse efeito foi possivel observando o acervo
virtual do IMS, que colocou essas duas fotos lado a lado na mesma pagina, e por isso

acabou instigando a essa perspectiva.
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Figura 64 - Marcel Gautherot. Hotel de turismo-Brasilia Palace Hotel. Brasilia. 1958. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

As imagens estariam em consonancia com a ideia geometrizada do urbanismo de
Brasilia, o que Heloisa Espada (2012) nos aponta ter sido uma inspiracdo de Lucio Costa
em Paris. O urbanista morou seus primeiros anos de vida na capital francesa e quando
projetou o Plano Piloto, a inspiracdo veio logo em conceber espacos vazios em frente a
edificios, como pracas e esplanadas, na busca de dar mais intensidade e profundidade dos
edificios. Para Luisa Videsott (2009, p. 102), em sua tese “Narrativas da construgdo de
Brasilia — Midia, Fotografias, Projetos e Histéria”, o plano urbanistico de Brasilia com
grandes espagos € vacuos no horizonte fazem os prédios alcancarem a “plenitude e

leveza”, o que os permite adquirir novos significados.

Segundo Espada (2012, p. 162), a inspiracdo para pensar no planejamento de
Brasilia viria justamente das cidades barrocas do século XVII. De acordo com Leenhardt
(20186, p. 29), quando foi para Brasilia, Marcel Gautherot ainda mantinha vivas as suas
experiéncias como fotdgrafo-documentarista do Museu do Homem. Leenhardt afirma que
a técnica fotografica de Gautherot sempre buscava registrar a complexidade e a
pluralidade das obras, objetivando diferentes angulos e perspectivas. Em cada avenida ou
sombra, podemos perceber a harmonia nos tragos dos edificios e o realce da claridade por

meio do contraste.

O escritor italiano Alberto Moravia visitou a capital e em seu depoimento,
publicado no jornal Corriere della Sierra, em 1960, descreveu a cidade como um retrato
do Brasil, um pais fundado na base da arquitetura barroca presente no litoral. Assim como
nas igrejas barrocas coloniais, que ostentavam seu gigantismo, Brasilia também faz

questdo de ser exaltada. Moravia frisou em depoimento que mesmo sendo construida
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durante um regime democratico, a vontade de Juscelino Kubitschek é resultado de um
autoritarismo e, desse modo, ele ainda faz mais uma relacdo com as antigas capitais,
Salvador e Rio de Janeiro, que ostentavam o poder autoritirio do Estado portugués
(MORAVIA, 1960). Ou seja, para ele, Brasilia também ostentaria o poder do “Estado
colonizador do sertdo” (ESPADA, 2012, p. 162).

Figura 65 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional. Brasilia. 1960. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Quando observamos atentamente a foto acima (Figura 65), reparamos numa
imagem do Congresso Nacional concluido e um punhado de pessoas trabalhando, que
mais parecem pequenos pontos brancos debaixo da sombra da Camara dos Deputados.
Neste caso, o elemento humano “desaparece” pela forma como a imagem ¢ construida.
Nas curvas do concreto armado, segundo Ana Luiza Nobre (2001, p. 16), a fatia do
volume semiesférico da Camara, que atua como uma massa negra capaz de complementar
a cupula do Senado, comprime os trabalhadores que estdo logo abaixo (e mal da para vé-

los, parecem mais pequenos pontos brancos) “ameagando desabar sobre eles”.
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A autora complementa que trés elementos estdo sempre presentes nas imagens do
fotografo: matéria, corpo e espaco. Ele os amarra gracas a linha horizontal que leva a um
ponto de fuga, ao passo que também sdo colocados em tensdo por estarem juntos
(NOBRE, 2001, p. 16). Alem disso, a fileira de pilastras, retilineas e paralelas entre si,
promovem ainda mais a dimensdo do horizonte profundo da imagem. E as nuvens ao
fundo, mesmo que rarefeitas, sdo elementos frequentes nas fotografias de Gautherot, nas
palavras diria Clarice Lispector, como se tivesse um “espago calculado para as nuvens”

(LISPECTOR, 1975 apud ESPADA, 2012, p. 11).

Figura 66 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios. Brasilia. 1960. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

Sob outro angulo, um homem em pé no meio da imagem €é ofuscado pela
magnitude da construcdo que ao seu arredor (Figura 66). As geometrias em conjunto com
as sombras e o contraste, bem visivel na clpula do Senado, tomam o protagonismo da
fotografia e reforca a monumentalidade da arquitetura de Brasilia. Ao fundo, é
interessante notarmos que um céu sem nuvens é dividido pelas linhas verticais do
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Congresso. O fotografo pouco valorizava a presenca do “passante” que esta no meio da
imagem. O foco sempre girava em torno dos predios, com enquadramentos verticais e a
paisagem em profunda transformacdo através dos planos horizontais (LEENHARDT,
2016, p. 39).

Para Lorenzo Mammi (2016), se compararmos Gautherot com outros fotdgrafos,
podemos notar o seu olhar melancolico sobre Brasilia. Thomaz Farkas (Figura 67), por
exemplo, apresenta uma cidade cheia de habitantes, muito mais viva e bem diferente
daquela que vemos com Gautherot. Na icénica foto de humildes (candangos) sobre o
telhado do Congresso Nacional, Farkas escolhe propositalmente um angulo em diagonal,
seguindo uma linha que vem de um infinito até o primeiro plano (MAMMI, 2016). Nesta
perspectiva, a ideia é de que Brasilia possui uma infinidade de pessoas juntas num mesmo

local.

Figura 67 - Thomaz Farkas. Populares sobre a cobertura do paldcio do Congresso Nacional no dia da
inauguragdo de Brasilia. Brasilia. 1960. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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Figura 68 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, vendo-se a sombra do fotégrafo Marcel Gautherot.
Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Essa soliddo nas imagens é explicada por Nobre (2011) como um reflexo da
propria soliddo do fotografo. Segundo a autora, o ato fotografico € uma forma que o autor
das imagens tem de participar das mudangas que o mundo passa e, no caso das imagens,
ele registra a propria condigdo como homem moderno, em sua soliddo (NOBRE, 2011).
Contudo, a visdo de Nobre difere um pouco do olhar de Leenhardt (2016), que ressalta a
atuacdo do fotdgrafo como capaz de mudar o espaco vazio. Aos poucos, as mudancas da
paisagem de Brasilia ia transformando aquele espaco “fantasmagorico” em um lugar
repleto de prédios de concreto armado (LEENHARDT, 2016, p. 36). A Figura 68 ilustra
bem os dois olhares acerca das imagens do fotdgrafo. Se por um lado a sensacdo de
soliddo esta presente quando o autorretrato de Gautherot é feito a partir de sua sombra,

diante do Congresso Nacional e de um enorme espago vazio, por outro lado também
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observamos a arquitetura modificando a imagem deste local, 0 que nos faz associar ndo

mais a um espaco inalterado.

Figura 69 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios Brasilia. Brasilia. 1960.
Fonte: Instituto Moreira Salles.

Na foto corrente (Figura 69), os tracos da arquitetura de Oscar Niemeyer ficam
bem evidentes, devido ao contraste de luz. Segundo Heloisa Espada (2011), em sua tese
“Monumentalidade e sombra — as representacdes do centro civico de Brasilia a Marcel
Gautherot”, um fim de tarde em Brasilia se tornava um prato cheio para o fotdgrafo
exercer seu trabalho. A luminosidade em uma determinada hora do dia criava formas
geomeétricas e grafismos. Se por um lado a imagem possuia uma caracteristica geomeétrica,
sobretudo, por causa dos grandes edificios projetados pelo homem, por outro, as curvas
do concreto podem remeter a uma paisagem natural. O efeito se coincidia com a
impressdo que Niemeyer buscava imprimir em sua arquitetura, como uma alusdo a
paisagem montanhosa do Rio de Janeiro (ESPADA, 2012).
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Ainda sobre a imagem, as pessoas encobertas pela sombra ficam pequenas perante
a clpula da Cémara registrada na contraluz, bem como a pessoa ao fundo que fica
pequena perto da redoma do Senado. De acordo com Espada (2011), o concreto comprime
as pessoas com o efeito usado na lente grande angular. O efeito gerado faz a estrutura do
primeiro plano — mais proximo a camera — parecer gigante, enquanto que a sensagdo de
distancia também aumenta (ESPADA, 2011). Além disso, vale ressaltar o cuidado do
fotografo em captar ambos prédios do Congresso num angulo em que o contorno da

Cémara ndo encosta no contorno do Senado, mesmo estando bem préximos um do outro.

Ainda segundo a autora, em quase todas as imagens de Gautherot no canteiro de
obras, em especial as do Plano Piloto, esta é a impressao que fica: de um lugar limpo,
apesar da poeira levantada ao erguer a construcdao. Da mesma forma, os operarios também
ndo sdo identificados, sem descri¢bes especificas ou com seus nomes nas legendas das
imagens em que aparecem. No entanto, Heloisa Espada (2011, p. 63) ainda ressalta que
apesar da plasticidade visual, os trabalhadores séo representados com dignidade e

nobreza.

Para atingir o efeito dos contrastes, Gautherot usava filtros que equilibravam as
diferentes intensidades de luz durante a cena. Como nos diz Heloisa Espada (2012, p.
146), em “Monumento e sombra na Brasilia de Marcel Gautherot”, os planos eram postos
em foco, produzindo uma espécie de “hipervisdo da cena”, tornando os elementos da
imagem distantes da realidade. Assim como os fotdgrafos ligados a Nova Objetividade,
Gautherot pretendia fazer o “real parecer irreal” (ESPADA, 2012, p. 146). A autora
também cita a luz tropical como fator importante para a composi¢cdo da cena, ao
transformar as areas vazias em um espaco monumental, sem incorrer a “monotonia
acachapante” (ESPADA, 2012, p. 146). Assim como podemos ver na imagem a seguir, o
contraste funciona para enaltecer as formas arquitetdnicas, convenientes para as

diferentes formas que o cimento e o concreto assumem na ética de Oscar Niemeyer.
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Figura 70 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios. Brasilia. 1959. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

Carlos Drummond de Andrade dizia que Gautherot era o “fazendeiro da luz”, pela
forma como ele manipulava a iluminagdo da foto (NOBRE, 2001, p. 24). De fato, essa
era uma das poucas manipulac@es que o fotdgrafo fazia em suas imagens, pois na maioria
das vezes deixava a cena do jeito em que estava. Ndo havia solarizagdo, superposicéo,
deformacdo ou montagem. Em quase todas as fotografias dele, as fotos séo diurnas e
externas, encorpadas com a presenca pela luz natural dos tropicos. Alias, no céu ele
também prestava atencdo ndo sé por causa do sol, como também das nuvens (NOBRE,
2001).

De acordo com Nobre (2001), ele tratou de ndo colocar raios rasantes, contraluz e

luz frontal, se preocupando até com a dosagem de luz e com a sua incidéncia sobre as
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arquiteturas. Assim deixavam nitidos os volumes e 0s espacgos, valorizando a
profundidade de um campo infinito e bastante amplo para intensificar efeitos de
perspectiva (NOBRE, 2001, p. 25). Rubens Fernandes Junior (2001, p. 68) nos aponta em
seu texto que o proprio Oscar Niemeyer ja chegou a mencionar Gautherot em um
depoimento pelo seu “talento extraordinario” e o cuidado que ele tinha com “a luz e

extremamente organizado”.

De certo modo, nestes efeitos de contraste e luminosidade foi preciso o uso de
sombras, poeira e nuvens para se alcancar. E neste sentido em que as curvas e a docilidade
dos materiais levantam uma caracteristica estrutural e peculiar da arquitetura da capital:
a falta de necessidade de algo para sustentar, com prédios enormes e monumentais
parecendo leves, como se estivessem suspensos em pleno ar (MAMMI, 2016, p. 9). Assim
como Espada, Mammi afirma que o sol que ilumina o centro-oeste brasileiro é muito forte
e, em quase todos os casos, as fotografias de Marcel Gautherot eram tiradas de dia. As
areas escuras nas imagens sdo quase sempre as sombras dos edificios, que ao serem
enquadradas geram uma dimensdo e um volume sobre a propria construcdo (Figura 70).
Se compararmos com as outras colec6es do acervo pessoal, foi em Brasilia que Gautherot
mais explorou as sombras, capazes de descrever os edificios de Niemeyer através de seu
contraste visual (MAMMI, 2016).

Nas duas fotos abaixo (Figura 71), vemos como ele coloca dois contrastes numa
mesma estrutura e em um mesmo angulo. Em ambos os casos, 0s pontos de fuga se fazem
presentes, mostrando a fileira de ministérios da Esplanada, porém, em tonalidades
diferentes. Esse efeito era conseguido através da paciéncia que o fotdgrafo tinha para
conseguir o momento perfeito para o clique. Podemos perceber isso com as nuvens do
fundo, cujas posicOes diferentes demonstram que a foto foi concebida em momentos
diferentes. A aplicacdo nos faz ver como os tons das nuvens muda em cada imagem. Na
foto mais branca, as nuvens parecem se misturar ao espaco em que a foto tirada, dando
ao espectador a impressdo de um clima quente do interior do Brasil. J& na fotografia mais
escura, os tons de cinza sdo mais reforgados, que junto ao céu preenchido de nuvens, faz

parecer uma mudanca radical no tempo.

A geometrizagdo no engquadramento da foto também promove uma abstracéo dos
seus elementos. Nas fotos, temos a no¢éo de um ideal compositivo que relaciona a figura

com o fundo, bem como o jogo de claros e escuros (NOBRE, 2011). Segundo Heloisa
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Espada (2011, p. 73), em varias de suas fotografias, mas especialmente as do Plano Piloto,
Gautherot tentava mostrar uma atmosfera continua e etérea, bem como de valor perene e
universal. A captacdo de luz em seus trabalhos buscava elaborar uma equivaléncia nas
areas entre o céu e o chdo. A sua “carta debaixo da manga” era usar filtros para equilibrar
diferentes intensidades da luz em cena e alcancar determinadas impressdes. A

luminosidade era expandida e inundava todo o espago de maneira homogénea. Mesmo

sendo um espaco vazio, a autora frisa que era preenchido com bastante consisténcia
(ESPADA, 2011, p. 74).

Figura 71 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios. Brasilia. 1960. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

De acordo com Luisa Videsott (2009, p. 102), a Praca dos Trés Poderes parece
um lugar “vazio”, criando dimensdes que Se ajustam e rodeiam o Plano Piloto. Tanto na
fachada do Palécio do Planalto quanto no Congresso Nacional, as linhas retas e Unicas
amplificam e informam as distancias que tais prédios tem entre si. A amplitude dos
espagos, 0s vazios, o0s terraplenos e as perspectivas séo todos os elementos medidos de
acordo com as qualidades estéticas dos anteprojetos. Segundo a autora, o Plano Piloto
possui uma grandiosidade tdo imensa, que a sua escala — conhecida como “escala
monumental” — deveria ser capaz de tornar o ambiente urbano numa atracdo por si sO
(VIDESOTT, 2009, p. 102).

Gautherot consegue captar a atmosfera planejada por Niemeyer. Para o arquiteto,
a Praca dos Trés Poderes é integrada ao eixo monumental, com uma vista livre para a
enorme avenida, mas que imprime um grande vazio na Praga. Na imagem abaixo (Figura

72), vemos que este vazio se faz presente, quando vemos a vastiddo em frente ao
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Congresso Nacional e ao Museu Histdrico de Brasilia. Mesmo com a presenca de
trabalhadores em andaimes trabalhando, é o cenério urbano que mais consegue se impor,
pois eles sdo diminuidos e as distancias dos espacos sdo exaltadas. Videsott (2009, p. 291)
nos diz que o efeito gerado pela grande-angular também é aplicado em paisagens, o que
faz a percepcdo do arquiteto e de seu plano ficar transparente na fotografia, devido ao
afastamento dos edificios, a exasperacdo dos espacos desabitados e a leveza para 0s

edificios. Isso tudo podemos notar em tal registro.

Figura 72 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional e Museu Histdrico de Brasilia. Brasilia. 1960. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

Além das formas geométricas retangulares dos prédios que protagonizam a
imagem — o Congresso (vertical) e o Museu (horizontal) —, também percebemos a
distincdo entre tons pretos e brancos, duas cores que se interagem nos processos de sintese
e depuracgdo nos projetos de Niemeyer. E atrés, o céu de nuvens negras abre ainda mais a
intepretacdo sobre a atmosfera do Planalto Central em torno da construcao da cidade. No
mesmo sentido, as nuvens mais proximas estdo mais escuras, contrastando com aquelas
que estdo mais no fundo, mais iluminadas (VIDESOTT, 2009, p. 291).
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Na foto ao lado
(Figura 73), do Paléacio do
Supremo Tribunal
Federal, Gautherot fez um
registro  inerente  do
Congresso. A coluna que
se ergue do chdo atua
como uma divisora entre a
Camara e as duas torres,
ainda em construcdo, e um
pedaco do Senado, que

fica visivel mesmo

5 estando atras do esqueleto.

Figura 73 - Marcel Gautherot .Congreso Nacional em cnstrugdo,
Esplanada dos Ministérios. Brasilia. 1960. Fonte: Instituto Moreira

Salles. estd cheio de pocas de

Enquanto isso, 0 terreno

agua, indicando um clima chuvoso antes do momento da foto. Mesmo com o céu nublado,
a luz natural ainda se faz presente na imagem, conforme vemos as sombras na pilastra,

bem como uma enorme claridade ao centro que envolve as duas torres.

Marcel Gautherot p™ w
sempre teve a habilidade

de ver a verticalizacdo da

arquitetura moderna. Para
Ana Luiza Nobre (2001),
0 sujeito humano ganhou
uma peculiaridade, se
fixando na cena urbana e,
consequentemente, uma
identidade. O elemento
humano, apesar de
pequeno  perante  a
monumentalidade  dos
prédios que o cercam,

ainda sim constitui num Figura 74 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Praca dos Trés
Poderes. Brasilia. 1960. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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forte elemento de anélise. Como na imagem acima (Figura 74), vemos duas pessoas no
plano horizontal, em perspectivas e distancias diferentes, mas que ndo sdo expressivas
como o cenario urbano que as rodeia. Ambas sdo “engolidas” pela sombra do Palacio do
Planalto, cuja coluna aparece bem em destaque e a sua linha vertical faz um paralelo com
a verticalidade do Congresso Nacional. Inclusive, ha um contraste em que a pilastra esta
obscura engquanto que as torres se apresentam em perfeita claridade. No fundo terrestre
podemos ver alguns veiculos que demonstram as alteracdes que o espaco sofreu, desde o
inicio das obras até a sua inauguracgdo. E logo acima vemos as nuvens (marca estética de
Gautherot) compondo o céu e dando ao observador uma dimenséo do horizonte em que

Brasilia foi feita.

Na proxima secdo, veremos como estes elementos mencionados estdo
representados nas fotografias de Marcel Gautherot presentes nas paginas da revista

brasilia.

2.2 — Gautherot na brasilia

2.2.1 — Entendendo as imagens da revista

Nesta parte, buscamos mostrar algumas imagens de Gautherot que foram
publicadas pela revista brasilia. Vamos analisar as fotografias separadas em quatro
grupos: Brasilia Palace Hotel, Casas Populares e Palacio da Alvorada, Congresso
Nacional e Ministérios. Além retomarmos aspectos estéticos transmitidos pelo fotégrafo
por meio de suas imagens e também entenderemos como foram incorporados ao
periddico. Todas as fotografias passavam por uma selecdo do corpo editorial, que buscava
transmitir aos leitores a nocdo de desenvolvimento que a capital modernista seguindo o
pensamento de todos os mudancistas. Representado na figura de Kubitschek, o
movimento em prol da transferéncia da sede do poder do litoral para o interior tinha o

intuito de mostrar um pais que se desenvolvia.

De acordo com Luisa Videsott (2005), em “O uso da fotografia de reportagem na
constitui¢do de narrativas sobre a constru¢do de Brasilia”, as falas do presidente se
tornavam propagandas politicas, divulgadas por diversas vias, e se juntavam as imagens,

compondo a parte textual das mesmas. A mensagem era clara para todos aqueles que
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lessem os periddicos: constituir um imaginario moderno sobre a capital. A ideia era

imputar que Brasilia criaria o Brasil Moderno assim como criaria um novo povo.

Para isso, a fotografia foi um instrumento utilizado para a divulgacdo dos tracos
arquiteténicos, que mostravam a tdo almejada modernidade da capital. Luisa Videsott
(2005) afirma que o discurso e as imagens elaboradas pelo presidente foram veiculados
pela midia de uma maneira tendenciosa, a fim de proteger a construcéo da cidade e ainda
responder & oposic¢do. Por isso, em algumas revistas ilustradas, como O Cruzeiro,
Manchete, Mddulo e brasilia, possuem 0 mesmo padrdo composicional, aproveitando 0s

mesmos arranjos em suas tiragens (VIDESOTT, 2005).

Nos meados dos anos 1950, o uso da fotografia comecava a crescer no Brasil, a
partir da modernizagdo que ocorria no periodo, 0 que despertou o interesse de diversos
autores para realizar estudos sobre tal avanco social e tecnologico. Para Luisa Videsott, a
fotografia transformaria o sujeito representado em um elemento que esta fora do seu
ambiente, ao mesmo tempo que contribuiria de forma importante a pesquisa dos artistas
plasticos. Isso colaborou com a aceitacao pelo publico das obras feitas de distorcdes e de
oposicOes de cores, formas, volumes, etc. Além de que, todos esses fatores servem para
explicar a réapida difusdo da fotografia, num momento de importante meios de

comunicacdo ganhavam mais espaco (VIDESOTT, 2016, p. 11).

Ainda segundo Videsott (2005, p. 3), os instantaneos eram fotografados em preto
e branco, pois se “evitavam as nuances de cinza e saturavam os contrastes”. De acordo
com a autora, as acdes acabavam por serem fixadas em gestos, garantindo um sentido
atemporal a realidade. Da mesma forma, o cenario da fotografia era bastante homogéneo,
representando o céu e o horizonte do Planalto Central, sintetizados em poucos planos.
Para compor a paisagem, a arquitetura acabava adquirindo uma narrativa um tanto quanto
cenografica, captada nas contraluzes e na simetria proporcionada pelas formas dos

esqueletos das obras e também das bordas propria imagem.

Porém, Videsott (2005, p. 3) salienta em dizer que as narrativas teatrais da
arquitetura afastavam o fato de ser um objeto de tamanho suor. Muitas dessas imagens
foram montadas para parecer uma atmosfera de otimismo e confianca, 0 que contrapde
com a situagéo dos retratados. Como a autora bem enfatizou, as imagens de Gautherot

apresentam vérias linhas retas e composicdes simétricas que comprimem a desordem, a
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sujeira, 0 cansaco, a precariedade, os incidentes de trabalho, a exploracdo e etc
(VIDESOTT, 2005).

Toda a parte arquitetdnica era usada pela Novacap para divulgar a magnitude de
Brasilia. Os registros da cidade tiveram um alcance internacional através das exposi¢oes
organizadas no exterior e por meio da propria revista brasilia, que era distribuida em
embaixadas brasileiras e através do congresso internacional extraordinario de criticos de
Arte. Nas capas, podemos ver a necessidade de reafirmar a arquitetura de Brasilia, cujas
composicdes comprovam que os desenhos projetados por Niemeyer vinham se tornando
realidade. Além disso, a diagramacdo de fotografias e os layouts se esforcam para
representar as linhas e as propor¢des das maquetes o mais fiel possivel (VIDESOTT,
2005).

2.2.2 — Brasilia Palace Hotel (Hotel de Turismo de Brasilia)

Iniciamos esta  parte
falando sobre a primeira imagem
de Gautherot publicada na
revista brasilia. Foi na edi¢do de
namero 20, de agosto de 1958,
que Gautherot deu inicio a sua
carreira na Novacap, publicando
0 primeiro prédio a ficar pronto
na capital: o Brasilia Palace
Hotel (Figura 75). A imagem foi
colocada na capa da revista —
cujo layout estava sob a autoria
de Arthur Licio Pontual — que,
esteticamente, buscava garantir
mais efeitos que chamassem a
atencdo do expectador, por meio

P20

by { o5 de cores e formas.
" A DA COMPANHIA URBANI!ADORI} P‘"a N.

o‘a, GAPITAL DO BRASIL
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Figura 75 - Revista brasilia. Capa. Numero 20. Volume 2. Agosto
de 1958. Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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Luisa Videsott (2005, p. 9) aponta que as capas eram estetizadas de acordo com a
estratégia visual da revista. Mesmo que 0s exemplares estivessem expostos nas estantes
de bibliotecas, escolas, universidades ou embaixadas, haveria uma transmissdo das
informacdes acerca da construcao da capital s de observarem. Para quem acompanhava
0S numeros da revista, a autora salienta que as capas tinham a funcdo de passar a

percepcao de que as obras estavam evoluindo (VIDESOTT, 2005, p. 9).

Analisando a imagem da capa do numero 20, vemos o prédio através de uma vista
aérea, em que esta cercada por um terreno arenoso e com uma vegetacao ainda inalterada.
Segundo Videsott (2009), as fotos aéreas subvertem a propria natureza do cenario. A
linearidade entre o registro da realidade e a propria realidade sdo colocadas em crise pela
auséncia de estabilidade e complexidade do processo de compreensdo da imagem. Isso
abre diversas interpretacdes sobre o0 abstracionismo, em que subverte a relagéo entre o ser

humano e o mundo.

Assim como em grande parte das fotografias de Gautherot, as fotos aéreas também
buscam exaltar distancias, espacos e geometrias, a0 mesmo tempo em que transmitem a
ideia de movimento e atemporal (VIDESOTT, 2009). Na capa, é feito um recorte
enquadrando o prédio em detrimento do entorno. Nisso, foram colocados dois retangulos
que dividiam a foto em quatro partes, sendo que um deles, em vermelho, se sobrepde a
imagem, mas ainda transparecendo hotel. Acima, temos o titulo, 0 nimero da edicéo e
abaixo a editoracdo da Novacap, que mostra “Revista da Companhia Urbanizadora da

Nova Capital do Brasil”.

Nas fotos a seguir, da edigéo de fevereiro de 1959, Gautherot nos mostra a mesma
construgéo por diferentes angulos tirados em tomadas internas. Nas duas primeiras fotos
da coluna “Obras inauguradas” (Figura 76), podemos ver por dentro como o hotel
esbanjava um interior sofisticado e com uma série de linhas retilineas formadas pelo
concreto. Logo na foto que estd no topo, um corredor longo é mostrado, cujo ponto de
fuga estd bem no centro. Desse modo, a nogédo de perspectiva nos faz entender o tamanho
enorme da extensdo do caminho. Enquanto isso, 0s buracos na parede permitem que a luz

transpasse e possa clarear 0 mesmo corredor.

Ja na ultima imagem (Figura 76), um plano cheio de linhas retas enquadra uma
das janelas que, por sua vez, enquadra outros elementos. As bordas quadrangulares da

janela ndo interferem nas estruturas de concretos que estdo inseridas na imagem. Um
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exemplo disso é o terraco da obra cujo contorno ndo se cruza ou sequer interfere na parte
externa do hotel, enquadrada ao lado. Se observarmos bem, o angulo captado por
Gautherot deixa ambas as estruturas quase paralelas. Este € um olhar muito cuidadoso,
em que o fotografo consegue captar diferentes elementos no ambiente sem que um se
sobreponha ao outro. Fazendo uma comparagdo com a mesma imagem, porém vista no
arquivo pessoal do fotdgrafo (Figura 77), percebemos uma diferenca de contraste entre
as partes claras e escuras. Na publicacéo da revista, se torna quase impossivel notar o teto
acima da janela, tdo menos a parte que esta abaixo, visivelmente recortada. Da mesma

forma, a cortina transpassa o0 cenario exterior.

obras inauguradas

16 | Brasilia Palace-Hotel

16 - Corredor de acesso aos apartamaentos do
Hotel.

17 - Um dos confortdvels apartamentos do Bra‘
slila-Palace Hotel.

18 - Trecho da_fachada do Hotel, visto através
de um saldo de estar.

19 - Palnel de azulejo de Athos Bulc#o, no Bra-
sllla-Palace Hotel.

20 - O luxuoso saldo de estar do Hotel, com sua
decoragdo moderna. (fotos de M. Gautherot).

Figura 76 - Revista brasilia. Obras inauguradas. Numero 26. Volume 3. Fevereiro de 1959.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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Figura 77 - Marcel Gautherot. Hotel de turismo-Brasilia Palace Hotel. Brasilia. 1958. Fonte: Instituto
Moreira Salles.

O estilo sequencial das imagens de Gautherot também é uma de suas marcas
fotogréficas, que pode ser notado na combinacdo de fotos a seguir (Figura 78). Se
seguirmos as imagens da esquerda para a direita, notamos que o olhar vai se deslocando
levemente pela janela, assim como o olhar do fotdgrafo. Na primeira foto, vemos a mesma
parte do hotel sendo enquadrada dentro da janela, mas sem a presenca da cortina, como
na foto acima (Figura 77). Depois observamos atentamente que na parede que sustenta o
terraco, ha uma decoracdo enorme em azulejos feita pelo artista Athos Bulcdo (1918 —
2008)°2. Em seguida, vemos o limite da janela, que coincide junto a essa mesma parede.
E por fim, a parede com o0s azulejos é mostrada inteiramente, pelo lado de fora da janela,
através de uma linha ortogonal que condiciona nosso olhar até um horizonte preenchido

por luz. E no caminho, ainda vemos um homem cuja presenca nao € tdo notdria perto da

52 Nascido no Rio de Janeiro, em 1918, Athos Bulcdo transitou em varios segmentos, realizando pinturas,
desenhos, fotomontagens, pequenas esculturas e na arquitetura. Sua marca nos projetos arquitetonicos
foram os painéis em azulejos, com relevos e divisérias, precisamente geométricos (CABRAL, 2017, p. 3).
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parede de azulejos que comp&em um mosaico. Na revista (Figura 79), percebemos que,
diferentemente das demais fotos, esta ocupa a pagina inteira, sem deixar qualquer tipo de

margem branca.

Figura 78 - Marcel Gautherot. Brasilia Palace Hotel, proximo ao Paldcio da Alvorada, as margens do
Lago Paranod. Brasilia. 1958. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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Figura 79 - Revista brasilia. Obras jd inauguradas. Numero 26. Volume 3. Fevereiro de 1959. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.
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Figura 80 - Revista brasilia. Obras ja inauguradas. Numero 26. Volume 3. Fevereiro de 1959. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.

Por fim, ainda temos esta foto que mostra o interior do hotel mais luminado. Na
descricdo da brasilia, este seria o “luxuoso saldo de estar do Hotel, com sua decoragdo
moderna” (BRASILIA, 1959, p. 10). O interior ¢ visto de uma forma muito ampla, a fim
de explorar sua totalidade, ao ponto que a imagem ocupa quase duas paginas da revista.
Mesmo ndo tendo contrastes, como costumamos a ver nas outras imagens de Gautherot,
ele explorou a luz de deixar bem nitido todos os elementos da foto. Sem esquecer que a
visdo em perspectiva também se fez presente na imagem ao notarmos o efeito da janela,
em formato semiesférico em direcdo ao fundo, bem como o teto e a parede ornamentada,

que se direcionam até o fundo.

2.2.3 — Casas Populares e Palacio da Alvorada

Na edicdo seguinte, de setembro de 1958, no nimero 21, na coluna “Obras ja
inauguradas”, 0 Palacio da Alvorada é o destaque da vez, com diferentes enquadramentos
e perspectivas da fachada. Mas antes, vamos nos ater na primeira imagem (Figura 81),
onde vemos as construgdes intituladas de “Casas Populares”, em que mostra um conjunto

habitacional direcionado para as populacfes mais pobres. De acordo com a revista
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Arquitetura e Engenharia, de 1958, na reportagem intitulada “Casas Populares Em
Brasilia”, esse era um projeto que agrupava unidades habitacionais destinadas aos

trabalhadores que edificavam a, entdo, futura capital.

obras jd inauguradas

Figura 81 - Revista brasilia. Obras jd inauguradas. Numero 21. Volume 2. Setembro de 1958. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.
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Ainda de acordo com a Arquitetura e Engenharia, as moradias detinham uma
excelente infraestrutura, com linhas harmoniosas, modernas e funcionais de Niemeyer,
garantindo conforto e higiene para seus habitantes. Apds essa mencgéo, que fala sobre as
praticidades do local, a reportagem também menciona que o projeto dessas construcoes
também tinha um servico de assisténcia social. O servigo deveria auxiliar aquelas familias
que pagavam as prestacdes de sua moradia, mas que no meio do processo o0 patriarca
falecia devido aos trabalhos nas obras. Gracgas a este sistema, os herdeiros recebiam a casa
em seu nome e ainda podiam ser ressarcidos pelo governo com todo o valor pago pelo
patriarca. De um modo geral, percebemos que mesmo sendo um projeto social, a fim de
atender as populacdes mais carentes, as Casas ndo eram gratuitas, podendo custar

prestacdes aos compradores.

Para efeito de comparacdo, buscamos usar a mesma foto (Figura 82), sé que

presente no acervo pessoal de Gautherot no IMS. Na imagem, observamos 0s mesmos

Figura 82 - Marcel Gautherot. Casas Populares. Brasilia. 1958. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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elementos, sendo o conjunto de Casas Populares em linha ortogonal e com uma mulher
ao centro segurando uma crianca. Como ja observamos em outras vezes, 0 elemento
humano acaba sendo risivel sob as lentes do fotografo. Também notamos que a imagem
possui um plano mais aberto, com a presenca mais abrangente do solo em lama, e com
contrastes mais definidos entre o céu claro e as arvores escurecidas, resultando numa
nitidez maior destas Gltimas. Mas além disso tudo, o enquadramento da revista também

teve um papel importante de retirar as manchas brancas, presentes na parte superior.

Ainda na figura 81, vemos a fachada do Palacio da Alvorada com a escultura de
Alfredo Ceschiatti, As laras ou As Banhistas, no primeiro plano. Analisando a imagem
sob o olhar de Gautherot (Figura 83), os contrastes da figura favorecem ao enaltecimento
das formas. Se olharmos bem para a escultura, por exemplo, a luminosidade esboga os
contornos do monumento. No lago artificial, os espelhos d’agua refletem as colunas,
duplicando o concreto armado. Ja as linhas retas direcionam a perspectiva do Paléacio da
extremidade para o centro da foto, dando uma dimensdo maior do prédio. Essas linhas

tem como ponto final a Capela do Palacio da Alvorada, a qual esses tragos se dirigem.

alydt 8

Figura 83 - Marcel Gautherot. Escultura As laras' ou As Banhi;tas, dé Alfredo
Ceschiatti - Paldcio da Alvorada; Setor de Hotéis e Turismo Norte. Brasilia. 1959.
Fonte: Instituto Moreira Salles.
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a construcao de brasilia

54

Figura 84 - Revista brasilia. A construgdo de Brasilia. Numero 40. Volume 4. Abril de 1960. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.

Apesar de semelhante, outra foto com As laras foi usada para estampar 0 nimero
40, na secdo de “a construcdo de Brasilia” (Figura 84). Esta foi uma edicao especial, em
homenagem ao més em que a capital foi inaugurada. Em comparagcdo com 0s outros

numeros, que tinham entre 25 e 30 paginas, este teve quase 100. E nesta parte, o foco era
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revisitar as construgdes que haviam sido prontas até o lancamento da presente edi¢cdo. A
coluna possui imagens de alguns prédios concluidos e em andamento, 0s quais Sao
acompanhadas por um texto que mostra 0s nimeros de avanco atingidos pela urbanizacéo
encabecada pela Novacap. Cada obra mencionada possui duas informacdes sobre si, uma
com a data em que foi concluida e outra com a extensdo (em metros quadrados) que
possuem. Da mesma forma, se mostra a quantidade de casas, blocos e edificios projetados

pelos Institutos de Aposentadorias e Pensdes®®.

Ainda na mesma coluna, mesmo ndo sendo da autoria de Gautherot, as obras do
pintor modernista Emiliano Di Cavalcanti (1897-1976)° sio bastante enaltecidas. Das
cinco fotos do interior do palacio (Figura 85), trés sdo as pinturas do artista registradas na
revista, cujo estilo artistico exalta 0 modernismo brasileiro, importante para se pensar na
identidade nacional que vinha sendo aspirada entre as décadas de 1920 e 1950. Segundo
a antropdloga Patricia Reinheimer (2007), em “Identidade nacional como estratégia
politica”, a producdo de Di Cavalcanti se tornou representativa de algumas arenas
culturais, como a modernidade nacional e o regionalismo carioca. Racga, imigracao e
identidade nacional sdo alguns temas trabalhados pelo artista, que transmitia a ideia de
civilizacdo ao povo brasileiro, se inspirando na imagem do europeu (REINHEIMER,
2007).

53 Na revista, havia fotos de complexos construidos pelos chamados Institutos de Aposentadorias e
Pensdes que beneficiavam categorias profissionais especificas, como comerciarios (IAPC), bancérios
(IAPB), servidores do Estado (IAPSE) e industridrios (IAP1). Desde a Era Vargas, nos anos 1930, o governo
criou tais institutos para oferecer garantias trabalhistas. Nos anos de JK, os IAPs ja incluiam outros servicos
como alimentagdo, habitagio e salde para os seus subsididrios. Disponivel em:
<https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos30-37/PoliticaSocial/IAP>, acesso ultimo em
12 de fevereiro de 2021, as 15:43.

5 Nasceu no bairro de S3o Cristévdo, no Rio de Janeiro, em 1897. Por conselho da familia, seguiu pela
area de direito, mas decidiu se enveredar pelas artes. Publicava caricaturas em revistas, tanto nacionais
como estrangeiras, e foi um dos organizadores da Semana de Arte Moderna de S3o Paulo, de 1922.
Faleceu na cidade em que nasceu, em 1976 (REINHEIMER, 2007).
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5. Angde e o Pl ds Aversds,
10. Tepssoria de Di Covelcanti, bcic
da Alvordo, Hao

11.. Defalhe é outra fapecoria do mesma ertista,
12. Um ftrecho da fochoda do Bresilic Paloce
Hotel visto do %2u saldo de estor,

13, Iaterior do Peléco da Alvorads, destocando-te
© trabalho de Di, csjo detehe oparece sbaire.
{Fotes de M. Goutheeor).

Figura 85 - Revista brasilia. Obras jd inauguradas. Numero 21. Volume 2. Setembro de 1958. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.

Segundo Videsott (2005), as fotografias viram quadros metafisicos, pois 0s
codigos da modernidade se misturam com diversos estilos e popularizam as provocagoes
das vanguardas. Em certa medida, os elementos da arquitetura de Brasilia foram
separados de seus contextos histérico-sociais e viraram objetos abstratos. Por conta da
comunicacdo em massa, essa linguagem visual permitiu a criacdo de novos horizontes,
difundindo novos padrdes estéticos, tanto parciais como intencionais (VIDESOTT,
2005).

Entre 1917 e 1922, Di Cavalcanti participou de eventos importantes para a

disseminacdo do movimento modernista, como na Semana de Arte Moderna de S&o
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Paulo, onde foi um dos seus organizadores; e realizou trabalhos com intelectuais que mais
tarde fariam parte do SPHAN, como Manuel Bandeira e Mario de Andrade
(REINHEIMER, 2007). Logo, entendemos como a contribui¢do estética deste artista
estava alinhada com a decoracdo do Palacio da Alvorada, se adequando aos preceitos
modernistas que a capital implicava ao longo de seu desenvolvimento. De acordo com
James Holston (1993), a cidade foi um experimento utdpico quando se trata de urbanismo
moderno. O urbanismo que comegaria com a capital tinha a fungéo de introduzir novas
praticas que logo seriam incorporadas ao restante da nagdo. Para Holston, a arquitetura

refletiria todas as proposic¢des buscadas pelo plano governamental (HOLSTON, 1993).
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Figura 86 - Marcel Gautherot. Paldcio da Alvorada — Interior. Setor de Hotéis e Turismo Norte. Brasilia.
1960. Fonte: Instituto Moreira Salles.

A imagem acima (Figura 86) é a unica de Gautherot presente na coluna e nos
mostra como o0 uso da luz era capaz de enaltecer o interior. Ao fundo, uma cortina
transparente mostra uma das colunas do Palacio da Alvorada, que parece fazer parte da
sala, correspondendo ao seu estilo modernista. E no meio da sala, ha uma escultura de um
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santo no estilo barroco®, ao centro do enquadramento. Em seguida (Figura 87), vemos
uma das fotos tiradas por Gautherot (que ndo esta presente na revista) em que podemos
ver 0 arquiteto Oscar Niemeyer ao lado do quadro de Di Cavalcanti, As Mdmias,

publicado pela brasilia.

Figura 87 - Marcel Gautherot. Paldcio da Alvorada, Oscar Niemeyer a esquerda em frente ao tapegaria
As Mumias de Di Cavalcanti. Brasilia. 1958. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Luisa Videsott (2009, p. 138) ainda enfatiza que o “olho de arquiteto” de
Gautherot realcava melhor as qualidades e as caracteristicas das monumentais obras. Para
Niemeyer, era inevitavel a sua preferéncia por este fotografo se pensarmos que 0s
instantaneos também serviam para divulgar os projetos arquitetdnicos. E importante frisar
que cada tomada realizada possuia elementos inseridos, como também elementos

omitidos. Para exaltar as formas e os aspectos conceituais dos edificios, eram usados

55 Segundo Espada (2012, p. 74), desde a formagcao da cidade que o estilo barroco se faz presente. A autora
afirma que o eixo monumental é um dos exemplos dessa influéncia barroca, com a criacdo de espagos
vazios em frente a edificios, como pracas e esplanadas, para intensificar o efeito de profundidade.
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enquadramentos, luz e aparato técnico para alcancar os resultados desejados
(VIDESOTT, 2009, p. 138). Podemos ver isso na figura 88, logo abaixo.

arquitetura e urbanismo

Urbanismo — Licio Costa

Arquitetura — Oscar Niemeyer

10

Figura 88 - Revista brasilia. Arquitetura e urbanismo. Numero 23. Volume 2. Novembro de 1958. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.

Analisando a foto acima (Figura 88), por exemplo, o angulo captado pelo

fotografo enquadra parte de uma das colunas do Palacio da Alvorada e a escultura de
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Ceschiatti ao fundo. A pilastra ocupa metade da foto, sendo a linha vertical da estrutura
atuando como uma divisora no enquadramento. Junto com o olhar geométrico, também
h& muitas sombras que assumem formas retilineas e ocupam parte da prépria estrutura.
As formas geométricas prevalecem sobre o concreto, mas também na sombra projetada
no chdo, como vemos na parte inferior da foto. Ao observarmos sua perspectiva, vemos
que conduz o olhar do observador ao centro da imagem, seguindo uma linha ortogonal da
borda ao centro, cujo seu ponto de fuga é a propria escultura. Por fim, no céu, as nuvens
aparecem pequenas e distantes entre si, mas, mesmo assim, ha de se notar um brilho que

circunda a parte debaixo, préximo d’As laras.

Segundo Videsott (2016, p. 5), a arquitetura brasileira proporcionaria um “ideal
estético brasileiro”, cunhando uma concep¢do hierarquica das artes visuais. Para
exemplificar essa afirmagdo, na coluna “Arquitetura e urbanismo” do numero 14 (Figura
88), ou seja, de fevereiro de 1958, a matéria fala sobre o alcance internacional que a
capital conseguiu gragas a sua arquitetura: “primeira de nossas artes a realmente atingir
um nivel universal”. O que se v€ na revista ¢ uma exaltacdo acerca da arte arquitetonica,
estando muito a frente das outras formas artisticas, como pintura, escultura e artes
decorativas. Sendo assim, para a revista, a arquitetura seria a arte cujos meios plasticos

contribuiram para o seu alcance universal (BRASILIA, 1958, p. 8).

As colunas do Palacio da Alvorada também ganharam um novo destaque na
edicdo 27, de marco de 1959 (Figura 89). Na reportagem “Obras concluidas”, as curvas
dessas estruturas, vistas por dentro do paldcio, formam enormes semicirculos que sao
preenchidos em si pelo céu cheio de nuvens ao fundo, que ocupa quase metade da
fotografia. O horizonte sem fim reforca a ideia de que a capital foi erguida em meio aum
deserto, sem prédios ou uma floresta densa por perto, apenas uma vegetacao tipica do
cerrado. Além disso, a imagem tem perspectiva até a Capela do palécio, ao fundo, do
mesmo modo que um grupo de pessoas esta na parte debaixo da foto e sdo muito pequenos

em relagéo a estrutura de marmore das colunas na foto.

O interessante é que, ao contrario das outras imagens, desta vez o reflexo da
coluna ndo é feito pelo lago artificial, mas pelo proprio chdo do Palacio da Alvorada. As
arquitetas Maria Beatriz Capello e Susanne Bauer (2010, p. 7) apontam que as imagens
tentam aticar o imaginario do leitor, que ao ter uma leitura dos diferentes tipos de

materiais que compdem as obras de Niemeyer, o publico teria uma visdo da
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monumentalidade em Brasilia. Ainda sobre a imagem, a impresséo de um lugar limpo é
bastante consolidada com imagens assim, mesmo que nas outras imagens a poeira e a
lama sejam elementos bastante presentes (ESPADA, 2011). A ideia do reflexo das raizes
dos igap6s (Figura 59) se duplicarem com o0 espelho d’agua se assemelha ao efeito
empregado nessa foto, causando uma ilusdo de continuidade da propria coluna.

Figura 89 - Revista brasilia. Obras concluidas. Numero 27. Volume 3. Margo de 1959. Fonte: Biblioteca
do Senado Federal.
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2.2.4 — Congresso Nacional

O edificio do parlamento brasileiro foi o prédio mais fotografado por Gautherot
em toda a Brasilia. Segundo Heloisa Espada (2011), ele produziu vistas aéreas e gerais
do conjunto, sendo que em alguns casos ele se aproximava das construc¢des fazendo a
arquitetura ocupar quase todo o espaco na imagem. Para Espada, essa técnica fazia os
préprios projetos arquitetdnicos se configurarem como paisagens, através de seus

formatos de semiesferas e “prismas” (2011, p. 85).

Vale destacar que Gautherot buscou explorar o edificio por diversos angulos, a
fim de alcancar abstracionismos. Os formatos geométricos presentes em suas imagens Sao
um bom indicio desta tatica, cujas formas primérias, como circulo, tridngulo e quadrado
sdo correspondentes aos modelos tridimensionais, como esfera, cone e cilindro. De um
modo geral, esses elementos visuais revelam um paradigma das antigas arquiteturas grega
e romana. Para Le Corbusier, o sentido das formas naturais se associam aos sentidos
humanas, o que provoca emocdes plasticas capazes de criar harmonia na imagem
(ESPADA, 2011, p. 87).

No numero 30, de junho de 1959 (Figura 90), a revista publicou trés fotografias
em que Gautherot mostra o andamento das obras no Congresso Nacional. As duas
imagens da Camara dos Deputados fazem parte da reportagem “Foér¢as vivas do Brasil”,
a qual destacamos o texto proferido pelo presidente Juscelino Kubitschek. Em suas
palavras, JK enalteceu a participagdo das “forgas vivas do Brasil”, que mesmo diante de
guem se opdem a construcao da capital, ainda mantém o pais rumo ao progresso e que,
por isso, 0 mundo estaria também “acompanhando Brasilia” (KUBITSCHEK, 1959, p.
3). Ele ainda ressaltou a participacao dos trabalhadores, que fizeram a interiorizacéo da
capital se tornar realidade, erguendo um centro de civilizacdo capaz de seguir 0S passos
de nacdes ricas, como os Estados Unidos. Segundo Kubitschek (1959, p. 4), todo o
esforco dos operarios seria recompensado, da mesma forma que a construgdo por si sO

seria a propria campanha para a sua reeleicdo presidencial.

Falando sobre as imagens, a primeira expde o interior da Camara, mas de uma
perspectiva um pouco inusitada. A imagem foi feita de cima, em que notamos toda a
dimensao do prédio ainda em seu esqueleto, com uma série de andaimes para sustentar o
entorno da estrutura. Entre as linhas dos suportes que sustentavam a construcao, podemos

notar 0s pequenos pontos brancos entre elas: sdo os trabalhadores. Na imagem seguinte,
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logo abaixo, eles ficam mais nitidos. Se numa imagem eles estdo quase imperceptiveis,
na outra, eles se tornam o foco da imagem, mesmo estando no meio das vigas que formam

a ctpula.

1. O plendrio da Cimara dos Deputados.
i

2. O local destinado ao plblico, do ple-
nario da Camara, com a concretagem
iniciada.

3. A cupula do plenério do Senado. cuja
impermeabilizacdo estad sendo concluida.
(Fotos de M. Gautherot).

Figura 90 - Revista brasilia. Férgas vivas do Brasil. Nimero 30. Volume 3. junho 1959. Fonte: Biblioteca
do Senado Federal.

E na fotografia da redoma do Senado (Figura 91), ainda no nimero 30, logo

depois, temos uma impressdo semelhante a primeira, referente a vista aérea, pois
conseguimos obter uma dimensdo mais totalizante da cupula do Senado. Na fotografia
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seguinte (Figura 92), do namero 26, referente a fevereiro de 1959, vemos a mesma clpula
sendo captada por outro angulo (na descri¢do da imagem, a revista coloca: “Rampa de
acesso ao Congresso Nacional. Ctpula do Senado ao fundo”). Mas ao contrario da
fotografia anterior, nesta ha a presenca de trabalhadores, o que rompe com a ideia de que

Brasilia estaria sendo suspensa por algo invisivel, ou segundo Heloisa Espada (2014),

a marcha da construcéo
de brasilia

Figura 91 - Revista brasilia. A marcha da construgdo de Brasilia. Numero 30. Volume 3. junho 1959.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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como se a cidade surgisse espontaneamente, ao invés de ter sido construida por pessoas.
O fator humano se faz presente, mas mesmo assim ainda néo é tratado com protagonismo,
visto que os operarios mais proximos da lente fotografica estdo no canto da imagem,
enguanto que os que atuam na construcao do Senado sdo bem pequenos, como se fossem

“formiguinhas” (VIDESOTT, 2009, p. 277) agarradas sobre as vigas da

semicircunferéncia.

:
:

6 - O edificlo anexo ao Congresso Nacional.

7 - Outro angulo de mesmo edificio,

B8 - Rampa de acesso ao Congresso. Ao fundo,
clpula do senado (Foto de M. Gautherot).

9 - Conjunto residencial do Ipase.

10 - Aspecto geral das super-q as, com o eix0
rodovidrio sul (ao centro) e as vias residen:
clais, j& asfaltados.

11- Um dos blocos do conjunto da_lapi, em reves
timento.

Figura 92 - Revista brasilia. A marcha da construgdo de Brasilia. Numero 26. Volume 3. junho 1959.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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Na imagem abaixo (Figura 93), presente no arquivo do fotdgrafo, vemos o
destaque que Gautherot deu aos operarios e que ndo foi colocado na revista, dividindo o
protagonismo da imagem junto & redoma. No arquivo online, as imagens do Senado
aparecem juntas, tendo a mesma datacdo, o que nos leva a crer que foram tiradas em dois
momentos muito proximos. As nuvens no fundo também ddo um tom mais sombrio ao
acontecimento, que também estdo presentes na imagem anterior, mas que com a nitidez,

a sua percepcao promove um novo ressignificado.

Figura 93 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios. Brasilia. 1959. Fonte:
Instituto Moreira Salles.
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a belém — brasilia:
aproveitamento

Mario Kroeff

Revestimento da Camara dos Deputados (Foto de

M. Gautherot).

14

Se o S. Francisco é apontado como o rio da
unido nacional, também a estrada Belém —
Brasilia riscou no mapa do pais um trago de
unido vertical, através da selva amazénica,
essa muralha verde, intransponivel na sua
exuberancia isolacionista.

Se, de fato, o gigante brasileiro foi aberto
pela espinha dorsal, convém completar-se
agora a obra do seu desbravamento, na di-
recdo das costelas, que derivam daquela
desfeita vertebral.

Sabemos que, ao norte, as matas sdo de
troncos temerosos, iguais aquéle do jatoba
rebelado contra as derrubadas de Bernardo
Saydo, o pioneiro.

Hoje, ali, ne chdo do sinistro, ergue-se o
madeiro mortal, talhado numa cruz, para
que o viajeiro preste em siléncio, singela
homenagem & meméria de um bravo quando
defrontar o simbolo da paz. Nessas para-
gens bravias, novos povoados nascerdo em
térno das pousadas e dos postos de gasolina.
A silvicultura ali terd agora expans@o maior
com indlstria extrativa, de téda a sorte.
Justamente ali numa drea imensa, encurra-
lada sébre o vértice do Estado de Goids,
fundo de Maranhdo e Piaui, brotam, ema-
ranhadas, vastas e compactas matarias de
babassuais impenetraveis pela superprodu-
cdo de cacho sdbre cacho. Talvez a natu-
reza procurasse compensar as incleméncias
aridas do Nordeste brasileiro, dadivando-lhe
a maior fonte de éleos vegetais do mundo.

Por ai, nas margens do Araguaia e além
para o lado dos Andes, crescem seculares (]
troncos de mogno, a madeira mais cara ©
apreciada, no mundo da elegancia mobilio-
ria. O “‘mahogony” nos EU A vale ma
de 150 mil cruzeiros o metro ctibico.
Peru exporta-o ja de ha muito com o nomé
de '"aguano’’.

Jé no Sul, a rodovia rasga superficialmenté
de fora a fora, a crosta de campos imens®
que verdejam no horizonte. Rica regid%
quase igual & metade do Rio Grande do Sul
& composta na maior parte de terras devo

lutas, mal povoadas de gente e criacdo pas” ”

toril. Inexplorado nas suas reservas latente®
o Noroeste goiano jazia insulado pela con”
vergéncia do Tocantins com o Araguald
tamponado, ao norte, pela floresta amaz
nica e, ao Sul isolado por extensos descam”
pados que o distanciam dos nucleos de vi¢
e de consumo. Tdo importante a situacd®
geo-politica do Vale do Tocantins queé:
antes da abertura da Belém-Brasilia se pré”
tendera dar-lhe até emancipacao politic?
para permitir seu ingresso no ritmo da pros”
peridade. Seria o Territério do Tocantin®

SG0 campos nativos na maior parte cobert®®

de um Serrado dominador entremeando

eitos de pasto bom. As matas serpenteid™
em restingas & beira dos cérregos e engros:
sam, férteis, nas margens dos caudais. ’
terra é boa. A comissdo americana, pres’
dida por Donald Belcher, analisando 35

5

Figura 94 - Revista brasilia. A Belém-Brasilia: aproveitamento. Numero 38. Volume 4. Fevereiro de 1960.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.

Ainda sobre o Congresso Nacional, a imagem acima mostra bem o estilo de

Gautherot. Falando rapidamente sobre o0 texto que antecede a foto, o tema é sobre outra

obra que ocorria concomitante a construcao de Brasilia: a da rodovia Belém-Brasilia. Na
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matéria apresentada (Figura 94), no ntimero 38, de fevereiro de 1960, sob o titulo “a
belém-brasilia: aproveitamento”, a estrada serviria para unir a nagao, assim como ocorreu
nos EUA durante a sua expansdo para o Oeste, criando assim novos povoados. Isso fazia
parte do ideal de JK ao construir a capital no centro geopolitico do territorio brasileiro,
que por sua vez seria capaz de integrar as varias regides do pais através de rodovias. De
acordo com Vania Moreira (2003), o presidente pretendia integrar a nacionalidade através

de estradas que convergiriam até a capital.

Ao observarmos a fotografia, percebemos o estilo do fotografo. Podemos perceber
contraste de luz e sombra que existe entre ambos os prédios, em especial, por conta da
luminosidade que incide sobre a clpula do Senado e produz uma sombra em um dos
lados. E quanto a Camara, a imensa estrutura, que toma parte da iluminacéo do sol, acaba
projetando uma sombra que cobre os trabalhadores que estdo no entorno, realizando o
revestimento do prédio, deixando apenas suas silhuetas os Unicos elementos nitidos. Este
efeito que a Camara produz pode mostrar a imensidade da mesma, como também dar a
impressao, segundo Ana Luiza Nobre (2001, p. 16) de que a estrutura pode “desabar”
sobre aqueles que estdo proximos. Ao fundo, notamos as nuvens que o fotografo sempre

utilizava para enaltecer o ambiente.

Segundo o escritor italiano Alberto Moravia (1960), as cUpulas tanto da Camara
quanto do Senado davam um ar amedrontador. Em um de seus escritos, Moravia (1960)
enfatizou que Brasilia era um projeto de cunho barroco que ostentava o poder do Estado
brasileiro. Contudo, 0 seu espanto veio com a sensagdo de “irrealidade” que a capital
passava, sendo frustrante uma cidade que representaria a nagdo brasileira ndo ter aquilo
que a caracterizaria: paisagem litoranea paradisiaca, carnaval e, por fim, um ambiente
caloroso e hospitaleiro (ESPADA, 2012).

2.2.5 - Ministérios

Assim como vimos anteriormente, 0os ministérios foram algumas das obras que
Marcel Gautherot explorou, usando efeitos de luzes misturados com elementos do cenério
e buscando em cada tomada extrair a beleza de um determinado &ngulo. Na pagina
intitulada “A marcha da constru¢ao de Brasilia” (Figura 95), no nimero 26, de fevereiro

de 1959, o texto fala sobre o encaminhamento das obras da capital, usando informagoes
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relacionadas a quantidade de casas e prédios que foram construidos, bem como o
andamento para a conclusdo dos prédios publicos do Palacio do Planalto, Palacio do
Supremo Tribunal Federal e Congresso Nacional, bem como das estradas e ruas. O texto
ainda menciona a imagem abaixo, que ocupa quase a metade da pagina, reportando o

erguimento dos quatro primeiros prédios ministeriais.

Na imagem, a divisdo fica bem clara entre o plano inferior, com o chdo em
perspectiva de horizonte com vigas colocadas uma do lado da outra, enquanto que na
parte superior os ministérios sdo destacados pelo contorno diante de um céu iluminado.
As linhas retas presentes nos prédios se confundem entre si, mas atribuem a foto um
aspecto geométrico. Mesmo estando participando ativamente da construcdo, as pessoas
ficam marginalizadas no plano inferior, visto que a sombra que encobre toda essa parte

também esvanece alguns elementos inseridos nela, como as pessoas.

Além disso, hd uma série de blocos entre as vigas proximas a camera e 0sS
ministérios, o que nos faz crer também no tamanho da construgdo e da mudanca urbana
que esteja sendo encaminhada. De acordo com Luisa Videsott (2009), as noticias em
revistas populares e em cinejornais tinham a ideia de mostrar o esforco direcionado para
a construcdo da cidade, mostrando os esqueletos dos prédios em ordem a um imenso
vazio. Nisso, retratavam desde as vigas até os prédios apenas com as estruturas erguidas
(VIDESOTT, 2009). E nesse nivel que percebemos como as obras, mesmo concretas,
ainda sim possuem um certo poder de abstracdo. Para Videsott (2005, p. 6), 0 horizonte
continuo e a intensa iluminagdo do Planalto Central reduzem os esqueletos dos edificios
e a “Brasilia em constru¢do” a um jogo composicional de linhas pretas e campos brancos,
ocultando imperfeicGes e gradacdes, ao passo que realca as formas e luminosidade na

superficie.

Na edicdo seguinte, na edicdo 27, de marco de 1959, vemos outra foto mostrando
novos prédios ministeriais ainda incompletos (Figura 96). Apesar de serem parecidas,
conseguimos notar algumas diferencas entre as fotos, como é o caso das vigas que
desapareceram no primeiro plano. O nimero de estruturas parece ser maior do que na
imagem anterior e com mais espagos entre si. Além disso, em termos de preenchimento

da pagina, a fotografia ocupa quase duas laudas, mostrando a extensdo do ambiente.

De todo modo, o que nos chamam a atengdo envolve dois fatores. O primeiro é

um que ndo vemos e que trago a luz para melhor entendimento, que é o nome da coluna:
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“Obras concluidas”. Nas quatro paginas dessa matéria, todas imagens mostram diversos
angulos de prédios que ja foram finalizados, como é o caso do Palacio da Alvorada — com
imagens da parte interna e externa — e de Casas Populares, com exce¢do justamente da
registro dos ministérios enfileirados. Nota-se que ainda nem estavam em fase de
acabamento, apenas com o esqueleto ainda de pé. E o segundo fator é de que em dois
ndmeros consecutivos, a revista mostrou o local da esplanada, a fim de mostrar ao leitor

0 estagio embrionario da construcao.

a marcha da construgcdo de Brasilia

A Novacap prossegue vertiginosamente

ns trabalhos da construcao de Brasilia
O edificio do Congresso Nacional toma
forma e vulto, j& com a cupula do Se-
nado Federal pronta, armando-se a da
Camara dos Deputados,

nstérios publicos, em estrutura
ica, ja com 4 completamente
i dos, entregues a firmas especiali-
zudas, para o revestimento

O edificio anexo ao Congresso Nacional
‘neontra-se no 6 pavimento.

) Palacio do Planalto ¢ do Supremo
Tribunal Federal caminham para a pri-
meira laje, delineando-se em toda a sua
pujunca e majestade.

secadeira. do desvio, a escavacdo do
vertedouro ¢ a segunda fase da imper
meabiliza¢io, igualmente concluidos
Também concluidos os trabalhos do re-
servatério dagua e anexos. Em cons
trucéo a usina para o tratamento dagua
Os Institutos ultimam varios blocos de
apartamentos. A Fundag@io da Casa
Popular, que inaugurou, em 1958, 500
casas populares, estd construindo mais
trés mil pequenos apartamentos.

As construcbes da iniciativa particulan
também avultam. A firma Ecel termi-
nou a construgio de 37 casas duplex
Varios Bancos iniciaram a construcio
de sua sede

A pavimentagdo das ruas e avenidas.

concluidas A Caixa Econdmica Federal construin
No que concerne a barragem do rio 74 casas duplex. A Cef, 40 lojas ¢ fir-
Paranod, o canal pava o desvio, a en mas diversas, 8

3

L - s
i .

Figura 95 - Revista brasilia. A marcha da construgdo de Brasilia. Numero 26. Volume 3. Fevereiro de
19589. Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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Figura 96 - Revista brasilia. Obras concluidas. Numero 27. Volume 3. Margo de 1959. Fonte: Biblioteca do
Senado Federal.

Isso fazia parte do periddico de estimular o sentimento progressista em seu
publico. Como a revista utilizava imagens dos canteiros para comprovar o processo de
concretizacdo do sonho da nova capital, um ano depois novas imagens das fileiras
ministeriais passavam a ser divulgadas. Segundo Videsott (2005, p. 8), nas matérias e nas
montagens fotogréaficas — assim como nas capas da revista — havia o interesse de afirmar
que as obras de Brasilia vinham se tornando realidade, de acordo com os desenhos
publicados dos anteprojetos. A diagramacéo das fotografias e dos layouts das capas do
periodico se esforcavam para repetir as linhas e as propor¢fes das maquetes e dos riscos
de Oscar Niemeyer e Lucio Costa. A autora ainda frisa que este esquema narrativo com
imagens teve maior presenca justamente nos anos de 1958 e 1959 (VIDESOTT, 2005, p.
8).

Desta vez, as imagens sdo diferentes, uma do numero 38 (Figura 97), de fevereiro
de 1960, e outra do nimero 40 (Figura 98), de abril do mesmo ano. Analisando
separadamente cada um dos registros, no primeiro vemos 0s prédios de uma das alas
ministeriais em fase de acabamento. Numa visdo ortogonal, a sequéncia de edificios nos
condiciona em direcdo ao centro da Esplanada, onde esta 0 Congresso Nacional. A coluna

que a procede, a “Boletim”, fala sobre os atos administrativos da Novacap, bem como o
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progresso das construcdes no més de fevereiro. Na outra fotografia, vemos uma fileira de
ministérios sob um angulo parecido com aquele que vimos 0s mesmos prédios com o
corpo apenas de vigas. O plano horizontal mostra todos os prédios em fila, como se a

linha de edificios ndo tivesse fim.

“N‘;hn Ministérios, vendo-se ao fundo o Congresso

loncl (Foto de M. Goutherot).

I

Figura 97 - Revista brasilia. Boletim. Numero 38. Volume 4. Fevereiro de 1960. Fonte: Biblioteca do
Senado Federal.
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Maquete da Catedral. Uma ala da esplanada dos Ministérios.

Figura 98 - Revista brasilia. A construgdo de Brasilia. Numero 40. Volume 4. Abril de 1960. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.

Engendrando para o final do capitulo, podemos dizer que Gautherot produziu
centenas de fotos para enaltecer a arquitetura da capital. Mas quando ndo eram fotografias
do Plano Piloto, eram das moradias que se formavam nos seus arredores. Para Gautherot,

lugares como Sacolandia - que ficava nos arredores da capital - representavam uma “outra
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Brasilia”, uma vez que essas imagens também ndo foram publicadas por falta de
patrocinio (MAMMI, 2016, p. 51). Para explicar melhor essa afirmacdo, retomo o
antropologo James Holston (1993, p. 199-200), que em suas palavras diz que para manter
o estigma de “futurista”, os organizadores do projeto se utilizaram de seus poderes
administrativos e policiais para deixar a cidade parecida com a utopia imaginada ainda
viva. No capitulo a seguir, veremos como eram feitas as tomadas desta “outra” Brasilia,
que para muitos foi esquecida, mas que buscamos retomar a fim de darmos os devidos

reconhecimentos aqueles que a construiram.
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CAPITULO 111 - OS CANDANGOS EM IMAGENS

3.1 — Explicando e desconstruindo a utopia

Ja vimos que os discursos fundadores da nova capital, bem como as diversas
interpretacdes historiograficas, residem nos seguintes objetivos politicos: representacao
nacional, vitrine do Estado liberal e democratico, meta de um desenvolvimento
econdmico e estratégia de centralizacdo de um pais continental. Heliana Angotti-
Salgueiro (2018) reforca que todos estes preceitos vieram acompanhados dos projetos
arquitetonicos e urbanisticos estipulados pelos CIAM (Congressos Internacionais de
Arquitetura Moderna)®®, ao passo que 0s mesmos projetos resultaram em paradoxos que

anularam as primeiras intencdes dos idealizadores de Brasilia.

As vicissitudes modernas, que seriam transpostas na arquitetura de Brasilia,
surgiram em uma evolucdo pragmatica misturada com fotogenia e utopismo. De acordo
com James Holston (1993, p. 153), a cidade seria uma ponte entre a organizacdo socio-
funcional e a organizacdo arquitetdnico-formal. A ideia era criar uma capital que
estabelecesse uma soberania irradiadora como forma de consolidar, civilizar e povoar o
pais-continente (HOLSTON, 1993). Para o arquiteto Carlos Ant6nio Leite Branddo
(2002, p. 74), em “A politica na arquitetura de Niemeyer: em Diamantina e Brasilia”, a
cidade seria a representacao daquilo que é novo, como forma de romper com o antigo e
irracional. Para a geracdo que viveu no po6s-Segunda Guerra, havia uma enorme
necessidade de expressar uma arquitetura que ndo lembrasse 0 nazismo e a
incompreensdo do outro e ainda promovesse um mundo e uma humanidade “novos”. A
racionalidade, portanto, seria um instrumento da organizacdo e satisfacdo de uma
sociedade civil a partir de uma organizacao espacial que possa expandir uma consciéncia

publica e civica para a sua populacdo (BRANDAO, 2002, p. 74).

Contudo, a arte propagandistica de Brasilia e suas exposi¢des ao redor do mundo
nédo foram capazes de dar conta da desigualdade que surgia simultaneamente. De acordo
com a historiadora Viviane Gomes de Ceballos (2014), em “Memdrias, tramas e espacos:
a historia de Brasilia construida pela fala dos moradores de Sobradinho-DF”, a capital

veio a ser construida com o ideal de ser uma cidade sem vicios, devido a sua estrutura

%6 Todo o planejamento da cidade, composto por dois grandes eixos, com superquadras residenciais ao
longo de um e areas de trabalho ao longo do outro, e os espagos verdes rodeando a cidade fazem parte
da ideia criada nos CIAM, sob a mentoria de Le Corbusier (HOLSTON, 1993, p. 38).
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planejada. Mas com o seu crescimento desordenado e uma favelizacdo se avancando
rapidamente, o seu planejamento acabou se tornando um reflexo dos desequilibrios
regionais brasileiros (CEBALLOS, 2014, p. 12).

As contradi¢cOes se confirmavam conforme as obras iam se concretizando. O
arquiteto e antropologo Lauro Cavalcanti (2002), em “Brasilia: a constru¢do de um
exemplo”, afirma que o setor residencial buscava criar novas formas de associagdo
coletiva, com novos habitos para a vida cotidiana. O plano arquitetdnico, a principio, era
de rejeitar a divisdo dos bairros convencionais e distribuir a propriedade publica as
diversas camadas sociais (CAVALCANTI, 2002). Anos depois da inauguracéo da capital,
em 1981, Oscar Niemeyer reconheceu que seu projeto ndo teve a devida proposta

cumprida, elaborando uma autocritica entorno de seu trabalho mais primoroso:

“Vejo agora que uma arquitetura social sem uma base socialista ndo leva a nada —
que vocé nao pode criar um oasis sem classes em uma sociedade capitalista, e que
tentar isso termina sendo, como disse Engels, uma posicao paternalista em vez de
evolucionaria” (HOLSTON, 1993, p. 100).

Em 1983, Niemeyer volta a falar de Brasilia, s que dessa vez criticando a
corrupgdo que passou a se associar a cidade. Ele apontou a imbricacdo entre o politico e
0 estético que subjaz a inversdo do desenvolvimento que pretendia. Ndo houve uma
sintonia entre 0s arquitetos e o presidente, o préprio JK ndo tinha uma ideia formada sobre
a capital, tanto sobre a mudanca social que os seus idealizadores queriam, como para as
inovacdes urbanas que o projeto encabecava, deixando tudo a cargo de Niemeyer e Llcio
Costa. Segundo James Holston (1993, p. 100-101), JK concentrou seus esforcos em favor
da aceitacdo de Brasilia, a fim de superar obstaculos politicos e financeiros contra a
realizacdo da cidade. Para o presidente, o importante era se atentar ao projeto que Brasilia
poderia impelir na sociedade brasileira, como uma capital exemplar. O futuro planejado
seria alcancado pulando algumas etapas, consideradas “indesejaveis”, no

desenvolvimento historico do pais (HOLSTON, 1993, p. 85).

Dessa forma, edificar uma capital “exemplar” também implicaria na busca por
tornar o Plano Piloto um projeto livre de problemas de classe. Segundo Holston (1993),
quaisquer tipos de residéncias para pessoas em classes baixas, como nas cidades-satélites
ou tipos diferentes de unidade de moradia, passaram a ser explicitamente proibidas dentro

do plano. Por um lado, mesmo que os idealizadores fossem contra a estratificagdo social
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que se formou na cidade apés a sua inauguracao, para eles era preferivel que Brasilia ndo

fosse mais uma copia das condicdes sociais que ja existiam nas demais cidades brasileiras.

O que se provou foi uma vontade a todo custo de eliminar os “sintomas” que
apareceram ao longo do processo de construcdo. Para a médo-de-obra contratada para
erguer a capital, foram usados poderes administrativos e, até mesmo, a forca policial para
ser removida da cidade. Os planejadores do governo detinham os meios para assegurar o
objetivo simbdlico da capital & sua disposi¢do. Ou seja, para manter a utopia foram
recorridas medidas distopicas, como mecanismos de estratificacdo social e de represséo,
que promoviam a exclusdo social. Nas palavras de Holston (1993), toda e qualquer
distorcdo que rompesse a sintonia entre o real e 0 imaginado seria exorcizado. Por conta
disso, além dos fendmenos de insurgéncia urbana, que fizeram questdo de massacrar
(como as invasdes, as favelas e qualquer manifestacdo subversiva), também foram
negados direitos politicos a essas pessoas, reprimindo até associacdes voluntarias e
restringindo a distribuicdo de beneficios publicos (HOLSTON, 1993, p. 200).

Para reiterar o negacionismo, a arquitetura também confluiu na exclusdo social
através da promocdo de dois instrumentos: o primeiro foi a monumentalidade
arquitetonica, que buscava abafar a estratificacdo social; e o segundo, foi a neutralizagédo
dessa mesma estratificacdo com receio de que esta possa influenciar nas decisoes
governamentais, assim como nas benfeitorias publicas. Sendo o seu patrocinador, o
Estado controlaria toda a construcdo da capital, bem como a sua populacdo, escapando
das méos dos arquitetos o poder de moldar tanto da sociedade que seria formada ali,
quanto o proprio Estado. De um modo, ou de outro, as iniciativas do governo produziram

uma cidade Unica, mas ndo a que imaginavam (HOLSTON, 1993, p. 86).

Neste sentido, junto com os trabalhadores que precisaram ser removidos do Plano
Piloto, muitas historias e memdrias tiveram que ser esquecidas, se sacrificando para que
o tracado da identidade oficial seguisse corretamente. Para a critica de arte Nelly Richard
(1999), em “Politicas da memoria e técnicas do esquecimento”, os “outros” acabaram
sendo alvo do apagamento por parte das autoridades, que buscavam atenuar as marcas de
violéncia a fim de assegurar a legitimidade do que era oficial. A autora salienta que as
técnicas de exclusdo acabam sendo ferramentas que eximem a pluralidade dos
acontecimentos. Para isso, Nelly refor¢ca a necessidade de se “praticar” a memoria, se

dispondo de elementos conceituais e interpretativos a fim de investigar a densidade
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simbolica dos relatos que possam trazer ao publico lembrancas intrataveis e insociaveis
de um dado passado (RICHARD, 1999, p. 324).

Com base nisso, as fotografias produzidas por Gautherot que veremos neste
capitulo remetem ao seu olhar etonografico, que captou as expressdes dos individuos e,
principalmente, a sua realidade. A andlise destas imagens envolve entender os elementos
que carregam, dentro do contexto da construcdo da cidade, e como podem explicar a sua
exclusdo da revista brasilia. Entre os inumeros significados e ressignificados que as
fotografias adquirem dentro e fora do periodico, devemos entender como o seu estudo é
importante no resgate simbolico de pessoas “esquecidas” propositalmente. Do mesmo
modo, observamos como o proprio fotografo opera na classificacdo, na organizacgéo e na
nomeacdo de suas producdes, 0 que pode nos revelar as suas atitudes acerca de suas

viagens e também do seu préprio entendimento sobre os fotografados.

3.2 — Os candangos em imagens

Assim como vimos no Capitulo |, nesta parte retomaremos o olhar sensivel de
Gautherot, na condigéo de estrangeiro, que buscava entender e captar a alma brasileira.
Na forma como ele registrou as populacdes em condicdes de penuria, analisaremos suas
imagens dentro do contexto em que foram tiradas, bem como inserir a analise semioldgica

dentro de seu rico acervo.

Para abordarmos tais imagens, alguns autores sdo importantes para entendermos
as prerrogativas imageéticas. Como Ana Maria Mauad (2005, p. 139-140) nos afirma, é
necessario partirmos de trés premissas que nos auxiliam na fundamentacdo metodoldgica
e no olhar critico sobre os fotogramas. A primeira seria a nogao de série ou colecdo, um
simples exemplar limitaria o trabalho de forma critica, estabelecendo a importancia de
um corpus de trabalho. A segunda seria o principio de intertextualidade, em que a
fotografia pode ser interpretada como um texto, possibilitando o estudo de relagdes
sociais capazes de serem entendidas dentro de uma cultura histérica e em diversos
suportes (sejam orais, escritos ou visuais). E, por fim, a terceira seria o trabalho
transdisciplinar, onde somos levados a fazer uso de diversas disciplinas para buscar

responder nossas questdes e davidas (MAUAD, 2005).
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Dessa forma procuramos identificar os significados das imagens que podem lhes
ser atribuidos, variando de acordo com a composi¢do de elementos que tem em cada uma
das fotografias. Buscamos também realizar comparagdes com imagens que Gautherot
havia feito antes de ser contratado para fotografar Brasilia. Suas experiéncias viajando
pelo Brasil renderam ao fotografo a exploracdo de novas técnicas, incluindo sombra e

enguadramento, que podemos notar nas fotografias da capital.

3.2.1 — Fotografias dos candangos na revista brasilia

Nesta parte vamos comecar a falar das representacdes dos candangos, onde seréo
apresentadas algumas fotografias presentes na revista brasilia, a fim de mostrar como a
revista apresentava esses construtores. A maioria das imagens selecionadas sdo de autoria
de Mario Fontenelle, que detinha os créditos em grande parte dos nimeros da revista. Nos
casos mais especificos, outros autores se sobressaem, como Humberto Franceschi e o

préprio Marcel Gautherot.

Observar a participacdo desses trabalhadores da construcao de Brasilia € entender
0 que 0s motivou a trabalhar na capital. Vindos de regides como Minas Gerais, Goias e,
principalmente, do Nordeste, foram com eles que as obras se tornaram possiveis de serem
concretizadas. Eles também eram chamados de “candangos”, um termo que foi criado
originalmente pelos bantos, povo tradicional da Angola, a se referirem aos portugueses
como pessoas ruins®’. Mas segundo Luisa Videsott (2008), em “Os Candangos”, o termo
foi usado posteriormente para se referir aos operarios das obras de Brasilia, assim como
qualquer um dos primeiros habitantes da nova capital, desde pedes das obras até os
arquitetos, engenheiros e politicos. A autora afirma que o conceito adquiria uma

conotacdo de esperanca conforme a cidade se aproximava de sua concluséo:

“Em 1959 a palavra ganhava assim um outro estatuto, o de sindbnimo de pioneiro,
de desbravador, de homem que confia no progresso, de brasileiro comum, operéario
de Brasilia” (VIDESOTT, 2008, p. 22).

57 A palavra “candango” teria surgido de uma corrupc¢io do termo candongo, do idioma quimbundo, nativo
da Angola, usado para usos depreciativos aos portugueses. Em Brasilia, a palavra ganhou uma outra
conotacdo, se referindo as pessoas do interior brasileiro, em oposi¢cdo as do litoral, como é o caso dos
trabalhadores pobres itinerantes vindos de regides sertanejas. Mas enquanto a cidade estava sendo
edificada, o termo passou a designar todas as pessoas envolvidas com a mudanca da capital, deixando o
uso depreciativo de lado e se tornando um elogio (VIDESOTT, 2008).
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No presente trabalho, o termo “candango” ¢ usado para se referenciar,
especificamente, aos trabalhadores. E entre os anos 1957 e 1960, as revistas populares
tiveram um papel muito importante na divulgacdo dessa imagem monumental de Brasilia.
A implementacéo de propaganda como solucdo ideoldgica ja havia comegado anos antes
na Era Vargas. Ao longo da construcdo da capital, muitos dos criadores da imagem
simbdlica da cidade eram também intelectuais que tiveram papel ideoldgico no regime
varguista, como: Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Candido Portinari, Bruno Giorgi e
Henrique Pongetti (1898-1979)%. No periodo em questdo, havia um forte crescimento
dos meios de divulgacdo em massa. Junto com o cine-jornal e o radio, as revistas
ilustradas atualizaram suas estratégias comunicativas, atuando para uma determinada
classe social. Dessa maneira, foram exploradas novas formas de despertar o interesse do

publico por meio da comunicacéo visual (VIDESOTT, 2008).

A arquiteta e historiadora espanhola Beatriz Colomina (1994), em seu livro
Privacy and Publicy: Modern Architecture as Mass Media, faz uma ligacdo entre a
arquitetura moderna e os meios de fotografia. A autora credita as imagens como criadoras
da Modernidade e configura o Estado moderno como uma figura representativa. Na
cultura de massas, a propagacdo das imagens pretende estimular o consumo de tais
representacdes e, para isso, se cria uma nova realidade, ao invés de retratar a existente
(COLOMINA, 1994). No caso de Brasilia, nem todas as imagens interessavam a criacao
dessa realidade paralela, conclusdo, vérias ficaram de fora do circuito midiatico
(CAPELLO; BAUER, 2016). Segundo Lorenzo Mammi (2012), Gautherot ndo conseguiu
patrocinio por parte dos idealizadores da cidade para publicar um livro com imagens de
sua autoria e que retratam a dura rotina dos trabalhadores. Mammi ainda afirma que, por
conta disso, ele ficou mais conhecido como fotdgrafo-arquiteto do que fotdgrafo-etndlogo
(2012, p. 167).

As fotografias das monumentais construcdes arquitetdnicas da cidade estamparam
as paginas de diversas revistas, como Manchete, O Cruzeiro e brasilia, utilizando um
grande potencial estético para se comunicar com o publico leitor. Segundo Videsott
(2008), as imagens que sdo formalmente perfeitas respeitam a simetria, o equilibrio e a

composicao para alcancar a qualidade artistica. Para a autora, o preto e branco também

8 Foi um jornalista e dramaturgo brasileiro, dentre seus trabalhos estd a peca Society Baby Doll.
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Henrique Pongetti, acesso ultimo em 29 de abril de 2021,
as 12:46.
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corroboram com a qualidade da imagem, por ser um processo de sintese. Isto €, sem cores,
a imagem economiza detalhes e confere a realidade uma nogéo atemporal, com um fundo
homogéneo, que permite comprimir a foto em poucos planos sintéticos. A ideia é exaltar
o trabalho realizado no canteiro de obras — bracal, porém organizado e racional -, assim

como o proprio espaco onde a forca de trabalho se exerce (VIDESOTT, 2008).

Videsott afirma que todos os procedimentos artisticos influenciam as narragoes,
compostas por relatos riquissimos sobre a situacéo de exploracao e de miséria vivida pelos
construtores da capital. A autora ainda enfatiza que tais procedimentos estéticos possuem
uma finalidade simbdlica: decompor as figuras humanas para promover uma
recomposicao arquitetbnica. Toda a atmosfera captada seria uma forma de registrar a
racionalidade dos trabalhos, indicando a continuidade das a¢fes humanas e a harmonia
entre os homens, com as tarefas executadas e o ambiente ao redor (VIDESOTT, 2008, p.
31). Segundo a autora, o retrato do operario de Brasilia projetou a imagem do povo
brasileiro, 0 que se assemelha a esteredtipo criado pelo getulismo, um homem
trabalhador. Isso promoveu a formacéo da figura do trabalhador da capital como um dos
pilares do Estado Moderno®® (VIDESOTT, 2008, p. 33-34).

Em quase todas as fotografias que vemos os candangos, eles raramente olham para
a camera. Nas imagens de Gautherot, que falaremos no sub-item seguinte, 0s
trabalhadores olham diretamente para o fotografo, e em alguns casos até sorriem. Mas
nas revistas populares, como é o caso da brasilia, os trabalhadores séo vistos sempre de
cabeca baixa enquanto estdo envolvidos com os seus trabalhos. Devido a baixa nitidez de
algumas fotos e o contraste que sombreava seus rostos, as expressoes faciais se tornam
imperceptiveis. Videsott (2008) acredita que a relacdo entre fotdgrafo e fotografado,
nestas circunstancias, seja uma escolha estética ou de estratégia editorial, a fim de poupar
o leitor das durezas da realidade. Ao contrario das mazelas, a leitura visual da revista
deveria indicar uma condicdo social melhor que viria a ser implementada no pais gracas
a edificacdo da nova sede do governo (VIDESOTT, 2008, p. 33).

Neste sentido, diferentes leituras visuais permitem-nos novos olhares que podem
indicar novos preceitos e significados de uma mesma imagem. Philippe de Dubois (2000,
p. 61) entende a fotografia como um signo indiciario por trazer a marca, 0 traco, a

impresséo e o vestigio da realidade. O que vemos é resultado da experiéncia do fotdgrafo,

%9 Criado durante o a Era Vargas (VIDESOTT, 2008).
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que Vviu, pensou, montou e criou a cena para que possamos contemplar. E interessante
pensarmos que a imagem, por si so, é muda. No entanto, ela pode nos apontar para o que
representa. Logo, ocorre uma conexao entre o signo fotogréafico e o objeto visto. Ao passo,
também devemos frisar que, segundo o autor, tais signos sofrem inflexdes, sujeitos a
receber novos significados e sentidos diferentes conforme o periodo em que € produzida
ou recebida (DUBOIS, 2000).

Dando inicio as andlises das imagens do periddico brasilia neste capitulo,
comecamos com uma fotografia de Marcel Gautherot que foi utilizada duas vezes: uma
no numero 26, de fevereiro de 1959, e a outra no nimero 40, de abril de 1960 (data da
inauguracdo da capital). Descrevendo a imagem, vemos algumas pessoas, aparentando
serem criangas, em frente a fachada de uma das Casas Populares. Como j& vimos, o
moderno projeto habitacional foi projetado por Niemeyer, se tornando as primeiras casas
de alvenaria construidas na cidade, para abrigar os trabalhadores de Brasilia e suas
familias (ARQUITETURA, 1958, p. 12).

Neste caso, podemos supor que as criancas sejam filhos dos candangos que ja
estavam nessas moradias. As acOes registradas mostram um ambiente harménico entre
elas, como um momento de lazer. Ao mesmo tempo, 0 entorno ndo se esconde.
Percebemos a presenca de um solo arenoso, com algumas arvores que mostram a tipica
vegetacdo do Planalto Central, cujos galhos — cheios de curvas - ficam bem nitidos no
contraste com céu. Enquanto a arquitetura recebe notoriedade, muito por conta do
contraste com o ambiente, as pessoas ficam a margem do interesse do fotdgrafo. Com
rostos pouco nitidos e sombreados, podemos ver que ndo ha como perceber as expressdes

faciais diante da camera.

Mas o que muda de uma edi¢cdo para a outra sdo dois critérios. O primeiro € 0
enguadramento, na edicdo especial de numero 40, a imagem se expande, incorporando
uma visao maior da cena. Na parte superior, por exemplo, onde ha a copa das arvores,
podemos ver que elas ficam inteiras, sem 0s mesmos cortes editoriais na edi¢cdo 26. E
outro fator, também muito notdrio, é o texto que sucede tais imagens. Em fevereiro de
1959, a coluna sob a autoria do poeta brasileiro Pizarro Drummond, intitulada “Um fator
de éxito econémico” (Figura 99), fala como a capital representa a integracdo nacional e
como o empreendimento pode mobilizar o Brasil a explorar o seu interior. Nas palavras

do autor, este seria um momento importante para o pais encontrar o potencial de sua
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economia e de seu processo de industrializacdo, configurando o seu futuro como
promissor (DRUMMOND, 1959, p. 9).

fator de éxito econémico

Pizarro Drummond

A ciéncia da economia demonstra que
1 mudanca da capital representa um
jogo acertado no panorama nacional.
Og efcitos ddsse empreendimento ndo
eslao excessivamente longinquos, como
tém apregoado algumas vozes contri-
ving a pronta concretizacdo da medida.
Sube-se que a vida economica ¢ deter-
minada pela natureza, pois é desta que
aguely se alimenta.

Progredir nada mais é que libertar a
natureza, vale dizer, as riquezas, de
mado a permitir-lhes a integracéio plena
no xistema econémico. Anulando ou
minorande os inconvenientes dos pro-
prios fendmenos naturais, eliminando as
distancias e permitindo a perfeita explo-
racho ou ulilizacio do solo estd se
criando, fomentando riquezas, facilitan-
do a expansao dos valores.

Biasilia € o neutralizacio de fenémenos
adversos ao pais. através do progresso
ccondmico atuando sbbre a natureza.
Sonho monarquista que a Reptblica
(ransformou em dever constitucional
indeclindvel, éste simples imperativo
justificaria qualquer sacrificio de parte
do Estado ¢ do povo, ainda que sobre-

carregando geragdes. Tal, entretanto,
néio é o caso, uma vez que o investi-
mento apresenta sinas inequivocos de
éxito, realgado pelo carédter de impres-
cindibilidade e pela convergéncia das
mais significativas e variadas férgas
em seu favor.

O privilégio de ser o centro do comando
politico e administrativo garante, outros.
sim, o imediatismo do resultado que,
se até o momento ji se mostra flagran-
temente animador, a partir de abril de
1960, com a presenca de fato do pulso
governamental no planalto goiano, serd
o mais sé6lido possivel.

O futuro préximo trard, com Brasilia,
o aproveitamentc de tudo quanto re-
presente potencial econdémico e industria-
lizacdo da vasta area até o momento
abandonada, especialmente o misterioso
confim amazdnico.

A suposigio de que seja a nova capital
somente um imenso dnus é, bem se Vé,
mito que ndo resiste & verificacdo das
grandes possibilidades oriundas da mu.-
dan¢a: a operacio deixa desde logo
transparecer saldo evidentemente posi-
tivo na economia nacional.

9

—_

Figura 99 - Revista brasilia. Marcha da construgéo de Brasilia. Brasilia. Volume 3. Numero 26. Fevereiro
de 1959. Fonte: Biblioteca do Senado Federal.

J& na edicdo de abril de 1960, a imagem se encontra numa coluna extensa, que
mostra diversas obras concluidas na cidade, sob o titulo “A constru¢ao de Brasilia”.
Dentro da coluna, vemos pequenos textos falando sobre diferentes aspectos especificos
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das obras, seja enaltecendo as suas qualidades e o seu avanco, como também trazendo
alguns dados informativos, como a quantidade de material usado numa construcao e o seu
custo. No subtitulo “Urbanizagdo” (Figura 100), o texto que sucede também fica ao lado

de uma imagem aérea que mostra uma visdo panoramica da cidade, com longas avenidas

LS

o

Tipo padrio das residéncias da Fundagio da Casa Popular.

Eixo Rodoviirio Sul.

Urbanizacio.

Foram construidos e asfaltados, no Setor
Sul: Eixo Rodoviirio, Ruas Paralelas,
Ruag Transversais, Avenida das Nagoes,
Pragas dos Trés Poderes, Avenidas de
acesso aos loteamentos externos ao Lago,
Esplanada dos Ministérios, Aeroporto In-
temnacional, 75 viadutos ¢ passagens de
Divel inferior, ¢ a Plataforma Central no
CTuzamento dos eixos principais, com
.000m2,
A Novacap colocou & venda, por intermé-
10 de seus escritorios do Rio de Janeiro,
B“Sﬂia. Sdo Paulo, Curitiba, Pérto Ale-
8re, Recife, Andpolis, Belo Horizonte c
Coidnia, 18,018 lotes em Brasilia.
nlmeros expressam a boa aceitagio
Que obtiveram os terrenos e a confianca
que o povo brasileiro deposita no progresso
@ mova metrépole. Daquele total, foram
Vendidos 13,769, no valor de Cr$........
'755-803,10, restando, pois, para venda,
4penas 4.249 lotes.

61

Figura 100 - Revista brasilia. A construgdo de Brasilia. Numero 40. Volume 4. Abril de 1960. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.
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e prédios com a arquitetura de Niemeyer. Sem autor, o texto fala sobre o custo dos eixos
rodoviarios, os escritorios da Novacap que foram postos a venda e a aprovacao daqueles

que adquiriram os lotes na cidade, com os numeros da venda destes terrenos.

A CONSTRUGCAD DA NUVA LA-
PITAL MARCA O INICIO DE UMA
NOVA ERA PARA O BRASIL

SEJA UM PIONEIRO DA
GRANDEZA NACIONAL

ADQUIRA SEU TER-
RENO EM BRASILIA

INFORMAQOES NA SEDE DA
NOVACAP EM BRASILIA
E NOS ESCRITORIOS RE-
GIONAIS DA COMPANHIA:

Rio: Av. Almirante Barroso, 54 - 18° and.
S. Pavlo: Largo do Café, 14 2°and.-s/4
B. Horizonte: R. Espir. Santo, 495 - s/ 803
Gol&nlu Avenida Goigs, 57 - 4. and.

¢ Rua .J i Inacio, 417
Cuvllibu Praca Gal. Osorin, 368 - 5/ 804
P. Alegre: R. Siqueira Campos, 1184 -3/306
Recife: Avenida Guararapes, 161 - 11° and.

Senado Federal

NUTARILHANL -

R ) ~/
N & |
' |

Figura 101 - Revista brasilia. Propaganda. Brasilia. Volume 3. Numero 30. Junho de 1959. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.
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A imagem do candango também foi explorada para servir de publicidade na dltima
pagina da revista. A contracapa do nimero 30 (Figura 101), de junho de 1959, mostra a
fotografia de um homem humilde, com trapos e segurando pertences, a0 mesmo tempo
em que anda em direcdo a cidade em construcdo. Ainda podemos ver que hd uma
montagem em que o Plano Piloto de Lucio Costa fica sobreposto, indicando aonde este
homem estaria sendo guiado. Acima da imagem, vemos frases que enaltecem a capital e
tentam persuadir o leitor a comprar terrenos na cidade, sendo que na parte de baixo ha
informacdes sobre o enderenco do escritério da Novacap, ainda no Rio de Janeiro. Entre
os dizeres, destacamos a frase: “Seja um pioneiro da grandeza nacional” (BRASILIA,

1959, s/p.).

De acordo com Luisa Videsott (2009), a pessoa indo em direcdo a cidade remete
a ideia propagandeada pelas revistas populares naguele momento, que mostram os tempos
extraordinarios para concretizar a cidade. Desde 1957, o governo de Kubitschek fazia
uma campanha nacional para recrutar pessoas para diversos cargos e oficios, na busca por
mobilizar a construcdo da cidade. Segundo James Holston (1993), os voluntarios seriam
encarregados de trés tarefas: construir a capital, fornecer suprimentos para as atividades
de construcdo e, por fim, planejar e administrar o projeto. Ou seja, trabalhadores,
empresarios e funcionarios de diversos setores passaram a viver numa mesma cidade e
foram chamados de “pioneiros” (HOLSTON, 1993, p. 206).

Com o mesmo objetivo proposto pelas capas, as contracapas também serviram
para serem expostas nas estantes de bibliotecas, colégios, universidades e embaixadas,
carregando informacgfes acerca da construcdo da capital. A documentacdo fotografica
seria uma fonte de difusdo de imagens e relatos positivos em torno do andamento das
obras. A Novacap ainda incrementou novos meios de divulgacdo, contratando o
fotojornalista Jean Manzon, que também trabalhava na Mddulo, e o cinegrafista Salvio
Silva, proprietario da Libertas Filme e amigo de lIsrael Pinheiro, para auxiliar na
diversificacdo de meios que divulgassem a capital (VIDESOTT, 2009).

A imagem também é um dos exemplos da fotomontagem utilizada pela revista.
Os eshocos sobrepostos as fotografias, tanto de monumentos como de candangos,
reforcam a capacidade organizacional do empreendimento respeitando a vontade do seu
criador e que coincide com uma interpretacdo da arquitetura, como representante do ato

criativo (VIDESOTT, 2009, 293). Além disso, a partir do momento em que temos
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consciéncia que a revista da Novacap atua como uma propaganda da imagem de Brasilia,
podemos contextualizar a sua construcao ideoldgica. Tanto a funcéo arquiteténica quanto
a divulgacdo da arquitetura estavam a cargo de Oscar Niemeyer que, segundo Videsott

(2009), controlava a informacéo que aparecia nas paginas do periodico.

Figura 102 - Mario Fontenelle. Retirantes chegando a Brasilia. 22 de margo de 1958.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Na imagem original, fotografada por Mario Fontenelle (Figura 102), em 1958, a
cena mostra apenas o candango caminhando de costas, enquanto que no fundo vemos
alguns pedes, com chapéus e montados em cavalos, vindo na dire¢do oposta. Enquanto
que na fotografia de Fontenelle 0 ambiente é dominado por uma vegetacao rasteira e uma
estrada de barro sem um fim aparente, com um céu branco ao fundo, na contracapa o
homem de costas e o0s pedes dividem lugar com os esqueletos das obras, incrementados
posteriormente. Segundo Thiago Sobreira Vailati Silva (2018, p. 7), em “A imagem do
candango: Uma analise dos registros fotograficos de Marcel Gautherot”, a ideia propalada
pelas imagens dos candangos teriam um cunho nacionalista. A for¢a de trabalho do
candango seria a responsavel pela transferéncia da capital para o interior, fazendo o litoral
pender sua forca para o sertdo, enquanto que o homem do campo se tornaria o heréi da
nacdo (SILVA, 2018). Ainda sobre a imagem, podemos ver alguns elementos que passam
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desapercebidos pela montagem, como um retirante, préximo aos pedes, que mal
conseguimos vé-lo por conta da quantidade de coisas que carrega nas costas. IsSso mostra
que haviam mais pessoas que compartilhavam a sintonia de que Brasilia era uma cidade

de oportunidades.

Nas trés imagens a seguir, também sob a autoria de Mario Fontenelle, inseridas
em duas paginas, observamos uma perspectiva semelhante quanto ao uso da camera para
retratar os trabalhadores em seu oficio. Na primeira pagina (Figura 103), as imagens
acompanham o texto intitulado “Marcha da constru¢do de Brasilia”, do numero 14,
referente a fevereiro de 1958. Neste caso, observamos o avanc¢o de algumas obras, como
as do Palacio da Alvorada, do Hotel de Turismo, a do Congresso Nacional e de algumas
rodovias. A primeira imagem, no caso, exibe os funcionarios construindo a Capela de
Nossa Senhora de Fatima. Todos estdo com as cabegas voltadas para baixo, com 0s rostos
sombreados pelos chapéus que usam, enguanto empinam vergalhdes e iniciam a
concretagem. Ao fundo, um céu com nuvens em tom acinzentado e um horizonte infinito

nos ddo a dimensdo do ambiente do Planalto Central.

Ja a segunda (Figura 103), temos um campo de visdo ainda maior, mostrando 0s
mesmos operarios passando materiais de um lugar ao outro. Novamente, 0s rostos dos
mesmos s&o pouco nitidos ou impossiveis de serem identificados, tanto pela distancia em
que foi feita esta tomada, como pela propria qualidade da foto. Se nos atentarmos,
podemos ver gque parte da estrutura da foto acima também se faz presente na fotografia
seguinte. Além disso, a paisagem se apresenta num plano longinquo em que uma estrada
de terra (no centro da imagem) leva o leitor para um infinito cercado pela vegetagéo do
cerrado.

E naterceira (Figura 104), temos um panorama parecido. A imagem divide metade
da pagina com a foto da Capela do Palacio da Alvorada, ainda sem o revestimento de
marmore. Sob o titulo “A marcha da construcao de Brasilia”, a imagem estampada na
edicdo de abril de 1958 mostra funcionéarios trabalhando na construgdo de edificios
residenciais do 1.A.P.1.%°, do mesmo modo em que vimos nas outras duas imagens: de
cabecas baixas, relativamente distantes da cdmera e com rostos obscurecidos pela sombra
do chapéu. Através das imagens, podemos acompanhar o oficio daqueles que ergueram

da cidade de forma bracal. Em toda a cena, nos deparamos com homens segurando

60 E 3 sigla para Instituto de Aposentadoria e Pensdo dos Industriarios.
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pedacos de madeira ou colocando materiais em determinados lugares, a fim de concretizar
o edificio. Os vergalhGes, as linhas de telégrafo ao fundo e o chdo cimentado d&o o tom
urbano da foto, mas que ao fundo ainda se nota a presencga de uma vastidao ainda intocada

pelo ser humano.

! .
qq’!-:? de  Nossa Senhora do Fétima, om

Coberturg dg
B e
M. Fontelle),

Figura 103 - Revista brasilia. Marcha da construgdo de Brasilia. Numero 14. Volume 2. Fevereiro de 1958.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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Figura 104 - Revista brasilia. Ndo ha critica em Brasilia. Brasilia. Volume 2. Numero 16. Abril de 1958.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.

O olhar minucioso nos faz perceber como os candangos se tornaram “figurantes”
em imagens em que eles mesmos aparecem. S8 mostrados sempre de maneira

generalizada, em ocasides de trabalho, flagrados de forma quase que imperceptivel. Na
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imagem abaixo (Figura 105), do nimero 34, referente a outubro de 1959, o fotografo
Humberto Franceschi captou operarios em pé, porem, com as cabegas erguidas, mas sem
nitidez em seus rostos. Nesta edi¢do, a coluna “Marcha da construgao de Brasilia” ndo

teve texto, apenas as imagens ilustrando os acontecimentos.

==

11 — Os trés element P t
do Congresso Nacional, Senado Federal
£ C&mara.dus Deputados. Ao centro o

bioco ad istrativo, destinado aos es-
critérios dos congressistas e demais ser-
vicos.

12 — Detalhe da grande marquize que
abriga o hall dos componentes do Con-
gresso e suporta o Senado, em primeiro
plano, e a Camara dos Deputados, Em-
baixo, no hall, as esquadrias ji coloca-
das. (Fotos de Franceschi).

Figura 105 - Revista brasilia. Marcha da construgdo de Brasilia. Numero 34. Volume 3. Outubro de 1959.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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A arquitetura do Congresso, por sua vez, se torna um grande destaque, por ser
onde os operarios estdo situados, mostrando bem o concreto armado e suas linhas retas
em ponto de fuga, ao passo em que vemos as clpulas do Senado e da Camara dos
Deputados se complementarem visualmente. O contorno da redoma de um dos prédios
coincide geometricamente com a do outro. Os contrastes entre luz e sombra enaltecem as
formas dos prédios, que ainda nem estdo prontos, podendo ver ainda o esqueleto metélico
sendo exposto. O plano inferior da imagem, onde temos os candangos e as cupulas, faz

contraste com o plano superior, preenchido por um céu vazio e de poucas nuvens.

Concretagen do espelho (Fagua e lrente
ou Congresso. Nacional.

| 1
Figura 106 - Revista brasilia. Marcha da construgdo de Brasilia. Numero 39. Volume 4. Margo de 1960.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.

De acordo com Luisa Videsott (2009), a arquitetura configurava mensagens
fotogréaficas que dependiam de contextos e finalidades, capaz de sofrer diferentes
experimentacOes e manipulaces. Dessa forma, as composi¢cdes que exploravam a
arquitetura promoviam novas interpretacdes e ressignificagdes que circulavam pelas
revistas e outros meios de comunicacdo em massa. Os arranjos das fotografias de
arquitetura, com contrastes de sombra e luz, os enquadramentos, a escolha da camera e a
funcdo da figura humana na composi¢do da imagem contribuem para que cada arquiteto
escolha a melhor maneira de apresentar sua obra. Gragas a atuagdo dos fotografos, foi
possivel a divulgacdo de narrativas propicias ao empreendimento. Videsott salienta que a
forma de comunicacao visual carrega seus interesses, suas ideias e as sensibilidades dos

179



diversos fotografos. Dentro de seus dialogos especificos, cada fotorreporter se apropria
dos sujeitos e objetos retratados de acordo com seus sonhos e suas ambicdes pessoais
(VIDESOTT, 2009).

Figura 107 - Revista brasilia. Marcha da construgdo de Brasilia. Numero 16. Volume 3. Abril de 1959.
Fonte: Biblioteca do Senado Federal.
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No numero de margo de 1960, observamos outro exemplo de como os candangos
aparecem na revista brasilia. Préximo a Camera, no primeiro plano, a presenca deles é
indispensavel e logo entendemos que eles também s&o o foco da imagem (Figura 106).
Eles sdo registrados de forma coletiva, sem preocupacédo de fazer relatos individuais de
cada um, nem de mostrar seus rostos. A funcao deles se resume ao trabalho na maior parte
da revista, perceptivel neste caso ao estarem trabalhando no espelo d’agua no chio. Ao
fundo, vemos o Congresso Nacional, com as duas torres ainda com andaimes. Como
Luisa Videsott (2010, p. 33) ja havia nos sinalizado que as fotografias serviam como
comprovante da realidade e da concretizacdo das obras, 0s candangos serviam para
confirmar a imagem do progresso da cidade. Mesmo sem serem 0s percursores, eles eram

a méo-de-obra para erguer a capital.

Na edicdo de abril de 1959 outra imagem mostra as duas torres do Congresso, que
sdo, novamente, o destaque visual (Figura 107). No entanto, ao invés da presenca de
diversas pessoas, ha apenas um passante, que desce a rampa do parlamento, na parte
inferior da fotografia. O homem com a vestimenta inteiramente branca caminha por uma
rampa que liga as torres com o leitor. A partir do ponto de vista escolhido pelo fotdgrafo,
a nocdo é que nos estejamos a poucos metros das grandes estruturas que ocupam o

enquadramento. No canto inferior direito, ainda podemos ver um foco de aglomeragéo.

Para encerrarmos esta parte, a imagem abaixo € a Gltima pagina da coluna “Estes
construiram Brasilia”, do nimero 40, de abril de 1960 (Figura 108). No texto, se ressaltam
as personalidades mais notaveis que contribuiram ao longo da constru¢do, como o
presidente Juscelino Kubitschek, o vice-presidente Jodo Goulart, o arquiteto Oscar
Niemeyer, o urbanista Lucio Costa — com direito a uma foto de perfil de cada um deles
ocupando metade da pagina — e mais a citacdo de varios nomes de politicos pr6-mudanca
e de funcionarios que atuaram em diversos setores da construcdo. No caso de
personalidades mais conhecidas, especialmente no campo da politica, como lideres
estrangeiros, havia matérias que ocupavam quase toda a revista. Para algumas pessoas,
havia sim notoriedade. Ainda sobre a coluna do nimero 40, s6 apds todos estes nomes é
que podemos ver a pequena foto panoramica do nucleo dos candangos, com um texto ao
lado que serve para complementar a informacdo da imagem (Figura 109). S&o feitos
agradecimentos a todos os que se empenharam na construcdo da cidade, como

empreiteiros, bancos, autarquias e 0s operarios.
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Presidente Juscelino Kubitschek de Oli-
veira, i em sua panha de can-
didato & suprema magistratura da Nacio,
a sua disposicio de fazer cumprir o pre-

ceito  constit 1 que trans-
ferir a Capital da Repiblica para o Pla-
nalto Central Brasileiro. Nos primeiros
meses de govérno determinou a intensifi-
cacio dos estudos e antes de decorrido o
primeiro ano de seu mandato, a constru-
cio de Brasilia ji estava iniciada. Inspe-
i sempre p I o and

to das obras, o Presidente Kubitschek
classificon Brasilia como a meta-sintese
do seu govérno e dentro de seu mandato
entregou a Nova Capital aos Trés Pode-
res da Repiblica. Cumpriu a promessa
de candidato e a 31 de janeiro de 1961
passari a faixa presidencial ao seu y

no Palicio do Planalto.

Figura 108 - Revista brasilia. Estes construiram Brasilia. Numero 40. Volume 4. Abril de 1960. Fonte:
Biblioteca do Senado Federal.
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Francisco Matias dos Santos
Gilberto Rolemberg Figuciredo
Jodo Ferreira Sobrinho

José H. Aguiar Miranda

Joel da Malta Oliveira

Jos¢ Casado Accioly de Linm
José Machado Sobrinho
Lourival Pedro de Oliveira
Luiz Edmundo Moojen
Octivio de Aradjo Coutinho
Pedro de Mello Brito
Sebastidio Ribeiro

Werton Luiz da Costa ¢ Silva

Onrgio Fiscalizador

Chefe do Orgio :

Romeu Scorza

Chefe do Orgio - Romeu Scorza
Abrio Jorge

Domingos Martins Versiani
Geraldo Claro da Silva

José Maria Lopes

Leo Sebastiio David

Luiz Carlos Boaventura Neves

Servico de Abastecimento

Chefe de Servigo :
Amaro Anténio Cavalheiro

Accioly Franga Soares

Almir Vieira Passos

Hibraim de Moraes

Ivanir Batista

Joaquim Eugénio de Araujo Filho
José Soares Pinheiro

José¢ Teixeira do Amaral

Sebastiio José da Silva

Campanha de Arborizacao

Anténio Orlando Filho
Antonio Pereira de Sousa
Juvéneio de Assis Ribeiro
Walter da Silva Borda

Convénios

Eudoro Haeckel Lins de Barros
Filipinas Borges Maciel
Heitor Cordeiro

Aqui também ndo podia faltar uma
palavra aqueles pioneiros, que se di-
rigiram para a regido indspita, a
enfrentar as intempéries. Claro que
nos referimos aos pioneiros do Nu-
cleo Bandcirante, que, por 3 anos,
abasteceram e continuam abastecendo
a Nova Cidade, cujo capiral investido
sobe a mais de um bilhdo de cruzei-
ros.

Os operdrios, as autarquias, os bancos,
os fornecedores e empreiteiros sio
rambém objeto de nossa mensio.

A todos os bandeirantes de Brasilia
¢ a todos aqueles que, por ventura
nao constem diretamente ou indire-
tamente neste registro e nesta mensa-
gem, queremos ressaltar-lhes os tra-
balhos ¢ o suor vertido no amanho
da maior obra do século XX, a
construcao da Nova Capital brasileira.
Deus recompense largamente a todos.

Figura 109 - Revista brasilia. Estes construiram Brasilia. Numero 40. Volume 4. Abril de 1960. Fonte:

Biblioteca do Senado Federal.

Nos chama atencdo o texto se referir a estes que contribuiram para a construcdo
da cidade como “bandeirantes” e “pioneiros”. Segundo Silva (2018), a figura destes

desbravadores, que encabecam as “bandeiras modernas”, foi constantemente utilizada nas
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campanhas politicas do Estado para recrutar pessoas a fim de povoar regides com mao de
obra ou trabalhos especificos. Estes ideais foram muito explorados por Juscelino
Kubitschek, o que contribuiu para criar um imaginario que atraisse estes deslocamentos.
Numa de suas declaracGes, JK afirma que a aparéncia do sertanejo, descrita por Euclides
da Cunha, em sua obra Os Sertdes, como “um individuo abatido (...) estad-se apagando do
panorama brasileiro” (HOLSTON, 1993, p. 210). Esta seria uma forma de reconhecer a
imagem do candango como a imagem do “povo trabalhador brasileiro” (SILVA, 2018, p.

9).

No proximo subitem, veremos como os candangos foram registrados sob os olhos
de Marcel Gautherot. As imagens sdo do Plano Piloto, onde o governo concentrou a
grande parte de seus esforcos, tanto no quesito financeiro, para que as obras fossem
concluidas dentro do prazo estipulado, como no quesito de divulgacdo, utilizando
veiculos de comunicacdo para gerar uma imagem futurista da capital. Em alguns casos
eles passavam quase imperceptiveis e, em outros, eram até impedidos de serem expostos
para ndo comprometer a imagem da cidade. Mesmo assim, os candangos tinham seu
espaco no acervo do fotdgrafo, que buscava mostra-los em seu ambiente de oficio. Com
uma andlise atenta, devemos ressaltar como varias caracteristicas presentes nas imagens
podem nos dizer sobre 0 modo de vida das pessoas ali registradas, bem como ressaltar os
elementos fotograficos que compdem a estética de Gautherot. A seguir, teremos uma
nogdo de como estas imagens foram feitas e o que podem nos dizer sobre o canteiro de

obra dos anos 1950.

3.2.2 — Fotografias de Gautherot no Plano Piloto

Nas imagens de Gautherot, presentes no IMS, podemos ver os trabalhadores
assumindo maior protagonismo dentro do enquadramento. Em sua maioria, eles estdo em
seu oficio, erguendo estruturas de ferro, aplainando a terra, fazendo a pintura de prédios
ou pilotando veiculos com carga. O candango € mostrado como modelo de trabalhador,
qgue mesmo diante de um sol forte e condi¢des precérias de trabalho, eles assumem o peso
de construir uma cidade do zero. Nas fotos abaixo, podemos notar elementos como:
andaimes em primeiro plano, placas de marmore soltas pelo chdo, operéarios varrendo,
carregando, subindo, pregando e pintando. Segundo Andrea Cristina Silva e Leila Beatriz

Ribeiro (2008), em “Imagens do siléncio, imagens silenciadas — Marcel Gautherot e a
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construcdo de Brasilia”, as imagens comprovam os gestos de trabalho, com muitos

homens agindo ao mesmo tempo. Ao contrario das imagens publicadas na brasilia, nas

fotografias de Gautherot o protagonismo é dividido entre a arquitetura e 0s seus
trabalhadores (SILVA; RIBEIRO, 2008).

BT

e ©IMS

Figura 110 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios. Brasilia. 1959. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

Na foto em questdo (Figura 110), os operarios estdo com lencos amarrados ao
rosto, a fim de se protegerem da poeira das obras. Para Silva e Ribeiro (2008), isso pode
indicar a falta de equipamentos adequados para o trabalho. As precérias condi¢fes para a
construcdo de Brasilia também podem ser confirmadas pela auséncia de capacetes por
parte dos operarios. Todos usam um mesmo tipo de chapéu para abrandar o sol forte dos
trépicos e somente alguns usavam luvas. Em varios casos, Gautherot conseguia captar 0s

candangos durante o seu oficio por conseguir estar “invisivel”. Michel Frizot (2016)
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salienta que a inclinagdo do corpo do fotografo para 0 momento do clique faz com que o
fotografado ficasse despreocupado com a pose que faria. Ainda segundo o autor, a pessoa
se descontrai em frente & cdmera por achar que o fotografo ainda estaria se preparando
para tirar a foto (FRIZOT, 2016). Atrés, a grande estrutura da Camara dos Deputados
ainda se encontra sem acabamento, ainda com andaimes e falta de calgamento no entorno.
Pelo seu tamanho e um angulo que parece encobrir o céu acima dos trabalhadores, a

Cémara ameaca “desabar” sobre eles, segundo Ana Luiza Nobre (2001, p. 16).

Na foto abaixo (Figura 111), vemos 0s mesmos operarios, mas de uma forma
diferente: a maioria deles esta olhando para a cAmera. Se num caso 0s operarios pareciam
ndo perceber a presenca de Gautherot durante as suas atividades, nesta eles posam para
sairem na foto. Eles ainda estdo segurando as vassouras, usadas para limpar o chéo, e
mantém os lencos encobrindo o nariz e a boca, que ficam mais perceptiveis nos rostos de
alguns. A diferenca é que ndo ha mais o0 homem agachado manuseando a argamassa,

como na foto anterior.

LR s e

Figura 111 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios.
Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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Nesta outra foto (Figura 112), vemos os candangos embaixo da ctpula da Camara,
sO que de um angulo diferente. Ao contrério da Ultima imagem, em que eles estdo todos
bem proximos, nesta eles aparecem mais dispersos. Mas apesar da distancia entre 0s
construtores que trabalham no chéo, eles foram enquadrados numa Unica parte, a inferior
esquerda, o que os fazem parecerem juntos enquanto revestem o piso. Ao fundo, também
vemos os edificios ministeriais enfileirados, que pelo mesmo angulo em que vemos 0s
operarios, parecem estar muito proximos entre si. Na cUpula, podemos notar 0s outros
trabalhadores nos andaimes, em que s aparecem 0s seus pés e suas pernas. Na parte de
baixo do mesmo prédio, ainda ha aquela que é uma das marcas do fotografo, a poeira
iluminada, que preenche sutilmente uma parte da imagem sem encobrir nenhum
elemento. Assim como nas outras imagens de Gautherot, podemos ver a geometria da

imagem presente nos andaimes, cujas linhas retas se cruzam em varios momentos.

Figura 112 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios. Brasilia.
1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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Do mesmo modo que no caso anterior, abaixo 0s operéarios realizam trabalhos
manuais, mas com destaque a pintura da Camara dos Deputados (Figura 113). Com esta
perspectiva mais distante, os candangos dos andaimes, que mal apareciam na foto acima,
agora podem ser vistos com o corpo inteiro. Em um plano mais aberto, os trabalhadores
ocupam boa parte do terraco do Congresso Nacional numa técnica fotografica chamada
de grande-angular. Como nos afirma Luisa Videsott (2009, p. 291), cuja eficiéncia exalta
as distancias, 0s espacos, as geometrias dos edificios e diminui as pessoas, por vezes,

parecendo invisiveis nas fotos.

A autora ressalta que a arquitetura moderna e os canteiros distantes conduzem o
espectador a uma atmosfera ascética ao tempo. As representacfes dos canteiros e dos
edificios narram a trajetéria da cidade, composta por armacdes metélicas, desenhos
geométricos dos andaimes, texturas do fundo branco, contraluzes, parébolas das colunas,
ao passo que todos estes elementos também servem como cendario as posi¢es dos
trabalhadores (VIDESOTT, 2009, p. 292).

: 4

Figura 113 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios. Brasilia. 1959. Fonte:
Instituto Moreira Salles.
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Além da parte externa, a parte interna da Camara dos Deputados também pode
nos mostrar uma grande riqueza em imagens. Em uma das fotos, os candangos estao se
equilibrando por entre os vergalhdes (Figura 114), numa cena que ja foi mencionada no
presente trabalho por ter sido publicada na revista brasilia (Figura 90). Na superficie em
que os candangos realizam seu oficio, ainda conseguimos obter uma nocao de movimento

devido ao sentido em que os vergalhdes foram montados.

De um modo parecido, na foto abaixo (Figura 115) vemos 0s operarios por outro
angulo, sendo que ao fundo os vergalhGes parecem uma coroa de espinhos, dando uma
dimensao do perigo do trabalho que estes construtores precisam lidar. Em ambos os casos,
Gautherot possui um olhar sensivel a realidade dos trabalhadores. Mesmo sem podermos
ver seus rostos, a tarefa de erguer o edificio parlamentar se mostra desafiadora pelo
tamanho da estrutura da cupula, como também pelo sol forte que incide sobre eles e o
formato das pontas espalhadas por todo os lados, que mais parecem “estacas de ferro”,
ameacadoras para 0s proprios candangos (SILVA; RIBEIRO, 2008, p. 7). A posicao da
sombra facilita para percebermos a dimensdo das estruturas de metal e em qual parte do

dia foi feito tal registro, mostrando o trabalho arduo de seus operarios.

Figura 114 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios. Brasilia. 1959. Fonte:
Instituto Moreira Salles.
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Figura 115 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional, Esplanada dos Ministérios. Brasilia. 1959. Instituto
Moreira Salles.

No registro acima (Figura 115), ainda notamos como as sombras se mostram
retilineas ao fundo. Os suportes de madeira possuem sombras retas que se cruzam,
gerando um efeito impressionante. Do mesmo modo, podemos ver na fotografia ao lado

(Figura 116) como as sombras g :

incidem sobre um corredor N\ O WV v
aberto, se entrecruzando por | /P e
conta dos pedacos de madeira, = £ 4
mas permanecendo retas, como
se fossem desenhos no chéo,
ou, nas palavras de Lorenzo
Mammi (2016), seriam raizes.
Ja na fotografia abaixo, o
trabalhador no centro da
imagem € visto em perspectiva,
num enquadramento em que ele

estd inserido em  varios

quadrados devido aos suportes Figura 116 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional em
' construgdo. Brasilia. 1958. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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de madeira. Nem ele escapa das sombras, com todo o corpo encoberto, e mal conseguimos
ver seu rosto. E perceptivel como toda a foto é geometrizada, cujo tragado das sombras é
complementar & estrutura do espaco totalmente retificado. Em ambas, os efeitos de luz e
sombra, ainda sim, sdo importantes para reforcar a presenca ndo das pessoas, mas das
construcdes. O tamanho das sombras e a perspectiva na qual sdo captadas servem para

comprovar o tamanho dos prédios e a monumentalidade de seus tragos modernistas.

Como vimos nos exemplos da Camara, também buscamos expor alguns registros
do Senado Federal. Num caso semelhante, a fotografia abaixo (Figura 117) mostra os
vergalhdes que encobrem a superficie da redoma servindo de apoio para os candangos se
equilibrarem, que se encontram justapostos em uma fileira horizontal. Eles aparecem
colocando as vigas que conferem a sustentacdo do prédio, num angulo visto de baixo para
cima, permitindo ter uma dimensdo do tamanho e do que representa o Congresso. De
acordo com Patricia Peralta (2005), ndo séo poucos os trabalhadores que compdem a foto,
sugerindo uma intencionalidade do fotdgrafo em humanizar a imagem. A composi¢édo

teria como proposito gerar uma ideia que, segundo a autora, nos remete ndo a concluséo,

1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.

191



mas a construcao, em que se mostra os atores responsaveis por erguer a obra (PERALTA,
2005, p. 180-181).

Nos chama a atengdo as condic¢des precarias que 0s candangos tinham para realizar
os trabalhos, sem equipamentos de seguranca para se prevenirem de acidentes. Outros
elementos que podemos destacar séo as nuvens ao fundo, que contrastam o plano superior
da imagem com a redoma, enaltecendo a geometria arquitetdnica. Na imagem abaixo
(Figura 118) — tirada no mesmo periodo da imagem anterior —, vemos a cUpula e 0s
trabalhadores por outro &ngulo. Os operarios fazem movimentos para escalar, sem a
presenca de quaisquer equipamentos de apoio, para estarem no cume da cupula do
Senado. Por este angulo, também vemos a presenca deles apenas na borda da estrutura, o

que confere uma certa ordem para o espectador, que vé os trabalhadores enfileirados.

Em ambas as imagens, vemos o0s trabalhadores se equilibrando em conjunto nas
estruturas de metal do prédio. Silva e Ribeiro (2008) enfatizam que as imagens realcam

a importancia do trabalho coletivo, com varios homens realizando gestos em conjunto.

Figura 118 - IVIarceI Gautherot Congresso Nac:ona/ Esp/anada dos Mlnlster/os BI’GSI/IG
1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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As imagens do Congresso em construcdo seriam as primeiras tentativas de
humanizar a arquitetura de Niemeyer, mostrando a relagéo entre 0 homem e o concreto.
Segundo Sérgio Burgi e Samuel Titan (2010, p. 14), em Marcel Gautherot: Brasilia, logo
que se afigurou uma possivel unidade entre arquitetura e fotografia, a posicao da camera
de Gautherot se tornou elemento de abstracdo e de pré-visualizacdo de um cenario, cujo
foco era capturar o conjunto arquitetdnico. Cada tomada tinha a preocupacéo de transmitir
a impressao do proprio fotografo sobre as infinitas gradagdes de luz que incidiam nas
superficies construidas. O volume, a textura e os planos das edificacbes tinham a
intensidade de luz, bem como o seu controle precisamente captados na pelicula
fotografica (BURGI; TITAN, 2010, p. 14).

Segundo Luisa Videsott (2009, p. 277), estas imagens viabilizam uma atmosfera
atemporal, que emergem de composigdes geométricas, assim como no gesto de “rigidez”
das pessoas. Videsott considera a presenca humana nas fotografias como algo estatuario,
0 que ndo é verdade, em virtude de suas posi¢cdes que esbocam movimentos e ainda
promovem uma nocdao de mudanca conforme as obras vao ficando prontas, gragas a
contribuicdo das pessoas. Mas neste caso, também cabe o olhar que o fotdgrafo tem sobre
a arquitetura da cidade, cujos espacos e volumes arquitetdnicos assumem o protagonismo.
Em varios momentos, os trabalhadores sdo reduzidos a “formiguinhas” pela forma como

as obras e suas composicgdes sdo enaltecidas (VIDESOTT, 2009, p. 277).

Além disso, o contraste entre 0 céu e a cupula faz com que a forma arquitetdnica
fique mais nitida. De acordo com Silva (2018, p. 7), estas imagens refletem o olhar de
Gautherot, que se construiu ao longo de sua estadia no Brasil, come¢ando com o
“brasileiro comum” nas expedicdes pelo pais, até o candango de Brasilia. O protagonismo
que o fotdgrafo atribui as populacdes do Brasil se transforma em empatia, devido a sua
prépria trajetoria de vida de pobreza na periferia parisiense. Entender esse trabalhador
como herdi da histdria de Brasilia também nos faz entender a histéria do povo em meio a

travessia demogréafica — do litoral ao sertdo — por todo territdrio brasileiro (SILVA, 2018,
p. 7).
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De um modo geral,
nas fotos mais comuns que
vemos dos candangos, eles
estdo em seu ambiente de
trabalno. No caso da
fotografia ao lado (Figura
119), podemos  vé-los
revestindo o chdo com pedras
portuguesas, em frente ao
Palécio do Supremo Tribunal
Federal. No entanto, em

outra foto (Figura 120), €

A e - — oo X perceptivel que eles ndo
Figura 119 - Marcel Gautherot. Paldcio do Supremo Tribunal.
Brasilia. 1960. Fonte: Instituto Moreira Salles. estejam trabalhando.

Podemos notar como eles
interagem, sem estarem com
= as cabecas baixas sob um sol
- forte. Apenas vemos eles
- conversando entre si encima
do material de construcéo, as
pedras  portuguesas. Ha
~ também  alguns  olhares
curiosos que observam a

presenca do fotografo.

Em ambas as imagens,

Figura 120 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional em construg, 0s Candangos nao se

Praga dos Trés Poderes. Bras;’/it;l. 1959. Fonte: Instituto Moreira preocupam em posar para a
alles.

foto, tornando o ambiente e o

acontecimento o mais natural possivel diante das lentes. E ainda, nos atentando a
descricdo da imagem, vemos que num caso a fotografia remete ao Supremo Tribunal,
enquanto que a outra descreve o Congresso Nacional, pouco perceptivel, cuja Unica
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Figura 121 - Marcel Gautherot. Manifestagdo do dia do trabalho,
Congresso Nacional esqueleto. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira

Salles.

referéncia € a sua aparicéo
no canto direito superior da
segunda imagem. Apesar
de estarem destacados pelo
olhar fotografo, 0 mesmo
ndo podemos dizer da

descricdo que o fotografo

§ fez. Gautherot menciona

apenas o0s prédios em

construcdo, isto é, o Palacio
do  Supremo  Tribunal
Federal e o Congresso
Nacional, ignorando a
existéncia dos
trabalhadores que
aparecem em destaque nas

duas imagens.

Além de alguns individuos, o fotégrafo possui a habilidade de captar multiddes.

Durante a manifestacdo do Dia do Trabalho, préximo do Congresso Nacional, pessoas se

reuniram com varias faixas em torno de uma espécie de palco (Figura 121). Em muitos

cartazes podemos ver frases de
enaltecimento a JK, como
“Homenagem ao presidente” e
“Saudam (sic) o presidente
Juscelino”. T&o impressionante
quanto a imagem, cuja
composicao mostra um
aglomerado de pessoas por
todos os lados, € poder
imaginar de onde o fotografo
conseguiu tirar essa foto, que
nos oferece poucos elementos

de onde ele pudesse estar na

Diocesano do Bom Jesus de Matosinhos. Congonhas (MG). 1947.
Fonte: Instituto Moreira Salles.
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hora do clique. Isso também pode ser notado na foto ao lado (Figura 122), feita anos antes,
em Congonhas (MG), durante a Romaria do Jubileu do Santuério Diocesano do Bom
Jesus dos Matosinhos. No engquadramento, a Igreja do santuario ao fundo se torna um

prédio humanizado pelas pessoas que cercam o seu arredor.

Figura 123 - Marcel Gautherot. Trabalhadores na construgdo de Brasilia, Praga dos Trés Poderes.
Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Nas duas fotos acima (Figura 123), percebemos como a fotografia individual
também se insere no estilo estético de Gautherot. Da mesma forma que nés vimos nos
exemplos anteriores, podemos ver que as fotos dos candangos nos dizem muito sobre a
expressao que eles carregam enquanto estdo em oficio. Em Significado nas artes visuais,
Erwin Panofsky (2014) afirma que os significados identificados nas atitudes dos objetos
fotografados produzem, naturalmente, algumas reacdes no espectador. As emocgdes e
sentimentos se tornam interpretaveis de acordo com o conhecimento e a sensibilidade
obtidos pelo observador. Como o préprio autor aponta, os simbolos gerados pela imagem
constituem uma gama de métodos que sdo entendidos como iconografia e, neste sentido,
possuem formas de entender os significados mais intrinsecos de um registro
(PANOFSKY, 2014, p. 52).

Nas imagens acima (Figura 123), a da esquerda mostra um trabalhador, com
roupas humildes e um chapéu para se proteger do sol forte do Planalto Central, olhando
fixamente para a cdmera com a sombra do chapéu incidindo sobre sua vista. O olhar esta
junto com o semblante fechado, o que nos levanta diferentes interpretacGes sobre sua
expressdo facial. Mesmo estando perto da camera, sendo o foco da imagem, o operario é
posto mais a esquerda, 0 que nos permite observar com atencao o fundo da imagem. No
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primeiro plano, é mostrado o espaco aberto em que o trabalhador se encontra e, mais ao
fundo, vemos uma fileira de edificios ministeriais em perspectiva. A unido destes dois
espacos nos permite entender que o lugar onde o candango esta é a Praca dos Trés Poderes

e atras esta o Eixo Monumental.

Na imagem ao lado, reparamos que os elementos do ambiente sdo 0s mesmos
(com excecdo de um homem que aparece no canto esquerdo, nas costas do operario). Mas
0 que destacamos € o sutil sorriso que o trabalhador faz, movimentando um pequeno
volume nas bochechas iluminadas pelo sol e destacadas pela sombra do chapéu. A
diferenca de periodo entre uma foto e outra € curta, levando em consideracdo que as
nuvens rarefeitas sdo mantidas nas mesmas posi¢des. A questdo seria observar como a
mudanga de expressdo também pode fomentar novos questionamentos sobre 0 momento

em que a foto foi tirada, bem como a direcdo do fotografo sobre o candango.

Por fim, vale ressaltar a descricdo da imagem, que se promove a reconhecer a
participacdo dos operarios da construgao, com o titulo “Trabalhadores na construgao de
Brasilia, Praca dos Trés Poderes”. O que devemos pensar a partir disso € que numa
fotografia individual ndo ha uma descricdo especifica de quem esta sendo fotografado.
Ao contrério, ndo temos conhecimento do nome nem da idade do fotografado, nos

restando apenas uma descri¢éo do seu oficio de trabalhador.

Figura 124 - Marcel Gautherot. Congresso Nacional em constru¢do, Praga dos Trés Poderes. Brasilia.
1960. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Semelhante ao exemplo anterior, nos dois casos acima (Figura 124) as imagens

mostram trabalhadores encerando o terraco do Congresso nacional, com um deles bem
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localizado no centro da foto. Lembrando que Gautherot busca criar narrativas através de
suas fotos, a sequéncia que vemos acima € do jeito que esta no acervo virtual do fotdgrafo
e que, provavelmente, tenha sido criada pelo proprio. Num momento, o operario ndo se
importa com a presenca do fotografo, demonstrando pouca atencdo para a camera
enquanto realiza seu oficio. Ja na imagem seguinte, o fotografado estd virado para a
camera, com seu rosto voltado para a visao do publico que o observa, enquanto que o

enguadramento mais aproximado faz perceber melhor a sua expressao.

Nessas duas visdes, percebemos como ocorre a relacdo fotografo e fotografado,
com duas posicdes diferentes de ambos os atores que produziram a imagem: aquele que
estd a frente da cdmera e aguele que esta por tras da mesma. De acordo com o jornalista
Amarildo Carnicel (2002, p. 44), em “Fotografia e inquietacdao: uma leitura da imagem a
partir da relacdo fotografo-fotografado”, quem esta por tras das lentes tem a fungdo de
captar um enquadramento, supostamente, “ideal”. A preocupagdo se torna incluir o
elemento humano com foco na imagem, o que trata a privacidade do fotografado como
algo exposto. No momento em que a primeira foto foi tirada, podemos dizer que néo
houve uma concesséo ali. O olhar indiscreto do trabalhador em diregdo ao chéo, faz o
fotografo — um desconhecido — se apropriar de um instante sem o consentimento do
fotografado (CARNICEL, 2002).

Ja na segunda, ambos o0s olhares se encontram, mesmo que o trabalhador esteja
com os olhos cobertos pela sombra do chapéu, é percebido que o fotografado se vira para
a cdmera e ainda esboca um leve sorriso no rosto. Apos a presenca do fotografo ser algo
que interfere na atividade do operéario, Carnicel (2002, p. 48) chama essa troca de
interacdes de “jogo social”. Neste caso, Gautherot estaria guiando os passos para a
execucdo do ato que culminou na resolucdo fotografica. Roland Barthes (1980, p. 22), na
sua classica obra Mitologias, afirma que mesmo que toda cena tivesse sido montada pelo
fotografo, o resultado final “fugiria” do planejado. No momento em que uma camera se
pde na frente de alguém, a expressdo muda rapidamente, pois a pose que o fotografado
realiza cria um outro homem (BARTHES, 1980). Perto de seus utensilios de trabalho, a
imagem tenta transmitir a ideia de uma pessoa ativa, provando sua utilidade dentro do

contexto de construcdo da capital.

Na imagem abaixo (Figura 125), retomamos a linha de analise que exercemos

acima sobre a fotografia individual. Gautherot retira o foco dos demais objetos da imagem
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localizados em outros planos e posiciona o trabalhador no centro da imagem.
Descrevendo visualmente, 0 homem olha para a camera sob um sol, que faz sombra sobre
os olhos e em parte do pescoco, enquanto esbogca um sorriso timido. De acordo com
Thiago Silva (2018), seria provavel especular que Gautherot tenha pedido para operario
olhar diretamente a cAmera. Nas palavras do autor, a sensacao ¢ de “estar olhando para o
préprio trabalhador, um dialogo direto entre ele no passado e nds no presente” (SILVA,
2018, p. 4). A cicatriz em seu rosto mostra a expressédo de cansago do trabalhador,
evidente devido ao contraste de luz exercido pelo fotdgrafo, que torna a pele do
trabalhador ainda mais escura. Isso faz Silva (2018) acreditar que esta técnica de contraste
foi proposital para demonstrar quem é (socialmente) o trabalhador brasileiro e quais séo

as origens étnicas desse operario.

Figura 125 - Marcel Gautherot. Trabalhadores na construgdo de Brasilia, Praga dos Trés Poderes.
Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Em outro momento das obras, na imagem abaixo (Figura 126) percebemos que a
atencdo das pessoas esta sendo voltada para que esta acontecendo para além daquilo que
podemos ver. Se pensarmos que as fotografias de Gautherot obedecem a uma narrativa e,
por isso, contam uma historia, devemos nos atentar para a foto seguinte (Figura 127). Na
cena, ocorria um jogo de futebol onde pouco se sabe quem eram os jogadores, se eram
profissionais (devido aos uniformes) ou ndo, mas a partir do momento que entendemos
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que é um esporte, percebemos que as pessoas aglomeradas sobre materiais de construcéo
eram na verdade a torcida. A “arquibancada” foi um improviso de algumas pedras e
pedagos de madeira e 0 entorno

estava alagado.

O ambiente umido fica
ainda mais evidente quando
vemos 0s guarda-chuvas abertos
do puablico — muito notaveis por
se contrastarem com o fundo
branco do céu -, que esta
assistindo a partida. Por sinal, ndo
parecem ser candangos, mas sim

pessoas de classes mais altas,

devido as suas roupas e chapéus.

Figura 126 - Marcel Gautherot. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto  ENQuanto isso, mesmo estando

Moreira Salles.
oreira Salles num campo encharcado, com

pocas d’agua que refletem o branco do céu, a imagem do jogo nos transmite uma nogao
de movimento, visto que um dos jogadores esta com a bola nos pés em posicdo de
conducdo do objeto, situado no meio da imagem. Enquanto isso, tem outros ao redor
também em posi¢do de movimento, indo em dire¢cdo ao homem com a bola, ou apenas

olhando em sua direcéo.

Quase ndo conseguimos ver
0s rostos destes que estdo em campo,
na maior parte da imagem, os tons
escuros estdo muito presentes, assim
como nas bordas e em alguns
detalhes, como nos rostos dos
jogadores. Nos chama atengdo como
que em ambas as imagens, mesmo
com o céu livre de qualquer nuvem,

ainda nos passa a impressdo de estar

um tempo chuvoso, devido aos Figura 127 - Marcel Gautherot. Brasilia. 1959. Fonte:
guarda-chuvas e ao campo alagado,  ""stituto Moreira Salles.
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De um modo ou de outro, o acontecimento ndo deixa de ser inusitado por ser uma
partida esportiva acontecendo em meio a constru¢do de uma cidade. Para além das obras,
outros momentos que podem caracterizar a construcdo da capital, também foram
registrados por Gautherot, na sua sensibilidade em captar as atividades realizadas por
pessoas. Porém, notamos o mesmo critério de denominagdo da imagem, que nem vimos
nas fotos anteriores: ndo ha nomes de pessoas. Neste caso, ndo h4d nem descrigdo do

evento, no arquivo pessoal s6 podemos ver 0os nomes da cidade e do autor da imagem.

Em outra sesséo de fotografias, separamos algumas que mostram pessoas mais
destacaveis em meio a multiddo. Com o titulo “Visitas presidenciais”, Juscelino
Kubitschek é o protagonista da foto, no centro da imagem com chapéu e gravata preta,
com varios correligionarios no entorno, dentre eles, a direita vemos o presidente da
Novacap, Israel Pinheiro (Figura 128). Descrevendo a acdo, tanto o presidente quanto 0s
demais, estdo subindo uma rampa de madeira, em direcdo ao fotografo. Com base nisso,
entendemos que o ambiente por tras de Gautherot seja o destino dessas pessoas. E atras,
também ndo podemos ignorar, vemos uma vastidao desértica onde, provavelmente, servia

como canteiro de obras da capital.

Na imagem seguinte (Figura 129), JK fica ainda mais em evidéncia. Sem pessoas
ao redor, com exce¢do de uma de costas a esquerda e outra a sua frente, ele estd no meio
da foto com um certo destaque, ainda mais pelo contraste com o céu claro e a sombra que
encobre seu rosto. A foto também € vista de baixo para cima, um estilo artistico em que
Marcel Gautherot reproduziu em grande parte de suas imagens de arquitetura. Segundo
Heliana Angotti-Salgueiro (2014, p. 14), esta visdo fotogréafica de Gautherot, conhecida

como contre-plongeé®?, tem origens no movimento Nouvelle Vision®2,

61 “Angulo baixo”, em traduc3o livre.

62 De acordo com o arquiteto Paulo César Castral (2011), em “Do fotogénico ao fotocriativo”, a Nova Visdo
(em traducao literal), foi uma linguagem visual desenvolvida pelo hungaro LaszIé6 Moholy-Nagy (1895-
1946), em que se buscava atingir a formag¢do do homem através da profusdo das imagens de um
determinado ambiente. Em contraponto com a Nova Objetividade, a Nova Visdo pautava seus principios
por meio do olhar moderno (CASTRAL, 2011, p. 3).
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Figura 129 - Marcel Gautherot. Visitas Presidenciais. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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Ao longo dos anos, se percebia como Brasilia era uma cidade que gerava
desigualdades, surgindo assim dois espagos diferentes debaixo de um mesmo
empreendimento, um representando a utopia e outro a distopia (HOLSTON, 1993).
Lorenzo Mammi (2016) afirma que esses dois lugares coexistiam, mas nunca se
entrecruzavam, visto que as linguagens narrativas em ambos os lugares ndo tinham
nenhuma media¢do. De um lado, “o Brasil do futuro, rapido, leve, livre, o lugar ideal para
uma aventura intelectual”, enquanto que do outro, “um Brasil lento, amarrado a uma
quantidade infinita de tradigdes (...) que € incapaz, por si s6 de cumprir o salto histérico”
(MAMMI, 2016, p. 51). Ainda de acordo com Mammi, mesmo com todos estes
problemas e distingdes, ambos os “Brasis” compartilhavam de uma origem comum: 0s
mesmos sacos de cimento que servem para os edificios, também serviam para montar 0s
barracos. Mesmo assim, foi nos arredores em que Gautherot conseguiu imprimir 0s
principios da fotografia
etnografica que havia
aprendido no Museu do
Homem: tomada
frontal, enquadramento
central, simetria,
iluminacdo e nitidez
(MAMMI, 2016).

Na foto ao lado
(Figura 130), vemos
como os dois “Brasis”
conviviam lado a lado.
Em fotos tiradas em
1960 - ano da

inauguracdo da cidade

Figura 130 - Marcel Gautherot. Edificios residenciais projetados para os
Institutos de Aposentadoria e Pensées. Brasilia. 1960. Fonte: Instituto — podemos ver a
Moreira Salles.

pobreza, representada
por casebres simples de madeira, ao lado dos modernos edificios residenciais. James
Holston (1993, p. 207) nos aponta que o discurso igualitario e democréatico direcionado
aos migrantes perdeu forga rapidamente, sobretudo devido ao “tipo de recrutamento, as

condicdes e tipos de trabalho e ainda, a manutencao das préaticas politicas e de poder mal
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hierarquizado”. Os “pioneiros”, como eram chamados no inicio pelas propagandas do
governo, eram estratificados em diferentes classes com diversos interesses, privilégios e

poderes em relacdo umas as outras (HOLSTON, 1993, p. 207).

Figura 131 - Marcel Gautherot. Edificios residenciais projetados para os Institutos de Aposentadoria e
Pensées. Brasilia. 1960. Instituto Moreira Salles.

Muitas vezes, ao invés de igualdade e harmonia, 0 que se via era um ambiente
dominado pela diferenga, que gerava lutas e aliangas (HOLSTON, 1993, p. 207). Apesar
dos termos “pioneiro” e “candango” terem o mesmo sentido no inicio da construcdo da
cidade®®, com o tempo, foi sendo criada uma diferenciacdo. O primeiro era envolvido
pelas posicdes de elite, remetendo aos engenheiros, burocratas, empresarios e
funcionarios do Estado. Enquanto que o segundo passou a referenciar apenas 0s operarios,

63 Relacionado a quaisquer pessoas envolvidas com a construgdo, desde trabalhadores até autoridades
(HOLSTON, 1993).
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camponeses, serventes e todos aqueles que realizavam servicos de base. I1sso se explica
porque a palavra “candango”, como vimos, era destinada ndo s6 aos portugueses, mas a
todos os que faziam o trabalho bracal. No Brasil, os mesticos herdaram néo s6 o oficio,

como também a segregacdo socio-racial sofrida pelos grupos angolanos (SILVA, 2018,
p. 5).

No titulo da imagem — como esta no arquivo pessoal do fotografo —, nos chama a
atencédo o fato das moradias humildes e o0 ambiente desorganizado e sujo sequer serem
mencionados. Na fotografia seguinte (Figura 131), o contraste entre 0 moderno e o rustico
fica ainda mais evidente quando vemos uma pequena casa proxima aos prédios projetados
por Oscar Niemeyer. A habitacdo ainda possui algumas roupas estendidas no telhado,
enquanto uma mulher — cuja roupa clara contrasta com o solo escuro — e algumas criancgas
estédo do lado de fora. Pela posi¢do em que a mulher se encontra, encurvada para o chdo
em frente a uma espécie de panela de onde sai uma fumaca branca, presume-se que ela
esteja cozinhando algo. Ja as criancas estdo interagindo entre si, em que podemos ver uma

delas sentada no chdo em uma atividade manual.

A imagem de uma capital “limpa” (ESPADA, 2011, p. 63) se desfaz ao longo
dessas fotos. A pequena moradia em meio a um solo de terra, cheio de entulho,
transparece a desigualdade presente ao longo do empreendimento. Pelo olhar geométrico
de Gautherot, mesmo estando inseridas num mesmo registro, as realidades ainda
permanecem “‘separadas” pelas linhas retas que o fotografo imprime. Na primeira foto
(Figura 130), a linha transversal que segue em direcdo a um ponto de fuga, onde 0s
edificios residenciais se encontram, podemos notar uma divisdo entre a parte superior e a
inferior. Encima as construcdes de uma capital moderna e embaixo um lugar pobre. Na
imagem seguinte (Figura 131) temos a mesma situacdo. Ao centro da imagem, uma linha
horizontal (imaginaria) corta a foto em dois planos, em que podemos notar o mesmo efeito
gerado pelo exemplo anterior. No plano inferior, ha uma construcdo que lembra em nada
a arquitetura de Niemeyer, situada em um ambiente vazio. E no superior, vemos edificios
retilineos em que percebemos a perspectiva do fotégrafo enquadrando os prédios

geometrizados.

Para Carnicel (2002), esse tipo de imagem configura o que ele chama de “foto
denuncia”. Fotos assim buscam expor as mazelas da sociedade, com pessoas em

condicdes deploraveis perto de quem moraria nos condominios ao lado. O angulo tenta
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focar na questdo material, apenas nas casas, nos prédios e nas roupas (tanto penduradas,
como as que sdo usadas pelas mulheres), pouco se importando com o fator humano, em
gue pouco conseguimos ver ou ter clareza sobre o rosto das pessoas. Para Barthes (1980),
esta pode ser uma das qualidades da fotografia, vista pelo autor como um instrumento
subversivo, pois a0 mesmo tempo em que estigmatiza, perturba e aterroriza, também
consegue se fazer pensativa. Ainda segundo o autor, fotografar envolve outras atividades
como informar, representar, surpreender, fazer significar e dar vontade (BARTHES,
1980).

E assim como um agente busca documentar o real, denunciando as méaculas da
sociedade, antes escondidas. Barthes (1984) se torna ainda mais enfatico ao dizer que é a
acdo do operator (como o ele chama o fotdgrafo) que torna a mazela perceptivel. De um
modo ou de outro, mesmo diante da agressividade e da invasdo de privacidade causadas
pelo préprio fotografo, a naturalidade consegue ser registrada quando o operator
conquista a confianca do fotografado, ou quando este ndo toma conhecimento do ato
fotografico (BARTHES, 1984).

Mas se por um lado hé a necessidade de se denunciar as mazelas sociais, por outro
ha também uma questdo que envolve o registro da beleza dos espacgos fotografados. Como
afirma Carla Albornoz (2005, p. 100), quando um fotégrafo humanista explora a cena
através da ambientacdo, da luz, de sombras, de composicOes e de enquadramentos, ele
ndo retrata a realidade como ela é, mas sim tenta mostrar um outro ponto de vista da
mesma, podendo ser tanto negativo quanto positivo. Na imagem, sdo impressas as
sensacOes de beleza e calidez do autor do clique, enquanto que o observador estabelece
uma rela¢do emocional com o que foi retratado (ALBORNOZ, 2005, p. 98).
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Figura 132 - Marcel Gautherot. “Os candangos” ou “Os guerreiros”, escultura de Bruno Giorgi, Praga dos
Trés Poderes. Brasilia. 1960. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Por fim, destacamos os Unicos candangos permitidos a “ficar” no Plano Piloto
(Figura 132). A obra de Bruno Giorgi foi feita para imortalizar a contribuicdo destes que
ergueram a capital. Segundo Luisa Videsott (2008, p. 24), a escultura foi exposta
primeiramente em 1957, durante a Bienal de S&o Paulo, onde foi apresentada com o nome
de “Os Guerreiros” e escolhida pela Novacap para ser colocada na Praga dos Trés
Poderes. De acordo com o proprio Giorgi, a estatua tinha um metro e meio de altura na
bienal, mas quando a Novacap aprovou seu projeto, ele aumentou para 0s oito metros que
conhecemos. A escultura mostra duas figuras esbeltas, de ossos salientes, assexuadas e
com cabegas minusculas. Se observarmos a base, nos surpreendemos pelo seu formato
estreito, parecendo pés de galo ou ave de rapina, que sustenta uma estrutura tdo grande
(VIDESOTT, 2008, p. 23). A seguir, veremos como os arredores de Brasilia podem nos
falar bastante sobre a realidade construida sobre a capital, mas, acima de tudo, sobre os

préprios candangos.
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3.2.3 — Explicando os arredores

Os arredores da capital foram compostos por remanescentes da sua construcao. A
maioria desses espacos, que conhecemos hoje como cidades-satélites, foram ocupados
pelos operarios das obras que chegavam a capital sem moradia propria. O primeiro ponto
onde muitos passaram a se alojar foi a Cidade Livre — que mais tarde seria conhecida
como Nucleo Bandeirante — urbanizada e administrada pela Novacap. Mas aos poucos,
com a grande quantidade de trabalhadores que ndo paravam de chegar, 0 acampamento
da Novacap foi ficando “pequeno” e as ocupagdes passaram a se expandir para outras
areas, as vezes, gerando ocupacdes irregulares®*. Segundo Luciana Jobim Navarro (2017,
p. 148), uma destas vilas era conhecida como Sacolandia, cujas moradias eram formadas
por sacos de cimento que sobravam das obras da capital. Formada por habitacGes
irregulares, seu inicio aconteceu em 1958 e, no mesmo ano, possuia uma populacdo que
chegava a sete mil pessoas (NAVARRO, 2017, p. 148).

Para entendermos melhor como ocorreu o processo de marginalizacdo dessas
populacbes, devemos saber que isso ndo foi algo novo para a época. Cento e cinco anos
antes da construcdo de Brasilia, o bardo Haussmann (1809-1891)%° ja removia do centro
de Paris boa parte da classe trabalhadora e os elementos considerados “indesejaveis” em
meio as reformas urbanas que a cidade passava. De acordo Maria Stella Bresciani (1986),
em “Metropoles: as faces do monstro urbano (as cidades do século XIX)”, tanto na Europa
quanto no Brasil, na virada do século XIX para o XX, houve uma consolidacdo dos
valores burgueses, acompanhados de uma arquitetura que conseguisse carregar 0S

simbolos dessa classe. A estética burguesa ndo criou um desenvolvimento harménico e

64 Ao chegarem em Brasilia, e acordo com o arquiteto Rdmulo de Andrade de Oliveira (2008), a decis3o
de criar estas cidades no entorno da capital surgiu do entao presidente da Novacap, Israel Pinheiro, que
ndo desejava ampliar o Nucleo Bandeirante. Contudo, Pinheiro entendia que era necessario ampliar as
outras areas ao redor para acomodar os operarios que iam chegando. Seis meses depois, Taguatinga (a
primeira cidade-satélite oficializada pelo governo) foi loteada e deu inicio a transposi¢dao de parte dos
operarios que ja moravam na Cidade Livre, assim como os migrantes que ndo tinham sido contratados
para trabalhar nas obras, mas que ja ocupavam o acampamento. Este grupo passou a ser chamado pelo
proprio presidente de “novos bandeirantes” (ANDRADE, 2008, p. 103).

85 Conhecido como “artista demolidor”, foi prefeito de Paris entre os anos 1853 e 1870, um periodo em
que a cidade passou por diversas transformagdes urbanas. Largas avenidas, fileiras de arvores, novos
aquedutos e sistema de esgotos moderno sdo soé algumas das reformas que ele fez na capital francesa a
fim de tornar o espaco urbano mais salubre a partir de demoli¢des e substituicdes de algumas
construgoes.

Disponivel em:

<https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/02/160203 vert _cul criador_paris_lab>, acesso
ultimo em: 29 de abril de 2021, as 14 horas e 31 minutos.
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geral, mas sim uma desigualdade entre dois mundos irreconcilidveis: de um lado, um
mundo burgués, visto pelo seu deslumbramento, e do outro, a pobreza, vista em sua
intensidade. E dessa forma que Bresciani (1986) levanta a questdo que haveria a
necessidade de se domesticar as classes mais baixas, exercendo uma vigilancia sobre o

homem pobre.

Mesmo separadas por mais de um século de diferenca, Brasilia também passou
por um processo semelhante ao de Paris — uma “haussmaniza¢do”, termo usado por
Holston (1993, p. 55) —, na medida em que resolvia os problemas de habitacéo das classes
operarias empurrando-as para zonas periféricas ao Plano Piloto. Para isso, é importante
trazer o gedgrafo David Harvey (2014, p. 50) para esta analise, cuja obra Cidades
Rebeldes também faz referéncia ao processo de marginalizacdo parisiense e explora as
consequéncias que a criagdo destas zonas teve para o Estado francés. Segundo o autor,
através das reformas urbanas, Haussmann também tentava implementar mais vigilancia
e controle sobre as classes insurgentes e ndo hesitou em usar a violéncia como ferramenta
necessaria para a constru¢ao de um “novo mundo” sem as classes mais desprivilegiadas

(HARVEY, 2014, p. 50).

No entanto, mesmo com os problemas urbanos, a figura de Haussmann oferecia
um modelo a ser seguido pelos CIAM, como a instalacdo de uma ordem geométrica
urbana e largas avenidas que pudessem ligar areas distantes da cidade. Os arquitetos e
intelectuais dos congressos modernistas acreditavam que eram capazes de criar projetos
com esta eficacia de mobilidade ao mesmo tempo que impedissem a exploragdo entre
ricos e pobres sob um mesmo espaco. O modelo serviu como base para reformar varias
capitais europeias e isso seduziu também os idealizadores de Brasilia, que buscavam
implementar o mesmo nivel de organizacéo social em sua nova capital. Porém, todas essas
imbricac6es de melhorar o espaco urbano ndo contavam com os efeitos opostos, ainda
mais em Brasilia, onde a elite burguesa dominava 0s espagos mais nobres e o tratamento
as classes mais baixas ndo condizia com o mesmo atribuido as parcelas mais privilegiadas
da sociedade. Logo, os antagonismos na capital brasileira ficavam mais nitidos, o que
parecia ser um planejamento que romperia com o passado, na verdade, acabou trazendo
o0 velho para dentro da cidade (HOLSTON, 1993).

Na questdo, o acampamento destinado aos operarios de Brasilia teve um

crescimento muito rapido. Desde dezembro de 1956, nos preparativos de iniciar a

209



construcdo de Brasilia — que comecaria de fato no ano seguinte —, se estimava que o
Nucleo Bandeirante receberia uma populacdo de 232 pessoas. J& em novembro de 1958,
0 Departamento de Imigracdo avalizava em 45 mil a populagdo do ainda inexistente
Distrito Federal, com acréscimo de trés mil pessoas por més. Parte desse crescimento
ocorreu por conta da divulgacdo sobre as oportunidades da capital, mas a grande seca que
atingiu o Nordeste brasileiro também contribuiu para que milhares de trabalhadores
itinerantes e suas familias, em sua maioria pobres e sem profissao, fossem até o Planalto
Central (VIDESOTT, 2008).

A administragdo da capital também se valia de métodos para tentar impedir a
entrada desses migrantes, que estavam em busca de trabalho. Segundo Videsott (2008),
uma das “barreiras” usadas para frear a chegada dessa massa de pessoas era solicitar as
chamadas cartas individuais ou de locacdo de trabalho. Rdmulo Andrade de Oliveira
(2008) afirma que o controle era feito pela Guarda Especial de Brasilia (GEB), que fazia
triagens sob a orientacdo da Novacap e do Instituto Nacional de Imigragéo e Colonizacéo
(INIC). Apenas aqueles que atendiam as qualidades profissionais podiam seguir viagem
pelo quadrilatero do Distrito Federal (VIDESOTT, 2008).

Mas o efeito ndo ocorreu como o esperado, pois muitos que ndo tinham essas
qualificacdes conseguiram ultrapassar essas barreiras e, quando chegaram na cidade,
encontraram novos desafios. Muitos faziam jornadas de trabalho ininterruptas,
emendando um turno com outro, por nao terem carteira de trabalho. Em outros casos,
quando um operario se aproximava de completar trés meses — necessarios para assinar a
carteira —, ele era demitido de uma empresa para logo em seguida ser contratado por outra.
Fazendo esse esquema de trocas, havia uma rotatividade de empregados entre as empresas
filiadas com a construcdo de Brasilia, que mantinham os salarios dos operarios a niveis
baixos (VIDESOTT, 2008, p. 37).

A ideia de que haveria oportunidades de emprego para todos, em que toda a forca
de trabalho seria absorvida pela enorme demanda de sua edificacéo, ia se desfazendo
conforme a capital estava ficando pronta. Devido a falta de profissionalizacdo da mao-
de-obra, a inser¢do social dos retirantes, que vinham aos montes, acabava sendo
problematica. A maior parte dos operarios eram trabalhadores empobrecidos, com baixa

qualificagéo e eram considerados sem-terra (VIDESOTT, 2008).
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Outro fator determinante para essa exclusdo pode ser explicado pela alta taxa de
iletrados (cerca de 90%) nos canteiros de obras (VIDESOTT, 2008, p. 36). Visto que
naquele momento os analfabetos ndo votavam, sendo que numa democracia o papel do
voto ocupava um lugar fundamental na inclusdo social. Trazendo a luz um dado
importante, no mesmo ano em que a capital foi inaugurada, em 1960, ocorreram as
primeiras eleicbes para o Distrito Federal, o que representou a incapacidade de
participagdo democréatica — bem como a reivindicacéo de direitos basicos — por parte dos
candangos. Ainda houveram tentativas para escolarizar os migrantes (adultos e
adolescentes), mas acabaram sendo frustradas, tanto por conta do prazo colocado para a
inauguracao da cidade, como pela necessidade dos proprios operéarios para juntar dinheiro
e manter suas familias em lugares distantes e carentes (VIDESOTT, 2008, p. 28).

Esse direito a cidade é um dos aspectos estudados por Harvey (2014), que
corrobora na andlise do espaco urbano como um lugar excludente. Segundo o autor, 0
pretexto para se utilizar essa exclusdo é justamente o discurso da criacdo de algo novo.
Todos os ganhos posteriores a inauguracao da cidade estariam nas maos da elite, que seria
uma forma de concentrar o direito a cidade em suas maos. Logo, o espaco urbano estaria
sendo moldado segundo os interesses de particulares, que conjugariam o seu controle
democratico (HARVEY, 2014).

Somando as formas de controle afrouxadas por parte do Estado junto ao incentivo
das construtoras e os Institutos de Aposentadorias e Pensbes, que motivavam e
patrocinavam a migracao, a chegada de trabalhadores se tornou algo inevitavel. Muitas
vezes, 0 primeiro momento para o individuo ser considerado “sujeito candango” era o de
viajar até Brasilia, 0 segundo era estar nos canteiros e o terceiro nos alojamentos
construidos para eles. Neste tltimo ponto, vale ressaltar que ndo se permitia qualquer tipo
de ocupacdo fora dos locais planejados ou autorizados pelo Estado (OLIVEIRA, 2008).

A GEB atuava na retirada de tais ocupacdes junto com a Guarda Rural (GRN),
pois ambas tinham aval para recorrer ao uso da violéncia o que, por vezes, gerava tensoes
entre autoridades e migrantes (OLIVEIRA, 2008). Videsott (2009, p. 260) complementa
afirmando que o Corpo Policial de Brasilia exercia um “verdadeiro sistema de repressao”
e vigiavam os trabalhadores cotidianamente. Em alguns depoimentos, se afirmava que 0s
“mutreteiros” (operarios que por ventura causavam distirbios nos alojamentos) eram
marcados pelas autoridades, com direito a censura moral e até expulsdo do acampamento
(MARTINS, 2001, p. 251).
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De um modo geral, a permanéncia em Brasilia estava condicionada com o bom
comportamento dos operérios. Um dos episodios mais sangrentos de Brasilia, que
devemos falar aqui, ¢ 0 massacre organizado pela construtora Pacheco Fernandez. De
acordo com Maria Beatriz Medeiros (2012), apo6s reivindicarem melhores condigdes de
trabalho e nos dormitérios, os funcionarios foram severamente reprimidos pelas
autoridades durante a madrugada. Um caminh&o de policiais chegou atirando contra os
funcionarios da empresa, que ainda estavam dentro do acampamento. O caso foi
silenciado e até hoje pouco se sabe sobre 0 numero de mortos. As mortes, inclusive, eram
muito frequentes como consequéncia dos acidentes letais que ocorriam durante as obras,
sendo que muitos deles eram cobertos com lonas e retirados do local rapidamente, a fim
de evitar uma comocao entre os operarios. Por fim, se dizia que eles eram enterrados em

valas comuns e ndo em lugares para sepultamento (MEDEIROS, 2012).

Sendo assim, precisamos repensar na forma como tais trabalhadores e suas
familias foram esquecidos (propositalmente), a ponto de ndo prejudicar a imagem de
Brasilia, e como devemos observar as imagens deles, que foram deixadas por Gautherot,
cujo potencial nos revela uma outra realidade. Luisa Videsott (2009, p. 262) nos chama a
atencdo ao reforcar uma analise sobre os instantaneos que ndo foram divulgados e
permitem a ampliacdo dos aspectos da realidade que “ndo encontraram lugar nas falas
oficiais”. Andrea Silva e Leila Ribeiro (2008, p. 4) corroboram por entenderem que a
chamada “memoria oficial” buscou apagar tragos identitarios do trabalho e dos
trabalhadores. Nos anais da Historia, os construtores de Brasilia mencionados sdo sempre
Lacio Costa, Oscar Niemeyer e Juscelino Kubitschek, nunca os operarios (SILVA;
RIBEIRO, 2008). Todo o trabalho do pesquisador passa a envolver a busca por tragos dos
ambientes e das situacbes em que a interferéncia visual do fotografo se torna visivel,

inclusive a propria relacdo entre fotografo e fotografado (VIDESOTT, 2009).

3.2.4 — Fotografias dos arredores: Nucleo Bandeirante

Mostrando algumas fotos do acervo de Gautherot sobre o Ndcleo Bandeirante,
vamos comecar com duas fotografias panordmicas, que buscavam mostrar o
acampamento através de um ponto de vista panoramico. Na primeira imagem (Figura
133), conseguimos ver a diferenca clara das ruas e da avenida principal gracas ao

contraste entre o chdo em tons escuros enquanto que as estradas ficam em tons claros.
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Além disso, as casas em tons brancos, devido a iluminacao do sol, se diferem do “escuro”
do entorno, rodeado pela vegetacdo tipica do Planalto Central, e com formacdes
geométricas. Mais ao fundo, o horizonte infinito se torna mais claro, com a fronteira entre

0 céu e o Planalto bem delineada.

Figura 133 - Marcel Gautherot. Vistas aéreas de Brasilia. Brasilia. 1958. Fonte: Instituto Moreira Salles.

As fotografias aéreas de Gautherot tinham dois aspectos: o primeiro, como vimos
acima, era de captar diferentes angulos de construgdes, enquanto que o segundo era de
registrar pessoas. Segundo o médico e um dos pioneiros da construgdo da capital, o
médico Ernesto Silva (2004), autor de O militante da esperanca e a Historia de Brasilia,
as fotografias aéreas de Brasilia foram produzidas pela empresa americana Donald J.
Belcher, cuja intencdo era de realizar uma foto-analise do sitio em que a capital seria
erguida (SILVA, 2004). Para isso, era recorrente o uso de helicopteros, o que se especula

gue seja esse 0 meio utilizado por Gautherot para conseguir tirar tais fotografias, como
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afirma  Luisa  Videsott
(2016), em “Cidade Nova-
Sintese das artes”:
interlocucdes com a
fotografia moderna e de
vanguarda”. Na foto ao lado
(Figura 134), as diversas
pessoas em  movimento
parecem estar correndo de
algo. Mas quando vemos um
grupo de pessoas paradas ao
fundo, com cabecas erguidas

parecendo estarem olhando

para a cdmera, demonstrando

Figura 134 - Marcel Gautherot. Vistas aéreas de Brasilia. Brasilia.

1958. Fonte: Instituto Moreira Salles. que a mowmenta(;ao esta

toda em volta do helicoptero.

Num angulo semelhante, vemos que em 1946, enquanto fotografava o
acampamento de romeiros em
Bom Jesus da Lapa, na Babhia,
Gautherot tirou uma foto por cima
da multiddo (Figura 135). Em uma
vista mais ampla, fica perceptivel
ver as barracas montadas ao
fundo, bem como as embarcac6es
atracadas na costa. Mas neste
caso, as pessoas ndo aparecem
correndo, mas sim andando
normalmente, sem notar a
presenca do fotdgrafo. Além
disso, as sombras das pessoas

preenchem 0s espacos em branco

no ChéO, dandoa impresséo de que Figura 135 - Marcel Gautherot. Acampamento de romeiros. Rio
Sdo Francisco, Bom Jesus da Lapa (BA). 1946. Fonte: Instituto
Moreira Salles.
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ha mais pessoas do que realmente tem.

Na foto abaixo (Figura 136), os tracos retilineos do Nucleo Bandeirante se fazem
presentes com a igreja que vemos notadamente no meio da imagem. Visto por este angulo,
o prédio se encontra em uma leve perspectiva, em que a parede lateral e a frontal se
contrastam, devido a posicdo que modifica a incidéncia de luz solar em cada uma.
Olhando mais acima, a torre ndo é tdo diferente, pois podemos ver a parte frontal mais
escura engquanto que a lateral esta mais clara. O telhado piramidal da igreja também
encontra um leve contraste com o céu, que vai “escurecendo” conforme aproximamos

nosso olhar das bordas do enquadramento.

Figura 136 - Marcel Gautherot. Cidade livre, atual Nucleo Bandeirante. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto
Moreira Salles.

A construcdo se difere do seu entorno, sem asfalto ou qualquer revestimento,
como vimos nas fotos do Plano Piloto. Ainda podemos notar a presenga de um homem
no primeiro plano. Ele utiliza uma pedra para apoiar 0 cesto, mas 0 que nos chama a
atencdo é a posicdo em que foi fotografado, em posicdao curvada e com um boné. Essa
posicdo € muito parecida com a que viamos 0s candangos no canteiro de obras, com

chapéus que sombreavam sobre si enquanto realizavam trabalhos manuais que
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demandavam a concentracao para baixo. Levando em consideracdo que este é um local
feito para abrigar os candangos que trabalhavam nas obras, notamos que as mesmas
posicdes corporais dos candangos s@o iguais mesmo ndo sendo propriamente um

ambiente de trabalho dos operarios.

Em outra foto (Figura 137), podemos ver uma série de elementos que se condizem.
Ao centro da imagem, vemos algumas pessoas em frente a um caminhéo, onde estariam
alguns candangos. Este era um esquema muito comum, onde os trabalhadores usavam
esse transporte para ir até o canteiro de obras. Ao redor, podemos ver 0 mesmo ambiente
arenoso e vazio que vimos em fotografias anteriores, cujo sol forte real¢ca bem as sombras
no chdd. Bem no fundo,
podemos ver a igreja que
tinha sido registrada na
imagem anterior bem ao
fundo. Neste panorama em
que o fotografo projetou a

imagem, podemos ver que a

arvore foi captada na mesma
direcdo de um caminhédo, mas
a impressdo que passa é que o
- vegetal esteja em cima da
cacamba do veiculo.

Isso difere da imagem

Figura 137 - Marcel Gautherot. Cidade livre, atual Nucleo seguinte (Figura 138) em
Bandeirante. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles. '
que vemos a mesma arvore,

porém, com um olhar mais proximo, sem nenhum objeto na frente. Atras ainda vemos a
mesma igreja e no entorno vemos alguns veiculos, bem como um quiosque mével sem
nenhum vendedor o conduzindo. Sobre a arvore, podemos levantar dois aspectos
importantes: o primeiro é a incidéncia de luz, que a faz se destacar perante ao seu entorno,
pois a claridade na parte de debaixo do tronco contrasta com os tons escuros da parte de
cima; e 0 segundo € o contraste entre a arvore e o fundo, visto que o céu é capaz de realcar
os galhos, cujas formas e distor¢des ficam bastante evidentes. Diferente da primeira foto,
0 que vemos na segunda é um realce muito maior ao objeto central em detrimento das

pessoas gue aparecem no entorno, mas sdo pouco notdrias.
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Esse tipo de
efeito j& foi utilizado
por Gautherot em
outros momentos.
Quando o fotografo
fez suas expedicOes
para o interior da
Bahia, numa das cenas
?_ ele retrata no
municipio de Bom
Jesus da Lapa, em
1948, ribeirinho ao
Rio Sdo Francisco,

onde também ha um

tronco de &rvore como

Lifar = - : ; iy v

Figura 138 - Marcel Gautherot. Cidade livre, atual Nucleo Bandeirante. deStaque da Imagem.

Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles

Nesta foto (Figura 139), o tronco fica em contraste, deixando a sua silhueta bem
evidente. Nota-se um chédo vazio
no primeiro plano, bem como um
céu cheio de nuvens iluminadas.
Mas no centro da imagem,
observamos um grupo de pessoas
que além de estarem longes
também ficam desfocadas em
meio a poeira luminosa. SO ¢é
possivel vé-las em suas silhuetas,
sem muitos detalhes do corpo,
como roupas, acessorios, cor de
pele, ou até mesmo cor do cabelo.
Enquanto isso, o foco continua

Figura 139 - Marcel Gautherot. Bom Jesus da Lapa (BA). 1948.
Fonte: Instituto Moreira Salles.

sendo a arvore.

e
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Figura 140 - Marcel Gautherot. Cidade livre, atual Nucleo Bandeirante. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto
Moreira Salles.

Mesmo o foco do Nucleo Bandeirante ser um lugar residencial, funcionavam
alguns estabelecimentos comerciais, como é o caso do exemplo. Segundo o jornalista
Murilo Melo Filho, em seu texto intitulado “Somos todos candangos”, publicado pela
revista Manchete, ndo era para menos que o espago também chamado de “Cidade Livre”,
pois ndo havia necessidade de alvaras, notas fiscais de licenca para locagcdo nem delegacia
do imposto sobre a renda. Os comerciantes eram livres para executarem o que bem
entendessem, num ambiente que atraia, inclusive, empresas do Rio de Janeiro e de Séo
Paulo para abrirem suas filiais neste lugar (MELO FILHO, 1960).

Na imagem em questdo (Figura 140), vemos uma constru¢do de madeira com o
nome “Cantina Nortista”, o que pode nos indicar de onde veio o dono da barraca. Logo

abaixo do titulo, vemos escrito “Refei¢io Cr$75,00°” e, mais embaixo, “Cooperando

% De acordo com o site CoinMill.com, o valor de 75 cruzeiros (Cr$75,00), em valores atuais, seria algo
entorno de dois reais e 73 centavos (R$2,73).
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com os operarios”. As sombras no casebre demarcam a posic¢ao do sol, cuja intensidade
em determinadas partes se faz presente em tons claros e escuros. No entorno, o solo
arenoso compde a cena, junto com alguns materiais do lado de fora do casebre - a direita
— e as construcdes ao fundo, que indicam a formacao urbana do local. Diferentemente da
imagem anterior, a presenca humana néo esta tdo evidente, por vezes escondida dentro da

barraca.

No entanto, podemos notar a geometriza¢do da foto, quando percebemos que o
individuo, que esta em pé em frente a uma espécie de balcdo, com chapéu e as pernas
cruzadas, esta enquadrado por estar dentro da cantina, devido ao formato da porta. Por
sinal, o enquadramento do que esta inserido no casebre € dividido em dois, em que de um
lado vemos este homem voltando sua atengéo para dentro do estabelecimento, escuro pela
sombra, enquanto que do outro lado vemos uma porta que nos permite ver outras duas
abertas. O fundo nesta perspectiva parece ter sido enquadrado duplamente, uma com o

retdngulo da placa e outra com o retangulo das portas.

Figura 141 - Marcel Gautherot. Cidade livre, atual Nucleo Bandeirante. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto
Moreira Salles.
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O fator humano se torna mais presente em outras imagens do Ndcleo Bandeirante,
como acima. Da mesma forma que tivemos um exemplo dos candangos sentados numa
pilha de pedras portuguesas, nesta outra foto (Figura 141) vemos varios homens encima
de caixotes de madeira em plena luz do dia. Pelos olhares que trocam entre si, 0 momento
registrado indica uma livre descontracdo. A vestimenta condiz com o tipico perfil
candango — presente também nas fotografias anteriores —, com chapéu e pés descal¢os,
como vimos anteriormente nas obras dos prédios publicos da capital. As cores claras
reforcam a sua posicao diante do entorno sombreado. Mas 0 que nos chama mais atencao
é o fato de que todos os materiais inanimados sdo geométricos, desde 0s caixotes que 0s
apoiam, até as caixas que estdo por cima dos caixotes e as casas ao fundo. Gautherot
conseguiu captar um momento em que 0s objetos estivessem em justaposi¢do, em cima
uns dos outros, onde os individuos da imagem estdo em pura descontracdo,

aparentemente, desapercebendo a presenca do fotdgrafo.

Assim como nas fotos anteriores, especialmente as do Plano Piloto, o olhar
transversal se faz presente na fotografia abaixo. O amotinado de pessoas hum ponto de
onibus retrata (Figura 142) a realidade de pessoas que esperavam, debaixo de um sol forte,
pelo transporte. As roupas que as pessoas possuem também € um carater bastante
heterogéneo, pois vemos desde roupas de linho, como camisa social e calca, até roupas
mais finas como terno e gravata. Mas o que nos chama a atencdo € a quantidade de

POAT o T e .

. OwiEus 5 - ~ pessoas, que na foto

parecem ser muitas. O
angulo ortogonal faz com

que o foco do espectador

se dirija até um infinito,
seguindo da direita para a
esquerda. O que nos
também ndo podemos
ignorar sdo as sombras do
chéo, que “preenchem” os
espagos vazios. Desse
modo, a impressdo que

passa seria de pessoas e

; Ko S pr At Y,
Figura 142 - Marcel Gautherot. Parada de 6nibus. Cidade livre, atual
Nucleo Bandeirante. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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pessoas que nao acabam mais.

Em outra foto (Figura 143), podemos ver a dura realidade das pessoas que vivem
neste nucleo. Nesta figura ndo ha asfalto ou se quer um ambiente plano para se construir
uma habita¢do. O que vemos é um lugar irregular, perto de um corrego, com casas que
podem desabar por estarem na beira. A irregularidade fica evidente por conta da sombra
que é feita pelas sublevag6es do local, o que destaca o relevo do espaco. Por outro lado,
temos uma nocdo de tal lugar quando olhamos para o horizonte infinito, que divide a
imagem em duas partes: uma com as casas e a outra com a paisagem. Mas entre esses
dois planos, vemos no centro da foto pessoas que ndo sdo notadas. Assim como nas fotos
anteriores, o fotdgrafo buscou registrar essas populagdes da maneira mais natural
possivel. Ou seja, percebemos que ndo ha intencéo de intervir nas acdes cotidianas dessas

pessoas, sendo que 0 mais importante é deixa-las agirem como estéo.

E na outra imagem (Figura 144), podemos ver algo semelhante, a partir do
momento que ja temos uma nocao da qualidade de vida do local. Sem muita estrutura, o
espaco Vvisto no primeiro plano ndo apresenta instalaces construidas, apenas um solo
cheio de pogas de 4gua. Mais acima, vemos um grupo de pessoas em frente a moradias
que parecem ndo se importar com (quica notar) a presenca de Gautherot, fazendo suas

atividades sem serem interrompidas.

Figura 143 - Marcel Gautherot. Cidade livre, tua/ Ndcleo Bande/rante.
Brasilia. 1959. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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Figura 144 - Marcel Gautherot. Cidade livre, atual Nucleo Bandeirante. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto
Moreira Salles.

O fotografo busca sempre retratar o local em seus diferentes aspectos, podendo
ser tanto com imagens de lugares quase vazios, como de lugares bem cheios. Abaixo
(Figura 145), vemos um lugar bem movimentado dentro do Nucleo Bandeirante, com
varias pessoas aglomeradas e dispersas, sem saberem que estdo sendo fotografadas. O
chéo, sem calgamento ou asfalto, somado com as barracas ao fundo, com lonas feitas de
panos, mostra bem a condic¢do do lugar. E no centro da imagem, vemos dois meninos,

ambos de costas, sem a menor nogéo de estarem servindo de “modelos” para o fotografo.

Mesmo virados de costas, percebemos a condi¢do social dos infantes. Podemos
ver isso pelos calgados, sendo que um estd com uma sandalia simples enquanto que o
outro nem isso, e pelas roupas, as mais confortaveis possiveis para suportar o calor do
Centro-oeste. O menino descalco é justamente 0 que esta de muleta, demonstrando a
condicdo social do mesmo, que é excluido da assisténcia sanitaria para pessoas
deficientes. No aspecto técnico da imagem, surpreende o espectador pelo fato de nédo
serem adultos, que nem os demais individuos do entorno, ou aparentarem estar
acompanhados de algum parente. Novamente, que nem vimos anteriormente, 0S rostos
sdo anbnimos, das criancas principalmente, por estarem de costas, mas 0s demais também

222



ndo possuem quaisquer sinal de identificacdo. Todos os rostos ou estdo virados, ou

parcialmente sombreados pelos chapéus, ou virados para fora do alcance da camera.

S 0

Figura 145 - Marcel Gautherot. Cidade livre, atual Nucleo Bandeirante. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto
Moreira Salles.

Além de fotos coletivas, também podemos ver imagens individuais. E o caso do
menino segurando duas galinhas penduradas em um galho de madeira (Figura 146). Num
primeiro momento nos deparamos com uma realidade revelada pela foto: a do trabalho
infantil. Havia truques para contornar a legislacdo trabalhista da época e colocar os
menores de idade para ocupar determinadas fungdes, tanto de forma independente, como
pela Novacap. O lance era tentar burlar a fiscalizacdo e tentar aproveitar ao maximo a
jornada de trabalho destes jovens que ja viviam em condi¢cdes precarias de salde
alimentar e nos alojamentos (VIDESOTT, 2009, p. 276).

Neste caso, o fotografado esta nitidamente olhando para a foto, consentindo com
a acdo coordenada pelo fotégrafo (CARNICEL, 2002), na qual ele se mantém segurando
0s animais enquanto sua expressao facial mostra um olhar focado direto para a camera
enquanto tenta suportar a luz do sol que bate em seu rosto. Ao seu redor, as condi¢des da
estrada onde ele esta localizado indicam a auséncia das autoridades para os problemas

deste lugar. Os buracos no chdo de terra formaram possas d’agua, enquanto isso, na

223



paisagem vemos, de um lado, os veiculos pesados passando pela estrada e, do outro,

vemos um campo de grama, onde a vegetacdo aparenta estar intocada.

Figura 146 - Marcel Gautherot. Cidade livre, atual Nucleo Bandeirante. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto
Moreira Salles.

Na préxima parte, iremos mais a fundo para ver a realidade dos candangos através
de imagens de uma ocupacdo irregular que também reflete o outro lado do
empreendimento modernista da capital. Sacolandia foi uma vila construida pelos
operarios que tiveram problemas para se adaptarem ao acampamento feito pela Novacap.
Mesmo diante de um lugar que nada condiz com a Brasilia que conhecemos, Gautherot

registra um olhar sensivel e itinerante sobre as pessoas e suas moradias.

224



3.2.5 — Fotografias dos arredores: Sacolandia

Aos poucos, 0 mundo propagandeado em torno da nova capital estava se chocando
contra 0 mundo real. Sacolandia surgiu da falta de espaco nos alojamentos construidos
pela Novacap na capital. Por ndo conseguirem comportar a grande massa populacional,
foram formadas vérias cidades-satélites em torno da cidade (VIDESOTT, 2008, p. 28).
De acordo com Heloisa Espada (2014), em “Fotografia, arquitetura, arte e propaganda: a
Brasilia de Marcel Gautherot em revistas, feiras e exposi¢des”, nos arredores do projeto
de Lucio Costa foram surgindo moradias feitas por migrantes, que vinham de regides

empobrecidas.

Ainda segundo Espada (2014), havia casos em que os trabalhadores ndo tinham
condicGes de se sustentarem nos alojamentos, junto com suas familias. Mas em outros, o
trabalhador optava por um lugar onde podia ter sua propria liberdade. Luciana Navarro
(2017) aponta que os candangos resistiam as vilas operérias, onde havia um controle do
espaco, em prol de suas liberdades individuais. A historiadora francesa Michelle Perrot
(1991, p. 316), em Historia da Vida Privada, possui uma frase que sintetiza bem esse
desconforto candango: “ser livre ¢, para comegar, escolher seu domicilio”. Logo, essas
ocupacdes irregulares comegavam a surgir com casas construidas a partir do que restava
das obras, como pedagos de madeira e sacos de cimento cinzentos (ESPADA, 2014, p.
101).

O objetivo que o fotografo tinha era de juntar todos esses registros em um Gnico
volume, mas o projeto ndo foi para frente por falta de patrocinio (MAMMI, 2016).
Segundo o proprio fotografo: “Teria a possibilidade de fazer um livro sobre Brasilia com
iss0... Recusaram porque era muito feio...” (SEGALA, 2001, p. 53). Essas imagens
acabaram sendo publicadas pela primeira vez em 2007, mais de dez anos apds o
falecimento de Gautherot, num catalogo organizado pela amostra FAAP® e em
comunicacdo sobre Brasilia. As fotografias destacam maneiras de viver e habitar,
segundo Luciana Navarro (2017), a partir de contrastes arquitetbnicos e sociais entre
construgdes transitorias e permanentes, 0 que nos promove a pensar no direito a cidade
para estas populacoes. As relagcdes socio-espaciais que veremos fazem parte do cotidiano

dos sujeitos marginalizados, a partir de um olhar social e engajado que € capaz de

7 Fundac¢do Armando Alvares Penteado, uma instituicdo de Ensino Superior de S3o Paulo.
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identificarmos. Em outras palavras, o que vamos ver a seguir ¢ um exemplo desse “feio”

que nédo deixaram Gautherot publicar.

A foto abaixo (Figura 147), tirada em Sacolandia, mostra um lugar bem diferente
do monumentalismo do Plano Piloto, sem revestimento ou calgamento no ch&o, arvores
com troncos e galhos secos (bem nitidos pelo contraste com o céu), moradias humildes
ao fundo e roupas estendidas num varal. As sombras que se projetam no chdao mostram
elementos que ndo podemos ver, como uma possivel casa do lado esquerdo, cuja sombra
serve para “denunciar” sua existéncia. Sob esse ponto de vista, a mulher atras das roupas
estendidas esta pouco visivel, apenas com a cabega exposta. As pessoas nas fotos de
Gautherot se misturam com o seu entorno, cuja pobreza e miséria compde o ser humano
do fotégrafo. Luciana Navarro (2017, p. 148) afirma que Brasilia seria um reflexo das
dicotomias sociais e politicas do Brasil e as imagens seriam uma forma de testemunhar
de maneira sensivel essa ocupacdo marginalizada, onde as pequenas construgdes

dialogam com a natureza arida do cerrado, com a terra batida e as arvores tortuosas.

Do
L

Figura 147 - Marcel Gautherot. Moradia nos arredores da cidade, Sacoldndia. Brasilia. 1958-1960. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

As fotos de Sacolandia mostram pessoas que fizeram suas moradias através de
materiais utilizados nas obras do Plano Piloto, como madeira, ripas, sacos de cimento,
latas velhas e caixotes. Segundo Luisa Videsott (2009, p. 260) também nos afirma que

essas imagens eram importantes por documentar a “espinhosa problematica realidade dos

226



construtores da Capital”. Videsott salienta que talvez este tenha sido o aspecto mais
censurado da imagem publica da edificagdo da cidade, por entrar em conflito com a
imagem da modernidade da capital. Ao mesmo tempo, Silva e Ribeiro (2008), 0 ambiente
de cerrado comunga com os rusticos casebres destas populagdes, que em grande parte é
predominada por mulheres e criancas que estdo sendo fotografadas frontalmente. De
acordo com as autoras, Gautherot conseguia ver beleza e a engenhosidade neste tipo de
habitacdo (SILVA; RIBEIRO, 2008). Para Carla Albornoz (2005, p. 5), este tipo de
estética fotografica, estabelecida por fotografos humanistas, coadunam os componentes
da imagem para resgatar a beleza e a dignidade das pessoas fotografadas. Isso € uma

forma de fazer existir aquilo que néo aparecia (ALBORNOZ, 2005, p. 5).

Figura 148 - Marcel Gautherot. Moradias de Sacoléndia, arredores de Brasilia. Brasilia. 1958. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

Se nos atentarmos para a imagem acima (Figura 148), podemos explorar
diferentes aspectos. Numa visdo mais superficial, a fotografia nos mostra uma mulher de
roupas humildes préxima a objetos de lavar roupa, que esta sorrindo ao mesmo tempo em
que olha diretamente para a camera. Ao redor, podemos ver galhos e um chéo de terra
enquanto que no fundo vemos uma moradia feita de madeira. Para iniciar nossa analise
mais profunda deste registro, buscamos falar do papel da mulher em Brasilia. De acordo
com Luisa Videsott (2009, p. 266), as mulheres sdo as grandes ausentes da narrativa sobre

a construcdo de Brasilia. De acordo com as imagens do acervo de Gautherot, o que
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percebemos é que nas imagens do Plano Piloto, quase ndo ha presenca feminina, enquanto

que nos arredores elas se tornam mais frequentes que os homens.

Isso pode ter relagdo com a diviséo social do trabalho em que os homens sdo mais
associados ao espaco publico, enquanto que as mulheres sdo vinculadas ao espaco privado
e aos trabalhos domésticos. Para a assistente social Priscilla Branddo Medeiros (2010),
em “Divisdo socio sexual do trabalho: naturalizagcdes sociais como estratégia de
minimizagdo do estado”, a autora problematiza o trabalho doméstico ocupado muitas
vezes pelas mulheres. Neste caso, Medeiros explica que mesmo em momentos marcantes
que alteraram a noc¢do social de trabalho, como a Revolucdo Industrial, em que vérias
mulheres passaram a atuar nas fabricas, muitas ainda tinham o dever de cuidar dos seus
lares. A autora enfatiza que ao longo dos anos, o papel social foi reproduzido, se
mantendo sempre ligado ao meio familiar, ligadas quase sempre aos trabalhos
domeésticos. Por fim, Medeiros (2010, p. 229) é enfatica ao dizer que esta divisdo serve,
principalmente, aos interesses do capital e da sociedade patriarcal, cujo papel seria a
amenizacdo de possiveis conflitos sociais e que detém um viés moralizador para a

sociedade.

A maior parte dos relatos das mulheres esta presente s6 ap6s a inauguracdo da
cidade, porém, elas sdo parte integrante das familias dos migrantes. Em geral, elas
contribuiam na distribuicdo e venda de comida, hospedavam recém-chegados, lavavam
roupas e cuidavam de lojas e de pensdes. Sem contar aquelas que improvisavam nos
trabalhos de partos, cuidavam de jovens e também as que se prostituiam. De um modo
geral, mulheres e negros ndo compde a maior parte das imagens divulgadas da nova
capital (VIDESOTT, 2009).

A imagem da mulher sorrindo pode levantar uma certa contradi¢do, visto que a
dura realidade em que vive tenta ser disfarcada pelo seu sorriso. Para Luisa Videsott
(2009, p. 287), isso pode indicar a intervencdo do fotografo sobre a fotografada, cuja
expressao de despreocupacdo que vemos no rosto da mulher insinua o seu fingimento e
denuncia a intervengdo de Gautherot. Esse efeito do disfarce se encaixa no que Susan
Sontag (2003), em sua obra Diante da dor dos outros, explica sobre a objetificacdo gerada
pelas fotografias. A autora reforcga a ideia de que as fotos sdo muito mais do que relatos
transparentes da realidade, que consistem em “aperfeigoar a aparéncia normal das coisas”
(SONTAG, 2003, p. 218). Ela vai além quando fala sobre as imagens, que podem tanto
consternar e chocar o publico, quanto o habitua-lo a certos acontecimentos. Sontag (2003,
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p. 224) nos diz que a camera tem como funcdo fazer um embelezamento a fim de
empalidecer qualquer tipo de reacdo moral, o que evita as pessoas de ficarem

“horrorizadas” com aquilo veem.

Em seu livro, Sontag (2003) utiliza muitos exemplos de fotos de guerras, com
soldados desfigurados ou montanhas de 0ssos, cujo sentido continua sempre chamativo,
mas sem conseguirem acostumar o publico aquela realidade. No entanto, ela também
levanta a questdo de que a prépria pratica de observar fotos assim nos serve para construir
uma familiaridade com os fatos, uma espécie de ponte entre o presente e o passado. 1sso
nos traz a luz de que as fotos auxiliam na revisdo do passado mais distante por causa dos
choques poéstumos, proporcionados pelas imagens. Ela ainda enfatiza: “um sentimento
tem mais chance de se cristalizar em torno de uma foto do que de um lema verbal”
(SONTAG, 2003, p. 230).

Na regido de Sacolandia, fotos com mulheres — tiradas por Gautherot — ndo sao
raras. Nas fotografias abaixo, o cuidado materno se faz presente, quando vemos mulheres
com criangas no colo. Na primeira imagem, a mulher segura um bebé (Figura 149)
enquanto posa para a
foto, olhando
frontalmente para a
camera. Ela se pde em
frente a uma casa feita
por pedagos de madeira

e alguns remendos de

pano nas paredes. Os

detalhes da roupa que
' ela usa ficam mais
evidentes devido ao
contraste com o fundo
§ da casa, observado
= através da porta. O

ambiente mostra bem a

realidade em que estas

Figura 149 - Marcel Gautherot. Moradia nos arredores da cidade,
Sacoldndia, Brasilia. 1958. Fonte: Instituto Moreira Salles. pessoas vivem, com

arvores secas ao fundo,
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chdo de terra (sem infraestrutura) e alguns méveis de madeira em frente, proximos ao
fotografo.

Na imagem
sequinte (Figura 150),
novamente a presenga
da  mulher materna
protagoniza a foto.
Devemos ressaltar que o
ambiente também ndo
difere em relacdo a

fotografia anterior, com

um chéo ainda em fase
bruta, as arvores ao
fundo refletindo a
condicdo de seca do

local e a casa humilde

¥ ol N " BN s A

atrdas  da  mulher, [EESEEZ AT et F
) Figura 150 - Marcel Gautherot. Moradia nos arredores da cidade,
aparentemente, feita de Sacoldndia, Brasilia. 1958. Fonte: Instituto Moreira Salles.

materiais basicos. Mas em relacdo as mudangas, devemos notar a presenca maior de
criangas, que mesmo ndo sendo protagonistas da imagem, ainda sim compdem o espago
de lazer, proximo as residéncias. Além disso, a mulher ao centro é negra e segura uma
crianga branca, o que nos levanta a hip6tese de que ela esteja cuidando do filho de outra

pessoa.

E na foto seguinte (Figura 151), as crian¢as sdo mostradas com destaque. Se nos
ativermos aos materiais do espaco, observamos 0s mesmos elementos das fotografias
anteriores quanto ao chéo, as arvores e as moradias. Porém, nos centrando no fator
humano da imagem, as criangas sdo mostradas de maneira frontal, deixando nitida a
intervencdo do fotdgrafo para organiza-las de acordo com o seu interesse. Suas
vestimentas também mostram do cotidiano, os dois garotos que estdo por cima do tronco
seco ndo possuem se quer camisa, apenas calgas, enquanto que as outras duas criangas
mais distantes possuem roupas simples, sendo que a menina de vestido apresenta alguns

rasgos em sua roupa.
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Figura 151 - Marcel Gautherot. Moradia na Sacoldndia, arredores de Brasilia, Vila Amauri, Vila Bananal.
Brasilia. 1958. Fonte: Instituto Moreira Salles.

Na imagem abaixo (Figura 152), vemos uma técnica muito conhecida de

Gautherot: 0 uso de sombras. Se nos atentarmos ao ch&o, as sombras das arvores parecem

raizes ao serem
projetadas. O préprio
fotografo também tem
sua  sombra  sendo
projetada no ch&o, no
canto direito da imagem.
Ja quando nos atemos a
casa, percebemos como o
elementos humano passa
quase desapercebido pelo
olhar do espectador.
Sendo o foco da cena, a
casa da a impressdo de

ser frégil, tanto pela

Figura 152 - Marcel Gauthero. Moradia nos aredores da cidade,

. ;.#.;:'

Sacoldndia, Brasilia. 1958. Fonte: Instituto Moreira Salles.
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estrutura da telha, quanto pelos troncos que a sustentam, bastante retorcidos por sinal.

Essa visdo difere muito daquela que nos acostumamos a ver no Plano Piloto, ou
até mesmo no Nucleo Bandeirante, onde havia uma presengca maior do Estado, como
0rgdo catalisador e organizador do espaco. Sacolandia, por sua vez, contou apenas com a
atuacdo de seus proprios moradores para poder ser construida. Quando olhamos o interior
da moradia, podemos ver uma crianga ao centro de maneira mais nitida, mas ao seu lado
h& uma senhora cuja presenca se torna dificil por estar parcialmente atrds de um pedaco

de tronco de madeira e encoberta por sombras.

P 2

Figura 153 - Marcel Gautherot. Moradia nos arredores da cidade, Sacoléndia, Brasilia. 1958. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

Na imagem acima (Figura 153), os detalhes da cena que vimos anteriormente
ficam mais perceptiveis. Mesmo atras do tronco retorcido, a mulher fica nitida na
imagem, com os detalhes do seu vestido quadriculado bem evidentes, bem como a bacia
cheia de 4gua em seu colo e a expressao no seu olhar, olhando fixamente para a camera.
Novamente, notamos a interferéncia do fotdgrafo, que é percebido pelas pessoas que
encenam o momento. As criangas no fundo tambem ficam mais perceptiveis, o que antes

era S0 0 menino nu que podia ser visto, agora a menina atras dele também compde o
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cenario. Observando a roupagem e os elementos do entorno, podemos notar os tragos de

pobreza bastante presentes nesta regido, que veio a partir da construcéo de Brasilia.

Figura 154 - Marcel Gautherot. Moradia nos arredores da cidade, Sacoldndia, Brasilia. 1958. Fonte:

Instituto Moreira Salles.

Na fotografia acima (Figura 154), vemos como 0 espago cerca as casas que

aparecem ao fundo. Numa
perspectiva  bem interessante,
Gautherot mostra 0s casebres
localizados no meio da imagem,
entre o céu e o chdo, envoltos por
uma enorme vegetacdo. As plantas
e as arvores encobrem a nitidez das
casas, que sem  quaisquer
contrastes, acabam se misturando
com o seu entorno. Para notarmos a
diferenca entre as construcOes de
uma vila formada por operéarios em
relacio a capital, buscamos

Figura 155 - Marcel Gautherot
Congresso Nacional em Construgdo. Brasilia. 1959. Fonte: Instituto

o PN )
. Esplanada dos Ministérios,

Moreira Salles.
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comparar a fotografia acima com a imagem abaixo (Figura 155), também de Gautherot.
Tirada no mesmo ano, a imagem abaixo mostra algumas pessoas, com nenhuma descri¢éo
sobre elas, e ao fundo ha o esqueleto do Congresso Nacional. O que chama a atencdo, e
constréi uma analise comparativa entre as imagens, é o fato de que mesmo rodeado por
uma vegetacdo tipica do Planalto Central, a construcdo ainda sim se torna relevante, tendo

um destaque perante 0 ambiente em que é enquadrada.

Um ano depois, Gautherot retorna a Sacolandia para fazer mais uma sessdo de
fotos. Num dos exemplos (Figura 156), percebemos que os elementos também sdo usados
para enquadrar a pessoa. Assim como na foto anterior (Figura 149), as paredes de madeira
servem de moldura para enquadrar a mulher dentro de casa. E na préxima imagem (Figura
157), o0 caso se repete, mas com uma varia¢do: o enquadramento nao é mais feito pelas
paredes, mas sim pela janela. Em relacdo a fotografia anterior, cujo angulo capta mais a
parte externa da casa, nesta foto o olhar é condicionado para o lado interno da casa. Ainda

sob um forte contraste de sombra, cujo interior da moradia fica pouco nitido.

Figura 156 - Marcel Gautherot. Moradia nos arredores da cidade, Sacoldndia, Brasilia. 1959. Fonte:
Instituto Moreira Salles.
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Figura 158 - Marcel Gautherot. Moradia nos arredores da cidade, Sacoldndia, Brasilia. 1959. Fonte:
Instituto Moreira Salles.

Figura 157 - Marcel Gautherot. Moradia nos arredores da cidade, Sacoldndia, Brasilia. 1959. Fonte:
Instituto Moreira Salles.
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Por fim, no registro acima (Figura 158), o fotdgrafo se utiliza dos elementos da
paisagem para envolver as pessoas que estdo passando. De acordo com Thiago Silva
(2018), as traves do gol improvisado e o barraco ao fundo funcionam como uma moldura
necessaria para que nosso olhar esteja focado na familia, que leva objetos na cabeca. A
moradia forma uma parede escura, o que evidencia ainda mais as roupas com tons claros.
Enquanto isso, a familia em movimento remete a ideia de migracdo, podendo ser mais
uma entre as varias que emigraram de suas terras natais em busca de oportunidades em
grandes centros (SILVA, 2018, p. 7). Ainda podemos ver como a paisagem ainda foi
pouco alterada pelas ocupacdes. Mesmo com algumas casas ao fundo, o horizonte no
longinquo se faz presente, cujo Unico limite € a linha do céu. Nos chama a atencéo este

horizonte sem fim que enaltece o isolamento desta area em relacdo ao progresso.

De um modo geral, tais registros nos informam como as condi¢des dos candangos
representam conflitos de classe, género e também de interesse. Para Heliana Angotti-
Salgueiro (2014), estes retratos podem ser incorporados como documentos etnograficos
numa narrativa montada pelo proprio fotografo acerca da nascente Brasilia. As
desigualdades socio-econémicas estabelecem um olhar acurado acerca da construcao de
duas cidades: uma formal e outra informal. A partir das fotografias, podemos elucidar
uma “nova Brasilia”, invisivel dentro das relagdes de poder que predominaram ao erguer
a cidade. Para Navarro (2017, p. 142), o espaco ocupado existe até onde as esferas

publicas e privadas se entrelagcam na constituicdo de relacdes de classe, género e raca.
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CONCLUSAO

Na metade do século XX, a modernizacdo do Brasil se mostrava como algo
inevitavel. Em meio a mudancas que viam a cultura como um grande alicerce para o
desenvolvimento da sociedade, parte das tradigOes populares estava se perdendo em meio
aos avangos capitalistas da época. A solugdo encontrada foi a fotografia, vista como um
comprovante que poderia preservar a existéncia das manifestacbes de um Brasil profundo.
Nas palavras de Lucia Lippi Oliveira (2002, p. 43), foi este um grande momento para 0s
intelectuais assumirem o papel de salvadores, a fim de protegerem o passado em meio a
fortes mudancgas. Seus projetos envolviam captar momentos que representassem a
“pureza popular” (OLIVEIRA, 2002, p. 43), com tracos de uma sociedade ainda presa ao
seu passado subdesenvolvido. Como Rubens Fernandes Junior (2001) evidencia, na visdo
sensivel de Gautherot, conseguimos entender a alma e a cultura brasileiras sem dispensar

as sensa¢des humanas.

Entretanto, vale ressaltar que tais elementos presentes nas imagens do fotégrafo
(folguedos, manifestacdes religiosas, costumes de habitantes locais e etc.) ndo buscavam
dar voz ao chamado “homem do povo” (PERALTA, 2005, p. 181). As pessoas eram
sempre passivas diante da cAmera, como se servissem unicamente para o exibicionismo
por serem exdticas. A excessiva meticulosidade em seus trabalhos evidencia ao
observador um “assombro visual”, com o “siléncio perturbador” de certas imagens
(FERNANDES JR., 2001, p. 72). Em suas viagens pelo interior do Brasil, Gautherot
demonstrava seu vislumbre pelo exotico, o que de certa ainda reforcava sua posicao,

vendo o outro como um sujeito “primitivo” (SEGALA, 2001, p. 31).

Neste caldeirdo de progresso e de projetos para desenvolver o pais, Brasilia se
tornou o reflexo do Brasil. Mas ndo daquele pais desenvolvido imaginado por Kubitschek,
mas sim aquele que j& convivia com as suas desigualdades. A empreitada que JK queria
que aquele espago periférico fosse de encontro com o moderno e, aos poucos, ir se
fecundando pela modernizagéo e o progresso. Porém, o resultado ocorreu o oposto, onde
0 espaco pobre fecundou o desenvolvido e um se tornou o simulacro do outro,
desmanchando todo o otimismo visionado pelas ideias modernistas dos anos 1950
(MAMMI, 2016).

A meta modernista ainda incluia construir uma capital sem defeitos, com ares

utopicos, mas que também ndo se concretizou. Como nos afirma Adrian Gorelik (1999),
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a meta de se construir no Planalto Central uma sociedade planificada ndo poderia
acontecer devido ao agente construtor da capital: o Estado burgués. Apesar de se auto
considerar um Estado do Povo, ou um Estado modernizador, as suas politicas dependiam
da manutencdo dos privilégios ja existentes para efetivar a transferéncia do poder para o
interior. Nos anos 1960, por exemplo, o plano de modernizacdo do Estado brasileiro
iniciado por JK vai ter continuidade, pois se entendia a cidade como um catalisador do
desenvolvimento. No entanto, a metropole moderna seguia uma agenda de mudancas
ainda muito focadas nas relagcBes econémicas e politicas, que geravam desigualdade e

exclusao sociais.

Neste aspecto, podemos dizer que Brasilia ndo foi uma excecdo. A ideia de
modernidade de fato pdde ser vista ao longo de sua construcdo, com prédios monumentais
e que simbolizavam a formagdo de um novo centro do poder politico. Mas a0 mesmo
tempo, o empreendimento consolidou de uma enorme desigualdade, visto que a pobreza
e as condicdes de miséria ndo deixaram de existir. Pelo contrario, apenas foram
segregadas espacialmente, mas ainda continuavam existindo. Tanto que o Estado se valia
de instrumentos de forca fisica, como as policias nas vilas de trabalhadores — que
restringiam os operarios a determinados espagos —, e de forca imaginaria, visto que
veiculos ligados ao governo nunca mostravam a realidade das populacdes pobres que
viviam marginalizadas. Segundo Bronislaw Baczko (1985, p. 300), em “A imaginagdo
social”, os imagindrios sociais também sao alvos de disputas por diferentes grupos, que
tentam desvalorizar seus adversarios na medida em que aperfeicoam instrumentos de

divulgacéo.

Neste ponto, é crucial entendermos que a revista brasilia foi um agente do Estado
importante para a imagem da cidade ndo estar vinculada aquilo que era considerado
atraso. As populagdes operarias quase nunca apareciam — isso sem contar as que moravam
nos arredores do Plano Piloto, que nunca apareceram — e o0 foco girava sempre entorno
das construgdes. Estas tinham sempre destaque na primeira pagina, mostrando desde seu
estagio mais embrionario, em forma de esqueleto, até a sua conclusdo, que ostentava um
luxo e um modelo de civilizagéo para todo o pais. A monumentalidade sustentaria toda a
cidade, atraindo as atencdes tanto nacionais como estrangeiras. Era importante consolidar
uma visdo futurista para um pais que vivia um primoroso periodo de industrializacao.
Mas, acima de tudo, que este fosse um momento de construcdo de um novo tipo de

cidaddo, mais proximo daquele presente nas nacGes mais ricas. Nada disso foi
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concretizado, como vimos, mas a propaganda formava a ideia de que a capital fosse um
divisor de &guas, entre o atraso e 0 moderno. Um pensamento como esse ajudava a rebater
as criticas entorno do ambicioso projeto de transferéncia que ja estava na Constitui¢do

desde 1891, mas que acabava sacrificando o fator humano, por outro lado.

Esta visdo ampla acerca da capital brasileira foi obtida através do arquivo pessoal
de Marcel Gautherot. O acervo fotografico guardado pelo Instituto Moreira Salles coloca
em debate o que pode ou ndo ser considerado patriménio histérico para o fotégrafo. Da
mesma forma, tanto ele como grandes nomes da fotografia (citando alguns: Thomaz
Farkas, Marc Ferrez, Augusto Malta e entre outros) também fazem parte da enorme
documentacao visual do IMS, cujos trabalhos possuem um grande apelo ao registro de
momentos marcantes da Historia do Brasil. Durante os anos de construcdo de Brasilia,
Gautherot também fez questdo de fotografar cada aspecto da cidade que atraisse sua
atencdo, mesmo que nao interessasse a Novacap. A colecdo que reuni cerca de trés mil
imagens retrata contornos dicotbmicos sobre a construcdo de uma cidade que conferiu

uma “identidade propria” (MAMMI, 2016, p. 53) e um otimismo para o Brasil.

Essa identidade, por sua vez, ndao foi undnime, visto que diversas partes
compuseram sua imagem. Os moradores em casebres humildes que contrastavam com a
arquitetura de Niemeyer também conseguiam seu protagonismo. A questdo € que
podemos entender de duas formas: a) a representacdo exposta por Gautherot como uma
dendncia sobre as maculas geradas ao longo da construcao; b) ou como uma consolidagédo
de préticas visuais que nao tinham interesse em tirar as pessoas de suas condi¢des, mas

apenas de usa-las como vitrine de outras pessoas.

Para entendermos melhor a atuacdo do fotografo diante da “dor dos outros”,
Marina Feldhues e José Afonso da Silva Janior (2020) ajudam nessa releitura sobre
Gautherot se pensarmos que suas prerrogativas envolvem o pensamento do homem
moderno-ocidental. Eles baseiam sua anélise em Sebastido Salgado, que também possui
fotografias de tribos e povos isolados culturalmente, e falam que o fotografo brasileiro
ndo estaria interessado em mostrar tudo aquilo que encontra, sem se aprofundar na
complexidade da existéncia de tais sujeitos. Assim como foi para Salgado, os individuos
retratados por Gautherot ndo possuem nome, se tornando seres imoveis, sem histéria, sem
identidade e sem aspiracfes. A impressdo que temos é de serem individuos inalterados

pelo tempo, ou, como sao chamados, “primitivos” diante da civilizagdo (FELDHUES;
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SILVA JR., 2020, p. 123). Este € um principio epistemoldgico que configura o projeto
colonial do homem moderno-ocidental por pensar em ferramentas de racialidade que
separam a humanidade em “humanos e ndo-humanos” (FELDHUES; SILVA JR., 2020,
p. 121). As formas de colonizacdo sdo perpetuadas conforme séo produzidas e
reproduzidas novas técnicas que subjugam o outro. Neste caso fica nitido quando vemos
0s candangos e os habitantes dos arredores de Brasilia serem retratados, mas estarem

sujeitos a narrativa do fotdgrafo.

Alias, apesar dos diversos trabalhos que tratam sobre as fotografias de Gautherot,
sd0 poucos 0s que chegaram a abordar os candangos. Autoras como Lygia Segala, Heliana
Angotti-Salgueiro e Patricia Peralta pesquisam sobre as imagens tiradas nas viagens do
fotografo, registradas em meio aos folguedos e manifestag@es culturais, e dessas, apenas
uma trata das imagens em Brasilia: Heloisa Espada. Mesmo assim, Espada se foca na
arquitetura dos prédios, realizando uma analise mais técnica, sobre os efeitos de luz,
sombra e enquadramento. Para as imagens “marginalizadas” ao Plano Piloto, a analise
encabecgada nesta pesquisa foi um resultado de comparacfes entre os elementos das
imagens com outras analises. 1sso mostra como a Academia também esta alheia a esses

elementos produzidos por Gautherot.

Assim, na busca por tentar entender o que foi deixado de lado nas imagens de
Marcel Gautherot ao irem para a brasilia, acabamos encontrando outro leque de questdes.
Afinal de contas, 0 objetivo a principio era encontrar em outras imagens os elementos que
ndo apareciam nas fotografias publicadas na revista. Porém, percebemos que estes ndo
foram apagados somente pelo periddico, visto que eles ja estavam assim muito antes de
passarem por cortes e selecbes do corpo editorial. Apesar de Gautherot ainda ter
demonstrado o interesse de reunir fotos consideradas “feias” demais (SEGALA, 2001, p.
53) para virarem um livro, a fim de mostrar pessoas que foram apagadas na revista, a
exclusdo ndo deixou de existir. As representacdes ndo vém acompanhadas de informagdes
sobre o historico e de suas trajetorias pessoais, 0 que vemos sdo informacgdes muito
superficiais, como se fossem dadas apenas para serem exibidas. Em tese, as pessoas que
estiveram apagadas, no inicio da pesquisa, continuam apagadas, pois mesmo trazidas a
luz, permanecem sem voz ativa. E isso nos faz perceber que representacdo nem sempre

quer dizer justica historica.
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Contudo, ndo é uma questao perdida. Mostrar o outro lado da mesma cidade € um
passo importante para tentar se desvendar os elementos ali presentes. Trazer a luz é
também mostrar a relevancia que tiveram para a construcdo da cidade, algo que sempre
Ihes foi negado. A propria atuacdo de Gautherot também precisa ser levada em conta,
visto que seu legado fotojornalistico foi importante para introduzir ao publico imagens de
populacbes e costumes até entdo desconhecidos. A divulgacdo em revistas das imagens
da proa dos barcos do Rio Sdo Francisco fez com que as carrancas fossem mais
conhecidas, despertando maior valorizacao dessas obras artesanais. Da mesma forma, que
esse tipo registro, visto por alguns como etnografico, teve lugar como documento dentro
de um arquivo que busca preservar acervos visuais sobre arquitetura colonial e moderna,
bem como elementos da geografia humana. De certo modo, Gautherot foi importante para
alargar as leituras sobre o Brasil e em meados do seculo XX um novo capitulo dessa
historia estava sendo escrito de maneira visual. E assim como em outras passagens da
historia brasileira, nesta também podemos extrair novos significados a partir de suas

imagens.
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