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Um barco que veleje nesse infomar.
Gilberto Gil




1) Introducéo

Em dezembro de 1996, ha 23 anos, Flora Gil conseguiu tornar realidade o sonho
de langar no Brasil a primeira musica transmitida em tempo real pela internet!. A cancio
empresta um de seus versos a epigrafe do presente relatorio e demonstra como a
tecnologia evolui rapidamente, o que exige que estejamos constantemente construindo

barcos que permitam navegar em mares cada vez mais desconhecidos e desafiadores.

Por isso o direito deve estar atento as inovacgOes que criam realidades até entdo
inimaginaveis e acarretam a necessidade de pensar uma regulamentacdo ou interpretar a
ja existente de modo a garantir o maximo de seguranca juridica aos envolvidos. No
entanto, ndo é incomum que os barcos da tecnologia e do direito velejem em velocidades
diferentes, como ocorre com a normatizacéo da digitalizagdo tridimensional de objetos
fisicos, bem como sua reproducdo utilizando tecnologia de impressoras 3D, objeto do
projeto em anélise. Faz-se necessaria, portanto, uma investigagdo de como o direito
autoral vem sendo disciplinado pela legislacdo pétria para posteriormente propor uma
interpretacéo sistemética com o fito de priorizar o interesse publico e conferir ao projeto

0 maximo de seguranca juridica possivel em um cenario ainda incerto.

2) Delimitando conceitos sobre propriedade intelectual

No Brasil ainda ndo ha jurisprudéncia pacificada nos tribunais superiores sobre a
producéo de réplicas de obras de arte através da utilizacdo de impressoras 3D, e a doutrina
sobre o tema também é inexpressiva. A regulamentagdo mais consolidada é a Lei
9610/98%, conhecida como Lei de Direitos Autorais (LDA), a qual elucida alguns
conceitos, bem como regras sobre os direitos morais e patrimoniais, suas limitac6es e

previsdo dos requisitos para uma obra ingressar em dominio publico.

O artigo 5° do supracitado diploma legal traz algumas definicdes, dentre as quais
destacamos o inciso XIV, que foi introduzido pela Lei n® 12.853, de 2013 e conceitua

L SEGURA, Muro. A incrivel histéria por tras da musica “Pela internet” de Gilberto Gil. Disponivel em:
http://www.maurosegura.com.br/pela-internet-gilberto-gil/. Acesso em: 24 nov. 2018.

2 Embora ndo seja objeto do presente relatdrio, é valido mencionar que os programas de computador sdo
regulamentados pela Lei 9609/98, chamada de Lei do Software.



como titular originario tanto o autor da obra quanto o intérprete, 0 executante, o produtor

fonogréfico e as empresas de radiodifuséo.

Ja o conceito de autor esta previsto no artigo 11, que o define como “a pessoa
fisica criadora de obra literéaria, artistica ou cientifica” (grifo nosso). De sua literalidade
é possivel extrair que apenas as pessoas fisicas podem ser autoras, embora a prote¢do
também seja extensiva as pessoas juridicas, 0 que esta expresso em seu paragrafo Unico:
“Paragrafo unico. A prote¢do concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas

nos casos previstos nesta Lei.”.

Outra delimitacdo necessaria é diferenciar propriedade intelectual, direito autoral
e propriedade industrial: o primeiro é género, que engloba os dois Gltimos como suas
espécies. Para o projeto em questdo, o que importa € primordialmente o direito autoral,
que possui relacdo mais direta com a pessoa que produziu a obra, consistindo em uma
série de faculdades e garantias que sdo conferidas ao autor da obra e posteriormente a
seus sucessores. A propriedade industrial, ao contrario, tem carater mais “empresarial”,

estando relacionada com patentes, modelos de utilidade ou modelos industriais.

Uma vez realizada tal distingdo, retornamos a lei para esclarecer que, em seu artigo
7°, ha uma definicdo aberta de quais sdo as obras protegidas pelo direito do autor. De
acordo com as palavras do proprio legislador: “S80 obras intelectuais protegidas as
criagcbes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,
tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro...”. Pensando no projeto,
destacamos 0s incisos que merecem mencéo: “VIII: as obras de desenho, pintura, gravura,
escultura, litografia e arte cinética.” e “X: os projetos, esbocos e obras plasticas
concernentes a geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e
ciéncia.” Nesse sentido é imperioso salientar ainda que a copia de obra de arte plastica
produzida pelo prdprio autor goza da mesma protecdo que é garantida ao original,

conforme assegurado pelo artigo 9°.

No que concerne as formas de prote¢do, ha dois grandes sistemas de direito
autoral: o copyright, que é o sistema anglo-americano e possui carater mais utilitario, e o
sistema continental de droit d’auteur, que é 0 adotado no Brasil e se funda em uma relagao
direta entre o autor e a obra. Conforme licdo de Mariana Giorgetti Valente e Bruna

Castanheira de Freitas: “veio justificado por no¢6es romanticas de autoria e de criacéo, e



por uma compreenséo da ligacéo entre o autor e a obra que levou ao desenvolvimento de

aspectos como os direitos de personalidade, que sdo os direitos morais de autor.”.

Uma vez que foram mencionados os direitos morais de autor, torna-se oportuno
estabelecer a diferenciagdo entre direitos morais e direitos patrimoniais. Os direitos
morais estdo previstos no artigo 24 da LDA e tem como fundamento um liame de
pessoalidade entre autor e obra, e por isso séo inaliendveis e irrenuncidveis, de acordo

com o artigo 27. A seguir a lista de direitos morais e sua disciplina:

Art. 24. S&o direitos morais do autor:
| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como
sendo o do autor, na utilizagdo de sua obrg;

111 - o de conservar a obra inédita;

IV - 0 de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modifica¢des ou a pratica
de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua
reputacdo ou honra;

V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacédo ja
autorizada, quando a circulagdo ou utilizagdo implicarem afronta & sua reputagdo e
imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente
em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou
audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o menor inconveniente possivel
a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe
seja causado.

§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores o0s direitos a que se referem os
incisos l a IV.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio
publico.

§ 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizagdes a terceiros,
quando couberem.

Ou seja, mesmo apds a morte do autor alguns direitos morais transferem-se aos
sucessores. Depois que a obra estd em dominio publico passa a ser competéncia do Estado
zelar pela integridade da obra.

3 VALENTE, Mariana Giorgetti; FREITAS, Bruna Castanheira de. Manual de direito autoral para museus,
arquivos e bibliotecas [recurso eletronico]. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2017. p. 19.



Ja os direitos patrimoniais estdo previstos nos artigos 28 a 45 e estdo mais voltados
para a protecdo de aspectos econdmicos, como o proprio nome ja evidencia. Ao contrario
dos anteriores, sdo alienaveis e também permitem a rentncia. O artigo 29 traz uma lista
exemplificativa de direitos patrimoniais exclusivos, dentre os quais enfatizamos:

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por

quaisquer modalidades, tais como:

IX - a inclusao em base de dados, o armazenamento em computador, a microfilmagem e as
demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizagdo existentes ou que venham a ser inventadas.

De acordo com o artigo 41, os direitos patrimoniais ainda perduram por 70 anos
contados do primeiro dia do ano subsequente ao falecimento do autor:
Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de

janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessdria da lei
civil.

Paragrafo Unico. Aplica-se as obras péstumas o prazo de protecdo a que alude o caput
deste artigo.

Por fim, um Gltimo conceito que merece ser definido é o de direito conexo. De
acordo com o artigo 89, as normas sobre direitos do autor aplicam-se, no que couber, aos
artistas intérpretes ou executantes, aos produtores fonograficos e as empresas de
radiodifusdo. Ou seja, sdo direitos de profissionais que ndo se confundem com o autor e

ndo desenvolvem obra originais, mas tiveram algum tipo de participagéo.

3) Limitacdes aos direitos do autor

No ponto anterior ja foram mencionadas algumas limitagdes que vem no bojo das
proprias defini¢des, mas a lei prevé ainda algumas outras. O objetivo aqui é iniciar um
estudo doutrinario e propor uma tese juridica em consonancia com nossa Lei Maior e que
privilegie o interesse publico materializado na prote¢do da memdria histdrica e cultural
do Brasil.

A propriedade intelectual visa garantir uma série de protecBes aos autores, e 0
fundamento do direito autoral é um dos temas mais importantes e controversos, sendo

objeto de estudo até a possibilidade de fundamentacdo néo juridica. José de Oliveira



Ascensdo compila os principais em seu artigo “Fundamentos do Direito Autoral como
Direito Exclusivo™, 0s quais citaremos para dar ciéncia, mas apenas 0s que interessam

aos objetivos do projeto serdo analisados mais detidamente.

De acordo com Ascenc¢do, os fundamentos dividem-se em ndo juridicos e
juridicos. Dentre os primeiros estdo a justificacdo econémica, a politica e até mesmo a
filosofica. Os juridicos, por sua vez, dividem-se em: transcendentes (por exemplo o
Direito Natural), os baseados nos direitos humanos ou em suas Declaragdes, 0
constitucional, o direito internacional publico, a integragdo econdmica regional, a

natureza juridica do instituto, o direito legislado ou o interesse publico.

No que tange ao fundamento constitucional, primeiramente esclarecemos que 0s
direitos autorais ndo tém status de direito fundamental na maioria dos paises. Em nosso
ordenamento, o0 artigo 5°, XXVII da Constitui¢do prevé o direito exclusivo dos autores de
utilizar, publicar e reproduzir suas obras, que é transmissivel aos herdeiros pelo tempo
que a lei determinar. Mais adiante, no inciso XXIX, estabelece que os inventos industriais
se submetem a privilégio temporario para sua utilizagéo, “tendo em vista o interesse social
e o desenvolvimento tecnoldgico e econdmico do Pais”. Portanto, de acordo com o
fundamento constitucional, os direitos do autor ndo sdo absolutos, e a funcdo social da
propriedade, expressamente prevista no inciso XXIII do mesmo dispositivo (e repetida
no artigo 170) é um dos balizadores para aplicar os direitos do autor de forma ndo abusiva.

Importante esclarecer que citamos a funcédo social apenas como um exemplo de
limitacdo, sem com isso nos filiarmos a corrente que compreende os bens protegidos por
direitos autorais como propriedade, a qual é amplamente criticada por renomados juristas,

como Sérgio Branco. No entanto, mesmo oposto a esta visdo, o autor destaca:

A doutrina passou a encarar a propriedade como uma realidade funcionalizada. E
ja ndo é mais possivel falar em um conceito Unico de propriedade. Se sdo diversas as
propriedades, cada uma com sua fung&o, precisamos analisar as diversas propriedades
para entender como os direitos autorais se adequam — se é que se adequam — a este

cenario®.

4 ASCENSAO, José de Oliveira. Fundamento do Direito Autoral como Direito Exclusivo. In: SANTOS,
Manoel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro. Direito Autoral. 22 tiragem. Série GVlaw. Séo Paulo:
Saraiva, 2018.

5 Branco, Sérgio. O Dominio Publico no Direito Autoral Brasileiro. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2011, p.
16.



No mesmo sentido posiciona-se Ascensdo: “a qualificagdo dos direitos
intelectuais como propriedade resulta de uma confusdo de planos™, o que impde
distinguir a propriedade como direito real e a propriedade no sentido constitucional,
econdmico ou socioldgico. A concepcdo do direito intelectual como direito de
propriedade é herdeira de uma utilizacdo ideoldgica que teve seu berco na Revolugdo
Francesa e considerava-a sagrada. Sendo assim, enxergar o direito intelectual como

propriedade é bastante contestavel.

Por fim, a fundamentacdo com base no interesse publico deve considerar que as
limitagBes sdo temporarias e tém o objetivo de estimular o autor a criar. Ocorre que ao
tentar equacionar os interesses do autor e o Direito da Cultura (que deve incentivar a
difusdo de expressdes artisticas), a legislacdo ainda é muito restritiva, sobretudo diante
das inovagoes tecnologicas. Nas palavras de Ascensdo: “Permitimo-nos supor que mesmo
em aspectos como o uso privado ha uma demasiada timidez nas propostas de reforma,

considerando que a situagio legislativa atual nfo satisfaz o interesse ptiblico.””.

Dessa forma, é possivel interpretar as limitagdes dos direitos autorais de forma
mais abrangente ou mais restritiva de acordo com a fundamentacéo adotada, conforme
defendem Valente e Castanheira de Freitas: “A limitagdo do direito autoral ¢ justificada
diferentemente, de acordo com a justificacdo que se adota em relagdo ao proprio direito
autoral”®. Contudo, ndo é possivel desprezar os pardmetros legais que estabelecem

limitag@es, 0s quais merecem a analise a seguir.

As limitacdes estdo previstas no Capitulo IV da LDA, mas também h4 outros
artigos que estabelecem restrices temporais aos direitos patrimoniais do autor. Ja foi
citado o artigo 29, que prevé a necessidade de autorizagdo do autor para diversos usos da
obra. De acordo com o “principio de independéncia das utilizagdes”, expresso no artigo
31, a autorizagdo para um determinado fim ndo é extensiva para nenhuma outra
finalidade. Ha, no entanto, uma exceg¢do prevista no artigo 77, o qual dispde: “Salvo
convengdo em contrério, o autor de obra de arte plastica, ao alienar o objeto em que ela
se materializa, transmite o direito de expd-la, mas ndo transmite ao adquirente o direito

de reproduzi-la.”.

© Ibid., p. 44.
7 ASCENSAO, 2018, p. 51.
8 \VALENTE; FREITAS, 2017, p. 15.



Seguindo na analise estritamente legal, o artigo 46, VIIlI da LDA traz uma
“clausula geral” que admite uma interpretagdo mais aberta e enseja a ponderagdo entre 0S
interesses sociais decorrentes das inovagfes tecnologicas e os direitos do autor,
estabelecendo literalmente que:

A reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de

qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a reprodugio

em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que nao prejudique a exploragao normal

da obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos
autores.

Se discute se as limitagdes previstas neste artigo seriam exemplificativas ou
taxativas. O Superior Tribunal de Justica vem se posicionando no sentido de que outras
limitagBes sdo possiveis, desde que sigam uma interpretacdo sistematica da lei e dos

tratados e disposi¢des internacionais que o Brasil é signatéario.

As obras em logradouros publicos, por sua vez, podem ser representadas
livremente, previsdo expressa no artigo 48: “as obras situadas permanentemente em
logradouros publicos podem ser representadas livremente, por meio de pinturas,

desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais.”.

Os direitos morais, por sua vez, sdo inalienaveis e irrenunciveis, conforme ja
elucidado. Contudo, os direitos de reivindicar a autoria, de ter o nome ou pseudénimo na
utilizacdo da obra, de conserva-la inédita e de assegurar a sua integridade séo transferidos
aos sucessores apos a morte do autor pelo prazo de 70 anos contados partir de 1° de janeiro
subsequente a morte do autor ou do Ultimo coautor ou do ano subsequente a primeira
publicacéo ou divulgacéo. Tais limitagdes estdo previstas no artigo paragrafo 1° do artigo
24 cumulado com artigos 41, 42, 43 ou 44. Depois do prazo de protecéo, a obra cai em
dominio publico e torna-se competéncia do Estado zelar pela integridade da obra,

conforme o pardgrafo 2° do artigo 24.

Nesse ponto ha uma incongruéncia da lei em vigor atualmente com a evolugéo
tecnoldgica: enquanto o diploma anterior, de 1973, previa um prazo de protegdo de 60
anos, a mais recente o estendeu para 70 anos. Ou seja, embora a possibilidade de

reproduzir e com isso até mesmo preserva-la® tenha se tornado muito mais viavel pelo

% A reproducdo para preservagio sera objeto de estudo mais detido a seguir, sobretudo pela importancia que
o0 tema adquiriu apds o desastre no Museu Nacional.
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avanco da tecnologia, o prazo de protecdo foi aumentado, ndo contemplando a preméncia

da sociedade pelo avanco tecnolégico.

Torna-se evidente, portanto, que a interpretacdo deve ser sempre sistematica e
considerar ndo apenas a legislacdo em si, como também as fundamentacfes possiveis para
o direito autoral e a evolugdo da matéria nos tribunais. O projeto é uma iniciativa tdo
inovadora e vanguardista que ainda ndo ha jurisprudéncia especifica sobre o tema,
conforme esclarecemos anteriormente. No entanto, ndo consideramos esta lacuna uma
onda intransponivel, e sim um incentivo para levantar as velas do barco do direito, razdo

pela qual propomos uma analogia com o caso a seguir.

3.1) O Caso Arquidiocese versus H Stern

Em marco de 2012 teve ampla publicidade a disputa travada entre os herdeiros do
escultor Paul Landowski'®, representados pela Associagdo Brasileira dos Direitos dos
Autores Visuais (AUTVIS), e a joalheria H Stern, tendo como interessada a Arquidiocese
de Sdo Sebastiao do Rio de Janeiro. A disputa tornou-se um leading case!?, pois a H Stern
havia produzido e comercializado um pingente em ouro com o formato do Cristo
Redentor, o que motivou os herdeiros do escultor a ingressarem com uma agéo pleiteando
indenizacdo contra a joalheria, sob a alegacdo de que a reproducéo violaria os direitos
autorais da obra.

Em primeira instancia foi decidido que os direitos autorais pertenciam a
Arquidiocese, de acordo com o que foi dito pelo arquiteto da obra, o qual afirmou que
teria havido a cessdo dos direitos a citada representante da Igreja Catdlica na cidade. Em
sede recursal, a 6 Camara de Direito Privado do Tribunal de Justica de Sao Paulo reiterou
o0 entendimento de que os autores da acdo teriam renunciado aos direitos de reprodugdo
do monumento e manteve decisdo que negou aos sucessores de Landowski a indenizacéo,

conforme expresso no trecho da deciséo:

Logo, e ainda que se revele impossivel em atengdo aos limites objetivos da
demanda e as peculiaridades do caso, afirmar que os direitos patrimoniais relativos ao

monumento "Cristo Redentor" pertencem a Mitra Arquiepiscopal do Rio de Janeiro,

10 paul Landowski é o escultor que criou a estatua do Cristo Redentor.
11« eading case” é a nomenclatura utilizada para fazer mencéo a decises paradigmaticas que podem
servir de esteio para outras lides semelhantes.
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diante da rendncia expressa do antecessor dos representados pela autora aos "direitos de
reproducdo” da obra, o reconhecimento da ilegitimidade ativa da demandante era mesmo

de rigor, razéo pela qual, no tema principal, nega-se provimento ao recuso®?.

Portanto, se até no caso de exploragdo comercial foi permitida a reproducéao de
uma escultura, com muito mais razéo deve ser permitida e até estimulada a digitalizagéo
em 3D das obras do periodo modernista, considerando que o objetivo é possibilitar um
maior acesso a cultura e ndo auferir lucro, como no caso citado. Diante disso, torna-se
imperiosa uma analise de como a interpretacdo das nogdes expostas neste ponto se aplica

no caso das obras que integram o projeto.

4) O Repositério Modernista e o Interesse Publico

O projeto “Repositorio Modernista” tem como objetivo oferecer um detalhado
conjunto de informac@es que permitam conhecer e potencializar o uso do acervo de bens
culturais que se relacionam com um marcante acontecimento na historia brasileira: a
Semana de Arte Moderna de 1922. Este evento foi um dos mais marcantes do modernismo
no Brasil, sendo conceituado no relatdrio técnico que integra o projeto, de autoria de
Daniela Labra, como “um movimento artistico-literario iniciado na segunda década do
século XX, por artistas baseados em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, que desejavam
desconstruir os canones académicos que ditavam a forma e contetido das artes|...]”. O
meio através do qual se pretende realizar o objetivo é a digitalizagdo em 3D de seis (06)
obras de arte modernistas — entendidas como representativas para fundamentar e
conceituar um projeto de maior porte - que se encontram no espago publico do Rio de

Janeiro, de modo a criar um repositorio digital.

Para disseminar este movimento que nos permite compreender melhor a nossa
propria histdria, tal repositério sera disponibilizado para acesso do pdblico em geral, com
destaque para usos nos Ensinos Basico e Superior, na pesquisa e por gestores e demais
profissionais envolvidos na conservacao e preservacdo do patriménio. Posteriormente,

haverd a producéo de materiais e testes iniciais com foco em potenciais usos educacionais.

12 [ntegra da decisdo disponivel em: < https:/m.migalhas.com.br/quentes/152873/hstern-pode-usar-
imagem-do-cristo-redentor-em-joia>. Acesso em 03 mar. 2019.



https://m.migalhas.com.br/quentes/152873/hstern-pode-usar-imagem-do-cristo-redentor-em-joia
https://m.migalhas.com.br/quentes/152873/hstern-pode-usar-imagem-do-cristo-redentor-em-joia
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Tendo isso em mente, o interesse publico no projeto é inquestionavel, e cabe
ressaltar a relevancia de aces de preservacéo diante do recente incéndio que ocorreu no
dia 2 de setembro de 2018 no Museu Nacional. Apesar de o projeto ter sido idealizado
antes da tragédia, o acontecimento evidenciou a necessidade de proteger o patrimonio
historico e cultural, o que foi salientado pelo ex-presidente do Instituto Brasileiro dos
Museus (Ibram), Marcelo Aratjo: “Isso mostra que precisamos mudar a cultura sobre a
preservagdo no Brasil. O que vamos falar para as novas gera¢des? A sociedade precisa

repensar o pais que quer”®,

O museu é vinculado a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e néo foi
o0 primeiro incidente recente na instituicdo. De 2011 até agora também foram focos de
incéndio s6 na UFRJ: a capela do campus da Praia Vermelha, a Faculdade de Letras, o
Centro de Ciéncias da Sadde, o prédio da reitoria e 0 alojamento*. Se isso vem ocorrendo
com o acervo cultural que deveria estar protegido nos museus e instituigdes federais, 0s
danos que podem sofrer esculturas expostas no ambiente publico sdo ainda mais
acentuados, tornando mais necessaria a sua reproducdo em um ambiente virtual, o que as

deixaria ndo apenas mais acessiveis, como adicionalmente mais protegidas.

Tendo isso em mente é necessario realizar uma interpretacédo sistematica da LDA
para solucionar eventuais conflitos. Analisando-a a sob esta Otica a seguir buscaremos
evidenciar que hd uma constante ponderacdo entre o interesse publico e os direitos
autorais, e normalmente quando aquele tem mais forca a utilizacdo da obra é permitida -
ainda que esteja dentro do prazo de setenta anos previsto no artigo 29. No projeto em tela,
0 interesse publico é manifesto até em seu objetivo, que representa uma necessaria

tentativa de preservacao e difusdo da memoria de nosso pais.

5) Os Direitos Autorais aplicados ao Repositdrio Modernista

Considerando que o objeto do estudo sdo obras do periodo modernista, se

enquadram na situagio descrita no supracitado artigo 29 cumulado com 41*°, uma vez

13 Disponivel em: <https://www?1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/09/incendio-no-museu-nacional-e-uma-
perda-irrecuperavel-para-a-cultura-diz-presidente-do-ibram.shtml>. Acesso em: 02 jan. 2019.

14 Disponivel em: <https://www.cartacapital.com.br/sociedade/incendio-destroi-museu-nacional-no-rio-
de-janeiro/>. Acesso em: 02 dez. 2018.

15 Todos os dispositivos mencionados ja foram integralmente citados no ponto 1, razdo pela qual torna-se
desnecesséria a repeticao.
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que foram confeccionadas por artistas que faleceram ha menos de 70 anos. Nesse sentido,
de acordo com uma leitura meramente legalista, em descompasso com a Constituicdo e
desconectada do objetivo do projeto, em teoria ainda se encontrariam sob a protecéo de

alguns direitos que poderiam ser exercidos pelos herdeiros.

Porém, a literalidade dos artigos 46 e 48 do mesmo diploma estabelece diversas
excegdes ao que foi previsto nos dispositivos mencionados acima, expondo situacfes que
determinadas utilizagbes da obra sdo permitidas. Conforme j& mencionado, nossa
Constituigdo deixa claro que o direito do autor ndo é absoluto, razdo que reforca a
necessidade de uma leitura que ndo prejudique o interesse publico em prol de uma

protecdo excessiva aos herdeiros.

Portanto, a protecdo da memoria cultural do pais, bem como seu estudo e difuséo
n&do pode ser menos valorada do que uma suposta prote¢éo aos herdeiros do autor, que se
materializaria na concessdo ou ndo de autorizacdo para sua utilizacdo. No caso das obras
que integram o projeto, a flexibilizagdo do artigo 49 da lei 9610 é ainda mais coerente,
uma vez que sao esculturas que se encontram no espago publico, estando mais expostas
a deterioragdo e tendo a possibilidade de sua reproducdo prevista expressamente no artigo
48 do mesmo diploma. Sendo assim, a seguir sera exposto um levantamento dos autores
das obras, suas datas de nascimento e falecimento e o ano que entrardo em dominio
publico. Imperioso salientar que mesmo antes de entrar em dominio publico, o direito de
digitalizacdo em 3D, e também o direito de reprodugdo em impressoras 3D, para
finalidades relacionadas ao interesse publico, pode ser defendido com base em tudo o que

foi desenvolvido anteriormente, o que se aplica a todas as obras.

5.1 Monumento a Juventude Brasileira

A obra esta situada nos Jardins do atual Palacio Gustavo Capanema®®, localizado
na Rua da Imprensa, n° 16, no Centro do Rio de Janeiro, e foi criada em 1947 por Bruno
Giorgy. O artista plastico e escultor nasceu no Estado de Sao Paulo em 1905 e faleceu no
Rio de Janeiro em 1993.

16 Na época que a obra foi feita, o local era conhecido como Ministério da Educagéo e Satide (MES).
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5.2 Mulher

Também se encontra no Palacio Capanema e foi feita em 1942 por Adriana
Janacopulos. A artista nasceu em 1897, em Petrépolis, no Rio de Janeiro e veio a dbito
em 1978.

5.3 Painel de Azulejos da Fazenda Colubandé

O mural esta instalado na Fazenda Colubandé, que é uma das fazendas coloniais
mais importantes de nosso pais'’ e esta situada na Rodovia Amaral Peixoto, entre 0 km
9,2 e 0 10, em Colubandé, Sdo Gongalo. Trata-se de um painel da pintora, desenhista,
cartazista e gravadora Djanira da Motta e Silva, que nasceu em Sao Paulo no ano 1914 e
morreu no Rio de Janeiro em 1979 e, apesar de ndo ser possivel precisar a data de

confeccdo da arte, ha indicios de que foi em 1960.

5.4 Evangelista Mateus

A escultura pode ser encontrada no Parque da Catacumba, que se situa na Avenida
Epitécio Pessoa, n°. 3000, de frente para a Lagoa Rodrigo de Freitas. E de autoria do
escultor, desenhista e professor Alfredo Ceschiatti, que nasceu em Belo Horizonte no ano

1918 e faleceu no Rio de Janeiro em 1989.

5.5. Painel de Burle Marx da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
UFRJ| (FAU)

A FAU esta localizada Avenida Pedro Calmon, 550, Cidade Universitaria,
Rio de Janeiro, onde esta exposto o Painel feito em 1957 por Roberto Burle Marx, famoso

paisagista, arquiteto, desenhista, pintor, gravador, litégrafo, escultor, tapeceiro,

7 Disponivel em: <http://saogoncaloturismo.com.br/project/fazenda-colubande/>. Acesso em: 15 Jan.
2019.
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ceramista, designer de joias e decorador. Um dos maiores expoentes do modernismo,
Burle Marx nasceu na cidade de S&o Paulo em 1909 e foi a 6bito no Rio de Janeiro em
1994.

6) Conclusao

O tema das digitalizacdes de obras de arte em ambiente virtual bem como sua
reproducao tecnologia de impressoras 3D é vanguarda absoluta, sobretudo no ambiente
juridico, mas a inexisténcia de lei ndo pode consistir em um entrave ao desenvolvimento do
pafs, pois, como célebre frase de Pontes de Miranda, o direito serve a vida. Diante dessa
revolu¢ao que era inimaginavel no momento de elaborac¢io da lei, é necessario realizar uma
interpretagao sistematica do diploma, e que esteja em consonancia com o Constitui¢do e néo
configure um retrocesso diante das decisdes ja exaradas sobre o tema dos direitos autorais,

como a mencionada no presente estudo.

Sendo assim, o direito autoral deve estar menos fundamentado no droit datenr, de
modo a incentivar que pesquisadoras e pesquisadores sejam capazes de estudar e difundir a
arte através de tecnologias que eram inimaginaveis no momento que a lei foi redigida. E faz-

se urgente um barco que veleje, e nAo uma ancora que impeca a navegacao.
> C
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