" FGV

CPDOC

FUNDACAO GETULIO VARGAS
Programa de P6s-Graduagao em Historia, Politica e Bens Culturais

Centro de Pesquisa e Documentacéo do Brasil

Clarice Cristine Ferreira Menezes

REPRESENTAGOES IDENTITARIAS E PROJEGAO INTERNACIONAL:
A DIPLOMACIA CULTURAL BRASILEIRA (2003-2009)

Rio de Janeiro
2015



" FGV

CPDOC

Clarice Cristine Ferreira Menezes

REPRESENTAGOES IDENTITARIAS E PROJEGAO INTERNACIONAL:
A DIPLOMACIA CULTURAL BRASILEIRA (2003-2009)

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Historia, Politica e Bens
Culturais, do Centro de Pesquisa e
Documentagdo do Brasil da Fundacéo
Getulio Vargas, como requisito parcial para
obtencéao do titulo de Doutora.

Rio de Janeiro
2015



W"FGV

CLARICE CRISTINE FERREIRA MENEZES

REPRESENTACOES IDENTITARIAS E PROJECAO INTERNACIONAL:
A DIPLOMACIA CULTURAL BRASILEIRA (2003-2009)

Tese apresentada a0 Curso de Dowtorado em Histéria, Politica ¢ Bens Culturais do
Cmuode?aquigebocmuncaodclliswdaComunpatmdoBmilm
obtengdo do grau de Doutor em Histdria, Politica ¢ Bens Culturais.

Data da defesa: 171002015

Aprovada em:

ASSINATURA DOS MEMBROS DA BANCA DA DEFESA DE TESE

ox (Vi tlid N,

( Marcelo Ehlert Maia

Ornientador (a)

Rsands 3.8 4, ollad-

_Bémardo Borges Buarque de Hollanda

: Monique .mwski Goldfeld E



Ficha catalografica elaborada pela Biblioteca Mario Henrique Simonsen/FGV

Menezes, Clarice Cristine Ferreira
Representacdes identitarias e projecdo internacional : a diplomacia
cultural brasileira (2003-2009) / Clarice Cristine Ferreira Menezes. — 2015.
306 f.

Dissertacdo (mestrado) - Centro de Pesquisa e Documentacao de Histdria
Contemporanea do Brasil, Programa de Pés-Graduagdo em Historia, Politica e Bens
Culturais.

Orientador: Jodo Marcelo Ehlert Maia.

Inclui bibliografia.

1. Diplomacia. 2. Brasil — Relagdes culturais. 3. Franca - Relagdes
culturais. 4. Brasil — Relagdes exteriores. 5. Franca - Relagdes exteriores. II.
Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histdria Contemporanea do Brasil.
Programa de Pds-Graduagdo em Historia, Politica e Bens Culturais. III. Titulo.

CDD - 327.2




Para meu avé que, da entrada da biblioteca,
idealizava sobre a vida académica.
(em memoria)



AGRADECIMENTOS

A pesquisa que resultou nesta tese nao seria possivel sem o apoio daquelas
e daqueles que estiveram presentes em minha formacgao.

Agradeco, em primeiro lugar, ao Prof. Dr. Jodo Marcelo Maia, que,
compreendendo meus anseios, aceitou orientar-me nesta pesquisa. Pela atencéo,
compreensao e profissionalismo durante todo o periodo de trabalho conjunto? Meu
muito obrigada.

Aos meus pais € a minha irma, pela intensa dedicagao, incentivo e carinho,
obrigada por ndo deixarem-me desistir, mesmo quando os desafios pareciam muito
maiores do que eu poderia suportar. Ao meu pai e ao Carlos, pelas repetidas leituras
do texto, pelas sugestdes e conversas. Aos meus familiares, pela atengédo, sempre
perguntando sobre trabalho e estudos e propondo atividades de descontracéo.

As amigas e amigos espalhados pelo mundo que me acompanharam nessa
caminhada, seguraram a onda e souberam compreender meus sumigos, agradeco
imensamente por n&do desistirem de nossa amizade. Na impossibilidade de citar
todas e todos, sintam-se representados por: Bernardo, Carolina e Silvia (PUC-
Minas); Maira, Martinha, Natalia, Manu e Roberta (Que me receberam tdo bem na
Cidade-Maravilhosa e que, entre papos, tacas e pratos, tornaram a vida académica
mais palatavel); Carolina Assun¢ao, Maria Fernanda e Natielle, amigas para a vida.
Aos amigos e amigas que fiz no CPDOC: Aline, Jonas, Maria Alice e Thiago, a
correria do primeiro ano e a continuidade no Rio estariam comprometidos sem o
apoio de voceés.

A CAPES, pelo apoio & pesquisa de campo, realizada entre julho e novembro
de 2014, na Université de Versailles, Saint-Quentin en Yvelines. Aos supervisores
desse meu estagio doutoral, professora Anais Fléchét e professor Jean-Yves Mollier
por me receberem tdo bem e pelo profundo engajamento em minha pesquisa: pelas
dicas de leitura; pelas reunides para tratar de meu objeto de pesquisa e pela
atencao durante minha estadia em Paris.

A todas e todos que colaboraram com a pesquisa através dos seus
importantes relatos acerca dos eventos examinados: Ministro Celso Amorim,

Embaixador Edgard Telles Ribeiro, Dominique Dreyfus, Guiomar de Gramont,



Embaixador Jean Gautier, Jean-Pierre Guis, Michel Riaudel, Moema Salgado, Pierre

Rivaz, Roberto Chaves, Embaixador Yves Saint-Geours. Muito obrigada.



RESUMO

Neste trabalho, propomos uma analise sobre as estratégias de rearticulagédo
identitaria do Brasil na primeira década do século XXI, tendo em vista a projegéao
internacional do pais via Diplomacia Cultural. Para tanto, definimos como objeto de
nossa analise as relagbes entre o Brasil e a Franca, a partir de dois eventos
principais: (i) O ano do Brasil na Franga e (ii) o Ano da Franga no Brasil. A partir das
contribuigdes tedrico-metodoldgicas originarias da vertente francesa sobre a Historia
Cultural, bem como da Escola Inglesa de Relagbes Internacionais e do campo da
Historiografia das Relagbes Culturais Internacionais, buscamos verificar como a
Diplomacia Cultural, no caso brasileiro, deve ser compreendida enquanto uma
politica de governo, favorecida pelo ethos articulado e disponibilizado do pais e de
seus representantes em alguns momentos de sua historia — em nosso caso, durante
o governo de Luiz Inacio Lula da Silva (2003-2010). Nesse sentido, buscamos
perceber como a discursividade sobre multiplas identidades brasileiras se insere

nesse contexto enquanto mecanismo de projegédo do Brasil no cenario internacional.

Palavras-chave: Brasil. Diplomacia Cultural. Franca. Identidade. Relacbes

Internacionais.



RESUME

Dans ce travail, nous proposons une analyse des stratégies de transformation et de
renouvellement des identités brésiliennes en vue d’'un renforcement international.
Ces stratégies ont été développées par la Diplomatie Culturelle dans la premiere
décennie du 21e siécle. Notre analyse se porte sur les relations franco-brésiliennes a
partir de deux évenements, a savoir : I'Année du Brésil en France et 'Année de la
France au Brésil. A partir des contributions théorico-méthodologiques qui figurent
dans les études frangaises sur l'histoire culturelle, a partir aussi de I'école anglaise
de relations internationales et du domaine de [Ihistoriographie des relations
culturelles internationales, nous cherchons a vérifier comment la diplomatie
culturelle, dans le cas brésilien, doit étre percue en tant que politique de
gouvernement. Cette politique est favorisée par I'ethos articulé et disponible du pays
et de ses représentants dans quelques moments de son histoire. Notre analyse, plus
précisément, porte sur le gouvernement de Luiz Inacio Lula da Silva (2003-2010).
Dans ce sens, nous essayons de repérer comment les stratégies discursives sur les
identités multiples du Brésil s'insérent dans ce contexte en tant que mécanismes de

renforcement de I'image du pays sur la scéne internationale.

Mots-clé: Brésil. Diplomatie Culturelle. France. Identité. Relations Internationales.



ABSTRACT

In this research, we analyze the strategies of Brazil's articulation identity in the first
decade of the 21 century, according to the international recognition of the country
through Cultural Diplomacy. For this reason, the object of this analysis is the relation
between Brazil and France from two main events: (i) Year of Brazil in France and (ii)
Year of France in Brazil. From the French researches about the Cultural History, the
English School of International Relations Theory and the Historiography of Culture
International Relations, we’ve verify how the Brazilian Cultural Diplomacy should be
realized as a government policy which was biased toward by the articulated and
available ethos of Brazil and its representative in some moments of its history,
specially in the Luiz Inacio Lula da Silva’s government (2003-2010). Therefore,
we’ve realize how the discourse of Brazilian multiple identities are into this context as

Brazil's projection in the international scene.

Keywords: Brazil. Cultural Diplomacy. France. Identity. International Relations.
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INTRODUCAO

“Culture is what remains, when one has
forgotten everything.”

(EDOUARD HERRIOT)

No século XVIII nasce a historia cultural, uma disciplina que, bastante
negligenciada durante a sua longa infancia e adolescéncia, somente atinge a
maturidade nos anos 1970 (DELPORTE, MOLLIER, SIRINELLI, 2010, p. 387). Ainda
hoje, essa abordagem, aparentemente dissonante da tradigdo historiografica?,
continua a ocupar um lugar periférico. Para Pascal Ory (2010), ela chega a ser
considerada como a derradeira entre todas do “ranking” historiografico. Mas por que
a dificuldade em tratar da Historia Cultural?

Primeiramente, porque, como salienta Ory (2010), a prépria nogao de
‘cultura” é objeto de grandes debates, mesmo dentro da histéria cultural. Das
possibilidades do termo, partiremos aqui da concep¢do que parece ser a mais
privilegiada na literatura francesa, no periodo recente, e com a qual nos
identificamos na elaboragdo da nossa pesquisa. Nessa concepgao, a cultura pode

ser entendida como:

[...] 'ensemble des répresentations collectives propres a une société:
propres parce que spécifiantes, collectives parce que partagées (elles ont
toutes quelque part une dimension individuelle, mais parfois non
documentée), sociétales parce que determinées. On aura compris que la
notion centrale demeure la représentation. [...] véhicule des valeurs mais
elle s’exprime par des artefacts qui ont leur autonomie; elle joue avec le
symbolique (le sym-bolon est, au sens propre, un signe de reconnaissance),
mais cette fonction n’épuise pas le fonctionnemnt d’une culture. En un mot,
qui ser double, la re-présentation joue sa partie a deux niveaux: elle figure
I'univers et elle y participe, elle présente et elle renvoie a un autre ordre, au-
dela de sa présence au monde. (ORY, 2008, p. 9)3.

"Acultura é o que sobra quando todo o resto foi esquecido. (Tradug&o nossa)

2 Os elementos que compdem o campo de estudo da histéria cultural sdo diferentes daqueles da
tradicdo historiografica, uma vez que se apartam da histéria politica e da histéria oficial. A histéria
cultural se interessara pelos costumes e sociabilidades, pelas relagbes humanas e instrumentos para
que elas se desenvolvam. Como observa Jean-Yves Mollier (2003) — baseando-se nas propostas de
Ory e Sirinelli, a histéria cultural deve ser percebida enquanto histéria social das representagdes, ou
seja, da maneira como os homens se representam e representam o mundo ao seu entorno.

*o conjunto das representagdes coletivas préprias de uma sociedade: proprias porque
especificadoras, coletivas porque partilhadas (elas tém todas alguma dimenséo individual, menos
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A representagdo” depende da manipulagdo pratica do concreto, que daria
corpo a sua apropriagao social. Ela é responsavel por criar o elo entre o imaginario e
o real e possui o encadeamento mental — interiorizado — presente do imaginario,
devendo, ao mesmo tempo, dar expressao a esse imaginario de forma pratica e
consistente (ORY conforme FRANK, 2012). E necessario, dessa forma, que a
representacdo seja exteriorizada (MILZA, 1980) a partir do consumo de objetos
simbdlicos criados por uma sociedade. A cultura compreende, assim, mais do que
apenas representagdes mentais coletivas; ela comporta também as praticas sociais,
como a leitura nos metrds parisienses; a pratica de um esporte regional — como a
peteca — ou internacional — como o futebol —, enquanto formas de atuacao proéprias
de uma coletividade, modos de vida, criacdo intelectual e artistica. Resumindo, a
producdo de objetos simbdlicos a partir do mental.

Além disso, podemos assumir que o “cultural” possui uma relagao intrinseca
com o contexto ao qual ele se aplica. O simbdlico ganha expressdo nas praticas
sociais e, vale ressaltar, ele comporta a diversidade no interior de uma mesma
sociedade, podendo ser alterado de um momento para o outro.

Podemos, assim, identificar as diversas representag¢des culturais do Brasil,
vinculando-as aos seus respectivos contextos histéricos: a tentativa de criar uma
aparéncia classica europeia que aproximasse o Brasil dos paises do Norte, no inicio
do século XX, fazia-se necessaria na Era dos Impérios, periodo entre 1875 e 1914,
de acordo com Eric Hobsbawm (2004)°, que se caracteriza, no Brasil, pela crise
monarquica e sua derrocada, pela fundagao republicana e primeiros percalgos na

sua trajetoria. Se, no caso da monarquia decadente, cabia ao Brasil Império

documentada, societais porque sao determinadas. A nogédo central seria a da representacao [que]
veicula valores, mas se exprime por artefatos que possuem sua autonomia; ela joga com o simbdlico
(o sym-bolon é, em seu sentido proprio, um sinal de reconhecimento), mas essa fun¢ao néo é capaz
de explicar todo o funcionamento de uma cultura. Em uma palavra, que sera dupla, pois a
representagao se coloca em dois niveis: ela trata do universo e ela participa do mesmo, ela apresenta
e ela envia a outra ordem, para além de sua preseng¢a no mundo. (Tradug¢éo nossa)

* Para Roger Chartier e Pierre-Antoine Fabre (2006), a representagdo nunca é pura e simplesmente
recebida do passado, algo completa. A representacdo deve ser percebida, para o historiador, como
uma interrogacéo recente sobre a forma como, em seu préprio tempo, essa representacao aparece
para ele, gragas ao conjunto de mudangas pelas quais ela lhe tera sido transmitidas e que terdo feito
com que ainda hoje ela esteja presente.

°Em A Era dos Impérios o historiador inglés Eric Hobsbawm busca refletir sobre as altera¢des do
final do século XIX e seus efeitos na formagao dos grandes impérios coloniais. O que o autor observa
é que as grandes revolugdes burguesas ja haviam ocorrido no mundo e a distancia entre as diversas
regibes havia sido encurtada com o desenvolvimento dos meios de comunicagdo. Com a
sedimentagdo do Estado-Nacédo na Europa, tem-se a busca das grandes poténcias imperiais pela
conquista dos territérios “periféricos” da Africa, da Asia e da Oceania, forjando o que se denominou a
“corrida imperial”.
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apresentar-se com uma imagem de pais exoético por natureza, a fim de conquistar a
atencao dos outros Estados; no caso da Republica nascente, chamaria a atencéo os
esforgos para a constituigho da imagem de uma nagdo moderna, singular
(federalista e republicana) e disposta, por natureza, a uma vocagéo diplomatica na
solucao de seus conflitos.

Sustentamos que a projegao cultural brasileira, almejada desde o inicio da
Republica, passou por transformacgdes a partir da agdo direta de um grupo de
pensadores e articuladores politicos na primeira década do século XXI, atendendo a
demandas comuns do governo e do Ministério das Relagdes Exteriores. Isso se deu
em um ambiente interna e externamente favorecido para esse tipo de articulagcéo
politica.

Como exemplo, podemos citar as alteracdes de ordem externa: o dia 11 de
setembro de 2001° teve grande impacto no poderio estadunidense, e as agdes de
George W. Bush de retaliagbes massivas no Oriente Médio tiveram impacto negativo
em outros paises, mesmo dentre aqueles que historicamente apoiavam a politica
externa dos Estados Unidos, como o Brasil. Assim, o ex-presidente brasileiro
Fernando Henrigue Cardoso acabou assumindo uma postura mais neutra em
relagéo as propostas do Norte. Ao mesmo tempo, nas Nagdes Unidas, uma cisao se
fazia, tendo em vista as acdes subsequentes ao 11 de setembro. A questao cultural
era ali ressaltada, sublinhando a necessidade de compreensdao do “outro”, que
envolvia o conhecimento prévio do “eu”.

Se observarmos as alteragdes internas, nesse mesmo inicio de século, o
Brasil se preparava para a quarta eleigdo presidencial direta desde o fim da ditadura.
O acumulo dos movimentos sociais na década anterior aumentara a receptividade

do eleitorado pelo entdo presidenciavel Luiz Inacio Lula da Silva. O Partido dos

® Atentados terroristas que resultaram na destruicdo do complexo de negdcios World Trade Center,
em Nova lorque e em danos ao Pentagono, em Washington, nos Estados Unidos. Para Anténio
Carlos Lessa, em uma analise realizada logo apdés o atentado de 2001, o mesmo pode ser
comparado, no mundo pés Guerra Fria, a semana de outubro de 1962 para a ordem bipolar. Ha de se
ressaltar, nesse contexto, grandes alteragdes no cenario internacional tendo em vista questdes
relativas a seguranga e, principalmente, a existéncia de uma ordem unipolar, teses essa bastante
defendida nos anos 1990. O 11 de setembro teve, assim, impacto na imagem dos Estados Unidos
enquanto poténcia hegemoénica, o que levou a uma resposta do governo dos Estados Unidos no
campo internacional, a partir de agdes no Afeganistdo e, mais tarde, no Iraque, apoiadas por outros
Estados; e levou também a uma rearticulagdo das teorias das Relagdes Internacionais em busca de
compreensdo da estrutura de poder do cenario internacional. Para maiores informagdes sobre o
assunto, Cf. LESSA, A. C. O Brasil e os atentados de 11 de setembro de 2001. In: Rev. Bras. Polit.
Int., Brasilia, v. 44, n. 2, 2001. p. 46-61. e Cf. SARAIVA, M. G. Os Estados Unidos e a Nova Ordem
Internacional p6s 11 de setembro. In: Sociedade em Debate, Pelotas, v. 9, n. 1, mar. 2003. p. 115-
127.
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Trabalhadores (PT) passara a compreender as cartas que se devia ter em maos
para alcangar o poder — e 0 marqueteiro Duda Mendonga preparara a imagem de
Lula da Silva tendo em vista os desejos da populagéo.

Acerca do Partido dos Trabalhadores, € necessario salientar ainda que,
desde a sua fundacdo, este mantinha fortes lagos internacionais, devido a sua
posicao historicamente relacionada ao socialismo internacional. Vale lembrar que,
desde 1979, quando da greve do ABC’, Lula da Silva se tornara um icone da
esquerda internacional, principalmente na Franga, onde um documentario que
realgava a sua lideranga politica foi exibido em 1980%. A imagem do pais para o
Partido dos Trabalhadores também se diferenciava daquela dos partidos do centro
ou da direita, justamente porque, desde sua fundacéo, agregava grupos dos mais
diversos, que discutiam e tentavam contemporizar as diversas tensdes sociais
existentes no pais, o que favorecia a uma imagem multipla de Brasil dentro do
partido. Esses debates podem ser percebidos nas chamadas “teses” ou textos
elaborados para discussao intrapartidarias e decisdes sobre encaminhamentos do
Partido dos Trabalhadores que circulavam, principalmente, durante o periodo
preparatério de seus Congressos. As experiéncias do partido em governos
municipais e estaduais tinham sido positivas para a compreensao dessa diversidade
e contribuiam para a possibilidade de torna-las efetivas nacional e
internacionalmente. Além disso, durante a campanha eleitoral para a presidéncia, é
possivel perceber uma atengdo especial do candidato para com a questdo da
pluralidade na construgao do pais.

No caso francés, vale lembrar que o Presidente Jacques Chirac (centro-
direita) havia demonstrado certo distanciamento da politica externa dos Estados
Unidos da América. No que diz respeito aos episédios que se seguiram ao 11 de

! Macroregiao do Estado de S&o Paulo, conhecida por ser o polo industrial do Estado, sendo
considerada o terceiro polo econdmico e terceiro mercado consumidor do pais, atras das cidades Séo
Paulo e do Rio de Janeiro. O desenvolvimento desta parte da regido metropolitana de Sdo Paulo se
deu, principalmente, a partir da década de 1950 com a instalagdo das primeiras industrias do setor
automobilistico no Brasil, parte do projeto de desenvolvimento do presidente Juscelino Kubitschek.
Em razao disso, foi na regido que se desenvolveu o movimento sindical no Brasil. As relagdes dos
operarios das industrias do ABC com o empresariado se tornaram importantes para o pais
historicamente, sendo a greve de 1979 e o interesse despertado pela midia e pelo publico
comprovacgdes da forga da organizagéo sindical. A partir desse episddio, o ex-presidente Luiz Inacio
Lula da Silva passou a despertar atengcéo nacional e internacional, enquanto lideranga politica de um
segmento importante da populacgéo brasileira.

® Em 1979 foi produzida uma série de documentarios sobre o Brasil por Jean-Emile Jeannesson. Com
o titulo Lettres d’un Bout du Monde, tratava do patriarcado do Nordeste, do homem de S&o Paulo e
da vida do indio na Amazoénia. Trataremos do assunto mais adiante em nossa pesquisa
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setembro, a Franca ndo apoiou a acado estadunidense de invasdao do Iraque e
demonstrou uma aproximagao importante com o Brasil.

Isso contribuiu para o incremento da projegcédo internacional do Brasil no
cenario internacional, para a exposi¢cdo mais ampla das proposi¢ées do governo
Lula e para grande visibilidade da politica brasileira na Franga, principalmente, no
periodo inicial do governo. A Franga se tornou, entdo, uma das parceiras principais
do Brasil na arena da Organizagdo das Nag¢des Unidas, em agdes como a Alianga
contra a Fome.

A tese que aqui apresentamos tem por objetivo investigar as representacdes
e as projegdes identitarias que permearam o imaginario Brasil-Franga durante a
primeira década do século XXI. Para tanto, a nossa analise circunscrever-se-a as
temporadas culturais internacionais na Franca e no Brasil: “0 Ano do Brasil na
Franga” (2005) e o “Ano da Franga no Brasil” (2009). Esse recorte situacional
justifica-se pelo fato de que, embora as relagdes Brasil-Franga sejam historicas,
datando do inicio da colonizagdo portuguesa no Brasil, acredita-se que elas foram
reelaboradas a luz das mudangas nos quadros nacionais dos dois paises e do
quadro internacional no pés Guerra-Fria, mas, principalmente, no poés 11 de
setembro de 2001. Nesse contexto, enfatizamos que a escolha pela temporada
brasileira - saison culturelle® - se deu, exatamente, no periodo da mudanga de
governo do pais, em que Fernando Henrique Cardoso deixava o cargo para Luiz
Inacio Lula da Silva. Embora essa alteracdo no quadro politico tenha ocorrido apds o
acordo para o Ano do Brasil na Franga, por parte da diplomacia dos dois paises —
sendo, portanto, uma politica considerada de “Estado” —, consideramos que as
representacdes do Brasil pos-eleicbes presidenciais sdo diferentes, tendo em vista
as imagens que os partidos politicos também incorporam na representacéo do pais.

Uma de nossas hipoteses nesta tese é que, a partir do Governo Lula da Silva,
houve uma reelaboragdo da identidade brasileira em direcdo a “defesa de uma
diversidade cultural e étnica” (Resolugdes do Il Congresso Nacional do Partido dos
Trabalhadores, 1999) baseada nas propostas aprovadas nas Resolugbes de
Encontros e Congressos do Partido. Essa rearticulagdo de identidades multiplas

para representacado do pais pode ser verificada nas acgdes culturais promovidas pelo

® Em nossa pesquisa, trabalharemos tanto com a terminologia francesa saison culturelle quanto com
sua traducdo, temporada cultural, partindo do principio que elas possuem a mesma conotacio
académica.
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Brasil no exterior, de forma que politica de Estado e politica de governo se
encontram na elaboracdo de eventos, como a temporada cultural do Brasil na
Franca.

Assim, se, no passado recente, a imagem do Brasil se ancorava na ideia de
uma mesticagem capaz de neutralizar as diferengas existentes na sociedade
brasileira — negando, assim, preconceitos e exclusdes etno-sociais —, ela passa, no
momento em pauta, a perceber a sociedade brasileira em sua diversidade,
considerando-se a questao do multiculturalismo.

Entre as nossas motivagcdes para a presente pesquisa, percebemos que a
diplomacia cultural brasileira foi, poucas vezes, objeto de estudo académico. Dentre
a producdo até entdo observada, constatamos forte propensdo a analise de
memoriais internos do Instituto Rio Branco (como no caso do brilhante trabalho de
Edgard Telles Ribeiro, 1989) ou, mesmo, a uma busca de conhecimento e reflexdo
sobre atividades da diplomacia cultural de outros paises vis-a-vis ao Brasil.
Referimo-nos, aqui, em especial, aos trabalhos publicados por Paulo Eduardo
Arantes (1992), Hugo Rogélio Suppo (2000, 2003) e Mbnica Leite Lessa (1997,
2002), que tratam principalmente da diplomacia cultural francesa em relagdo ao
Brasil, ou de Gerson Moura (1988), por exemplo, em relagdo a politica cultural do
Estados Unidos no Brasil.

Isso ndo significa qualquer desprezo pelas pesquisas assinaladas, mas
somente a distingdo em relagdo ao objeto. Além disso, temos que ressaltar que
pesquisas mais recentes, principalmente neste inicio do século XXI, como as
realizadas por Anais Fléchét (2013, 2014) e Juliette Dumont (2014), ilustram bem o
interesse estrangeiro pela diplomacia cultural brasileira. Ao mesmo tempo, Edgard
Telles Ribeiro (1989), Leticia Pinheiro (2011), Mbnica Leite Lessa (2011, 2013),
Miriam Gomes Saraiva (2003) e Diego Moura Mapha (2011), Diego Barbosa da Silva
(2010), Leila Bijos e Verbnica Arruda (2010), sdo exemplos de pesquisadores que
vém se interessando pela tematica da diplomacia cultural brasileira, seja no campo
regional, seja para tratar dos paises de Lingua Portuguesa.

A pesquisa que ora apresentamos pretende contribuir com este cenario de
pesquisa em relagdes internacionais, destacando-se pela incorporacdo de
elementos da histoéria cultural e pela reflexdo sobre a problematica identitaria e sobre
a projecdo internacional brasileira a partir do século XXI. O entendimento desse

processo parece-nos um esforgo valido e necessario, que se torna claro na medida



27

em que os efeitos da implementagdo de uma politica de relacdes exteriores voltada
para a cultura possibilitam formas alternativas de dialogo em situagbes que podem
se tornar conflitantes. Isso ocorre porque, ao criar um ambiente de intercambio
cultural, o pais estabelece com outros Estados um padrao de dialogo com simbolos
compartilhados, apresentando, assim, importantes resultados, ndo apenas no a&mbito
cultural, como também econdmico, comercial e politico.

Assim, a presente pesquisa visa 0 estudo das estratégias de diplomacia
cultural brasileira no inicio do século XXI, compreendendo este como um periodo de
alteragdes importantes na organizagado das relagdes internacionais do Brasil. Em
sintonia com esse ponto de vista, postulamos, assim, que a pesquisa pode significar
uma contribuicdo para a historiografia das relagdes culturais Brasil-Franga e para
diminuir a escassez de trabalhos que tratem dessa relacdo contemporaneamente,
principalmente tendo como eixo principal a matriz brasileira de Relacbes
Internacionais, isto €, aquilo que tedéricos como Amado Luiz Cervo (2008)
consideram a forma de agir da diplomacia brasileira em relagdo direta com a
identidade nacional do pais.

Em relacéo as fontes utilizadas, partimos do principio que diversos tipos de
documentos contribuem para a representagcédo e projegao da identidade brasileira,
sejam eles considerados obras literarias ou analises tedricas no campo da escrita,
sejam eles gravuras, pinturas e obras de arte, no campo da iconografico; sejam
cancgodes, filmes ou telenovelas, no campo da producdo audiovisual. Dessa forma,
todos esses sédo elementos passiveis de analise em nossa tese. Além disso, deve-se
observar que as obras podem ser reelaboradas e se reconstituirem em
representacdes diferentes em outros dominios. A titulo de exemplo, citamos a obra
Macunaima, de Mario de Andrade, que, enquanto romance-ficcado publicado pela
primeira vez em 1928, foi adaptado ao cinema durante a década de 1950. A obra
tem, entdo, recebido atencdo dos pesquisadores sobre a identidade nacional
brasileira ao divulgar um “herdi nacional” pleno de vicios, o malandro. Com a ampla
divulgac&do do cinema nacional no exterior, a partir do Cinema Novo, tem-se, como
veremos, também uma exportagdo continua dessa representacéo sobre o brasileiro.

Cabe ressaltar, enfim, que a presente reflexdo sobre a atuagdo do Brasil no
cenario internacional, a partir do desenvolvimento mais recente de sua diplomacia
cultural (2003-2010), teve como contrapartida um modelo de diplomacia cultural ja
estabelecido — o francés — na tentativa de perceber como a estratégia brasileira se
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relacionaria a esse modelo. A Franga possui um longo histérico de politicas de
diplomacia cultural e as mesmas séo consideradas pelo Estado francés carro-chefe
de sua diplomacia'. Nesse sentido, ao longo dos anos, diversos organismos foram
criados e reestruturados tendo em vista a exploragdo desse nicho diplomatico. Em
1922 foi criada a Associagao Francesa de Agéo Artistica (AFAA), responsavel pelo
intercambio cultural e ajuda ao desenvolvimento, ou seja, um organismo responsavel
pela publicizagao da cultura francesa pelo mundo. Para dar apoio a AFAA, em 1945
o Ministério de Relacbes Exteriores francés criou a Associacdo para Difusdo do
Pensamento Francés (ADPF), responsavel pela edicdo de obras literarias e
académicas francesas pelo mundo. Mais tarde, as duas associagdes passaram por
ajustes necessarios a mudanga de conjuntura. Esses ajustes serdo explorados ao
longo de nosso trabalho, principalmente no primeiro e segundo capitulos. Passemos,
entdo, ao plano da tese.

Plano da tese

Dividimos o texto da tese em seis capitulos na tentativa de explorar, ao
maximo, as diversas formas de intercambio cultural entre o Brasil e a Franca.

O primeiro capitulo, baseado em fontes secundarias, busca apresentar, de
forma sintética, as categorias teorico-analiticas as quais nos remetemos neste
trabalho. Longe de esgotar as discussdes tematicas, elas nos forneceram, apenas, o
referencial necessario para nossa analise. Nesse sentido, iniciamos nosso trabalho
com uma discussdo acerca dos questionamentos sobre poder e projecao
internacional, tendo em vista a compreensédo de uma das tematicas subjacentes aos
estudos das relacdes entre os Estados. A discussdo desse primeiro eixo teorico-
analitico partiu dos estudos classicos da Ciéncia Politica, da Historia Cultural e das
Relacgdes Internacionais, tendo em vista a formacdo de nossa perspectiva. A
segunda categoria observada diz respeito a Escola Inglesa de Relagbes
Internacionais e a sua concepg¢ao acerca da Sociedade Internacional. Partindo
desse contexto, sustentamos que o Brasil, enquanto Estado periférico, busca,

" A esse respeito podem ser consultadas as diretivas do Quai d’Orsay.
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historicamente, participar da Sociedade Internacional articulando caracteristicas
domeésticas ao cenario internacional e vice-versa. A terceira parte do capitulo
direcionou-se para um estudo teorico sobre identidade nacional, mesticagem e
multiculturalismo. Passamos, entdo, ao tratamento das Relagdes Culturais
Internacionais e da Diplomacia Cultural em uma tentativa de compreenséo da agao
estatal no campo cultural externo. Finalmente, dedicamo-nos a compreensao do que
seria a matriz de Relagbes Internacionais do Brasil, em busca do entendimento
sobre as diversas possibilidades de articulagdo e rearticulagdo da(s) identidade(s)
nacional(is), tendo em vista a projegéo internacional do pais.

O segundo capitulo enfatiza a relagdo historica entre Brasil-Frangca e a
representacio reciproca dos dois paises. Acreditamos que, até o fim do século XX,
persistiu uma identidade nacional que perpassava o imaginario coletivo nos dois
paises e estava vinculada a ideias que v&o do exdtico ao refinamento, tratando de
musica, esportes e politica. Para tanto, em um ensaio descritivo, buscamos
apresentar a imagem do Outro produzida e veiculada em trés momentos especificos
das relagdes Brasil-Franga que, para nds, auxiliaram na produgédo dessas imagens.
S&o eles: a colbnia e o projeto de Franga Antartica no século XVI; a chegada das
missdes artisticas francesas do século XIX com a Coroa portuguesa; e as relagdes
advindas da Proclamacéo da Republica no Brasil em 1889.

O terceiro capitulo focaliza a mudancga na politica cultural no Brasil e na
Franga, entre o final do século XX e o inicio do século XXI. Abordamos o rearranjo
das politicas nacionais dos dois paises em busca da compreensao da atuacido de
ambos em suas relagdes bilaterais. Buscamos compreender a mudanga do
paradigma da diplomacia cultural francesa (DUBLOSCARD et al, 2002) que passa a
dar mais importancia & reciprocidade ao relativizar o papel da francofonia'' na
tentativa de compreender como a Franga, em busca de um novo modelo de
integracdo cultural, percebe o Brasil como grande parceiro. Dedicamos parte do
capitulo a compreensido da construgdo da politica de diplomacia cultural no Brasil
até a realizagcdo do Ano do Brasil na Franga, em 2005. Tratamos, em seguida, do

" Area linguistica mundial que, se anteriormente, circunscrevia-se apenas a lingua, cultura e
civilizagdo francesas e da disseminagdo de seus valores pelo mundo, a partir do processo de
descolonizagdo, passou a tratar de toda a comunidade francéfila no mundo, considerando a riqueza
existente na diversidade cultural daqueles que tém em comum a lingua francesa. Para tanto, em 1970
foi criada a Organizagao Internacional da Francofonia que vem implementando ag¢des politicas e
de cooperagao multilateral entre as regides francoéfilas. A Organizagédo conta com a participagdo de
oitenta Estados. A titulo de exemplo, a Organizagédo pode ser comparada com a Comunidade dos
Paises de Lingua Portuguesa.
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projeto de uma temporada brasileira e de sua organizagdo, a partir de 2004:
negociagdes, projetos chancelados e orgamento sdo alguns dos temas que
compdem esse topico.

O quarto e quinto capitulos contém o exame de fontes documentais —
institucionais e midiaticas (publicagbes impressas e audiovisuais) produzidas
durante o Ano do Brasil na Franga. Trabalhamos também com entrevistas
realizadas com Jean Gautier (Comissario geral francés responsavel pelo Ano do
Brasil na Franga), Dominique Dreyfus (curadora da exposicdo MPB: Musiques
Populaires Brésiliennes, Cité de la Musique/La Vilette, 2005), Michel Riaudel e Pierre
Rivaz (responsaveis pelos debates literarios que ocorreram no periodo), Andre
Midani (Comissario Brasileiro do Ano do Brasil na Franga), Edgard Telles Ribeiro
(ex-diplomata, responsavel pelo setor cultural do Itamaraty em 2005), Moema
Salgado (representante do Comissariado francés durante o Ano do Brasil na
Franca).

Enquanto o quarto capitulo analisa a preparacéo e a divulgagdo do Ano do
Brasil na Franca, compreendendo as negociagdes feitas pelos Comissariados da
Franca e do Brasil e das dindmicas politicas envolvidas, bem como a questao
orcamentaria e de divulgagdo midiatica, o quinto capitulo dedica-se a compreensao
dos territorios de brasilidades que se estabeleceram na Franca durante o Ano de
2005. Tal etapa tem uma importédncia fundamental, pois, foi por meio das
manifestagcbes que percebemos como se deram, de fato, as agbes dos governos
francés e brasileiro, conjuntamente ou de maneira unilateral, enquanto estratégias
de diplomacia cultural. Essa parte de nosso trabalho € responsavel pelo teste de
nossa hipoétese.

No que diz respeito a discursividade midiatica, partiu-se do exame de
publicagdes impressas de nivel nacional, regional e municipal em toda a Francga.
Possivelmente todas as noticias sobre o Brasil, veiculadas no territorio francés em
2005, foram recolhidas durante o estagio doutoral e passaram por um processo de
selecao para ilustrar essa parte de nosso trabalho. Tendo em vista o numero inédito
de publicacbes sobre uma temporada cultural destinada a um pais na Franca,
trabalhamos com a percepcdo da midia sobre essas expressdes da diplomacia
cultural franco-brasileira. Fragmentos textuais de documentarios e entrevistas

veiculados audiovisualmente também foram utilizados com esse mesmo intuito.
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O sexto capitulo de nosso trabalho destinou-se ao ato de reciprocidade pelo
qual, em 2009, a Francga foi o pais homenageado pelo Brasil, inaugurando a politica
de temporadas culturais da diplomacia brasileira. Assim como na terceira parte de
nosso trabalho, nos apoiamos em entrevistas realizadas e na analise da
documentacido pertinente sobre eventos realizados, em busca de um panorama
sobre a temporada francesa no Brasil. Buscamos, entdo, verificar como o Brasil
passou de espectador a protagonista nas relagbes culturais internacionais na
primeira década do século XXI, aproveitando dos eventos promovidos pela Franca
em busca de uma consolidag¢ao da pratica de uma diplomacia cultural a brasileira.

Em nossas consideragdes finais, oferecemos um balango acerca da
compreensao do estado da arte da diplomacia cultural do Brasil, durante o periodo
entre 2003 e 2009, a partir do exemplo das relagdes franco-brasileiras.



Capitulo 1

Consideracoes teoricas
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1 CONSIDERAGOES TEORICAS

Neste capitulo, pretendemos apresentar brevemente algumas das
consideragdes teodricas nas quais se estrutura nosso trabalho. Partimos de
abordagens classicas acerca do poder e da projegao internacional, na literatura de
Relagbes Internacionais e de Historia Cultural, em busca da compreenséo sobre as
dificuldades de efetivacdo do campo de pesquisa sobre o fator cultural no ambito
das pesquisas académicas sobre Relagdes Internacionais. Como veremos, a
corrente realista — classica e majoritaria no campo — apenas recentemente vem-se
abrindo para o estudo do fator cultural e sua influéncia nas relagbes entre os
Estados.

Um dos motivos para essa abertura, conforme postulamos, sdo as analises
oferecidas pela corrente denominada Escola Inglesa de Relag¢des Internacionais.
Partindo da ideia de formacdo de uma sociedade entre Estados baseada em
principios, valores e ideias comuns, a Escola Inglesa facilitou a abertura do campo
de pesquisa, além de possibilitar a compreensao relativa ao papel de paises como o
Brasil em tal Sociedade Internacional. Veremos, portanto, o caso da insercao
brasileira nessa dinamica e como o pais articularia atributos internos em busca de
participacao externa.

Nesse sentido, apresentam-seas reflexdes acerca da tematica da
mesticagem e do multiculturalismo, voltadas para o estudo sobre a identidade
nacional e suas possibilidades de articulacdo e rearticulacdo, tendo em vista as
necessidades dos Estados em diferentes periodos da histéria nacional.

Veremos, em seguida, como os mesmos Estados projetam essa identidade
internacionalmente, a partir daquilo que categorizamos Relagdes Culturais
Internacionais e Diplomacia Cultural. Em uma breve revisdo da bibliografia sobre o
assunto, buscamos perceber como o Brasil vem participando desse jogo de projecao
internacional a partir daquilo que, finalmente, trataremos por “matriz brasileira de

Relagdes Internacionais”.
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1.1 Poder e projecao internacional

“La culture doit étre pergue comme vecteur
d’influence et champ d’afrontements.”

(PIERRE MILZA, 1980)"

A abordagem tedrica de Relagdes Internacionais € marcada pelo estudo das
relagdes de poder entre os Estados. De fato, em todas as escolas de pensamento
desse campo, a questdo do poder assume um espacgo central. Tal interesse pelo
assunto no ambito internacional encontra-se ancorado na propria disciplina
fundacional das Relagdes Internacionais, a Ciéncia Politica. Porém, qual é a nogao
de poder que nos interessa neste campo?

Como observa Noberto Bobbio (1991, p. 33-34), “Em seu significado mais
geral, a palavra poder designa a capacidade ou a possibilidade de agir, de produzir
efeitos [...]” Para o autor, temos uma mudanc¢a na postura comportamental a medida
que um ator busca definir a conduta dos outros, sendo este tipo de poder
considerado “poder em ato” ou “poder atual”: “Consiste no comportamento do
individuo A ou do grupo A que procura modificar o comportamento do individuo B ou
do grupo B”. (BOBBIO, 1991, p. 33-34). Assim, o que estaria em destaque é a
questao do interesse de um ator mudar o curso da agao de outro.

Para a escola realista, formada principalmente por teéricos dos Estados
Unidos e Reino Unido, o poder é a variavel predominante na relagcado entre os atores.
Hans Morgenthau, em seu classico A politica entre as nagoées: a luta pelo poder e
pela paz (2003), argumenta que a chave para a compreensao das relagdes entre os
Estados estda no fato que estes teriam seus interesses definidos em termos de
poder, entendido como “[...] o controle do homem sobre as mentes e as agdes de
outros homens.” (MORGENTHAU, 2003, p. 53). Tal controle poderia se dar a partir
do uso da forga em suas diversas manifestacdes ou ndo. As vezes, apenas saber
que um Estado poderia utilizar sua poténcia, tendo em vista a mudanga de
comportamento do outro, poderia ser critério de dissuasdo da agao do outro.
Entretanto, a Escola realista de Relagdes Internacionais, em suas mais diversas

'2 A cultura deve ser percebida enquanto vetor de influéncia e campo de enfrentamentos. (Tradugéao
nossa)
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acepcdes, percebe como forma de poder mais eficaz aquele em que o uso da forga
se faz presente.

Em sua repaginacdo da Teoria Realista, o autor americano Joseph Nye
(2004) estabelece que haveria formas diferentes de poder. Para Nye (2004), a
medida que os individuos se interrelacionam, e os Estados ja conquistaram certo
reconhecimento de sua forca na cena internacional, faz-se necessaria uma outra
forma de poder, de cunho diverso. Nye (2004) divide, assim, o poder em dois tipos:
Hard e Soft. O Hard Power seria o poder advindo da coergédo e de pagamentos. Em
sua primeira teorizagdo, Nye (2004) considera que os Estados deveriam conquistar
tal forma de poder antes de passar a buscar qualquer maneira alternativa. Quando
fossem possuidores de Hard Power suficiente, esses deveriam “diversificar” sua
forma de acdo no mundo, a partir daquilo que o autor caracteriza como Soft Power —
um poder apoiado em valores compartilhados e de base internacional. Isso porque a
configuracdo de interdependéncia na contemporaneidade fez com que surgisse a
necessidade de mudar o comportamento dos atores de forma mais suave, sem
enfrentamento bélico.

Com efeito, esse seria um poder baseado na cooptacdo de atores, mais do
gue em sua coercdo. Ao colocar em relevo a rede complexa de interagcdes possiveis,
Nye (2004) destaca que, na politica mundial, é possivel que um Estado obtenha os
resultados que deseja, porque, ao admirar seus valores, os outros podem desejar
acompanha-lo, imitando-lhe o exemplo, aspirando ao seu nivel de prosperidade e
liberdade.

Assim, cultura, instituicdes e politicas governamentais seriam valores que,
no cenario mundial, poderiam levar a projegado dos paises e representam, segundo
Nye (2004), fontes decisivas de Soft Power a medida que levariam os outros
desejarem o0 mesmo que nos proprios. Um ator possuidor de Soft Power seria capaz
de atrair os outros por suas ideias, tendo capacidade para determinar a agenda
politica internacional de acordo com suas preferéncias. Constituiria a aplicacéo, no
cenario internacional, da maxima “moscas se pega com mel”: ao invés de partir para
ameacas, um pais, como os Estados Unidos'™, deveria buscar tornar sedutora sua

diversidade cultural de forma a agregar parceiros no sistema internacional.

A teoria de Nye (2004) é claramente elaborada em vista do poderio estadunidense. O autor
percebe que o pais ja havia conquistado um status de poténcia bélica e econémica mas corria riscos
de perder terreno por ndo buscar novas formas de interagdo com os Estados, desconsiderando os
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Embora tenha sido elaborada no interior da perspectiva realista, a teoria de
Nye (2004) pode dialogar com outras tendéncias das Relagbes Internacionais que
apontam para a importancia da cultura e da identidade na interrelagdo entre os
Estados. E o caso, por exemplo, da Histéria das Relacdes Culturais Internacionais.
Como observa Dominique Trimbur (conforme ORY, 2002, p. 15), a histéria das
politicas culturais € um dominio de pesquisa ainda recente, em busca de
sistematizacdo. Entretanto, as ac¢des culturais e a diplomacia cultural enquanto

politicas estatais ja estariam presentes na cena internacional ha bastante tempo:

En France, les éléments d’une politique culturelle international existent
pourtant depuis longtemps, dans les esprits comme dans la réalité. Que l'on
songe a la foi en la ‘mission civilisatrice’ ou aux associations qui se
constituent en contribuant directement ou indirectement, par essence ou
plus incidemment, a l'action culturelle a I'étranger: par exemple I’Alliance
Francaise, I'Alliance Israélite Universelle, la Mission laique frangaise; pour
I’Allemagne, les instituts archéologiques [...] (TRIMBUR conforme ORY,
2002, p. 17)".

Parece-nos que o estudo detalhado do caso francés mostra, justamente, a
estratégia da diplomacia cultural como mecanismo de consecugao de poder da
Franca, que se via em situacgdo dificil frente ao poderio bélico inglés e, mais tarde,
estadunidense. Como observa Loic Gerbault (2008, p. 13), ja no século XVII, tendo
em vista um possivel declinio bélico, a Franca se preocupava em demonstrar sua
arte cultural diplomatica, sendo Richelieu e Mazarin os chefes de orquestra da
diplomacia francesa, dando inicio ao que se tornaria a “cultura de exce¢ao” francesa.
O mesmo pode ser percebido no século XIX, quando Gambetta buscou reformular o
papel da Franga na cena internacional a partir da diplomacia, da cultura e do apoio
intelectual (CHAUBET, 2006, p. 23). O pais poderia, assim, assegurar sua projecao

efeitos da globalizagdo e do relacionamento proficuo entre os atores internacionais. A obra de Nye:
Softpower — the means of succes in world politics, publicada em 2004 — apds o grande debate do
langamento do conceito pelo autor na década de 1990 — assume, assim, o formato de aforismas
enunciados por alguém que havia participado da formulagédo da politica exterior norte-americana nos
anos 1990 e percebia, ali, problemas de didlogo com outros grupos. Haveria, nesse sentido, certa
proximidade com o estilo maquiaveliano, s6 que, enquanto Maquiavel foi propositalmente deixado de
lado em seu periodo, Nye ganhou mais evidéncia justamente nas refutagdes do valor de sua obra no
interior da teoria realista.

" Na Franga, os elementos de uma politica cultural internacional existem ha bastante tempo, tanto no
espirito, como na realidade. Que pensemos nas “missdes civilizatérias” ou nas associagbes que
constituem e contribuem, direta ou indiretamente [...] para a agao cultural no exterior: por exemplo, a
Alianga Francesa, a Alianga Israelita Universal, a Miss&o laica francesa; na Alemanha, os institutos de
arqueologia [...] (TRIMBUR conforme ORY, 2002, p. 17, tradug&o nossa).
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internacional tendo em vista uma imagem de refinamento almejada pelos demais
Estados no ambito internacional. Isso porque a proje¢cao do pais encontra-se ligada
a uma imagem transmitida pelo mesmo, principalmente por meio de sua forma de
inser¢cao no cenario internacional e as politicas adotadas para sua proje¢éo cultural-
identitaria.

Passemos, agora, a outro conceito-chave para nosso trabalho: o de
Sociedade Internacional.

1.2 A sociedade Internacional: elementos de participagcdo de Estados
periféricos

Entre as décadas de 1950 e 1960, surge uma nova corrente de pensamento
no ambito das teorias de Relagdes Internacionais: a Escola Inglesa. Tal corrente foi
criada a partir da demanda do British Council e do Comité Britanico para Politica
Internacional para produzir uma corrente de Relagdes Internacionais que estivesse
mais de acordo com as leituras acerca da experiéncia da Gra-Bretanha.

Partindo de pressupostos neo-Grocianos, ou seja, da concepgéo de que os
Estados ndo agem livremente/naturalmente sem restricbes morais — 0 que contraria
a teoria realista baseada em Hobbes'®, a teoria aqui afirma a existéncia de uma
Sociedade Internacional calcada em regras de convivéncia experienciadas a priori
na Europa desde a Paz de Vestfalia em 1648 (BULL, 2002; WATSON, 2004;
WIGTH, 1985), em contraposigcédo a ideia de um Sistema Internacional classico dos
realistas.

Enquanto o sistema internacional resultaria no contato e impacto reciproco
que dois ou mais Estados causam ao interagirem, sendo a questdo comportamental
- poder e forga - pontos-chave para os calculos das agdes dos outros (BULL, 2002:
15), a sociedade internacional vai adiante. Parte-se do pressuposto de que os

> A corrente realista de Relagbes Internacionais em uma perspectiva hobbesiana, tende reproduzir,
no cenario internacional, o medo da guerra e incerteza constantes de todos contra caracterizado pelo
autor em sua obra O Leviatd para regibes sem uma Uunica lideranga efetiva. O padrado
comportamental dos Estados, neste caso, seria de desconfianga mutual, marcado por agbes
egoistas, sem nenhuma possibilidade real de cooperagéo entre os atores. Os Estados, em busca de
protecdo, aumentariam sua capacidade de agressdo, criando um ciclo vicioso de medo e
autoprotegao bélica.
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Estados participes, a partir de costumes e valores comuns, se organizariam, tendo
em vista a construcdo de normas de comportamento e cerceamento de suas agdes,
de forma institucionalizada: a violéncia entre os Estados seria limitada pelo poder
das instituicdes estabelecidas pelos mesmos. Os Estados, segundo o autor:

[...] se consideram veiculados a determinadas regras no seu inter-
relacionamento, tais como a de respeitar a independéncia de cada um,
honrar os acordos e limitar o uso reciproco da forga. Ao mesmo tempo,
cooperam para o funcionamento de instituicbes tais como a forma de
procedimentos do direito internacional, a maquinaria diplomatica e a
organizacdo internacional, assim como os costumes e convengdes da
guerra. Nessa acepc¢do, uma sociedade internacional pressupde um sistema
internacional, mas pode haver um sistema internacional que ndo seja uma
sociedade. (BULL, 2002, p. 19).

A Sociedade Internacional abrangeria cada vez mais Estados, a medida que
estes fossem capazes de atestar sua capacidade de cumprir as regras previamente
estabelecidas e se envolvessem, de forma positiva, naquele ambiente. Desta forma,
0 que ocorrera, segundo os tedricos da Escola Inglesa, foi um processo de
transformacdo do sistema em sociedade internacional, processo esse que durou
mais de trés séculos — tendo seu fim, segundo Gongalves (2002, p. 18), no periodo
subsequente a Segunda Guerra Mundial e ao processo de descolonizagdo —, no
qual as mais diversas regides do mundo foram congregadas aos moldes da
estrutura juridico, politica e cultural da sociedade europeia. E notdria, entdo, a
participacdo da Franca na Sociedade Internacional desde a formacédo da mesma: o
Estado francés seria um dos principais participes da Sociedade Internacional
Europeia, dessa forma, a adequacao francesa as normas da sociedade Internacional
Global seria algo indiscutivel. Ao mesmo tempo, Estados periféricos, como o Brasil,
teriam sido “incorporados” a essa Sociedade no século XIX, quando os europeus
teriam, segundo Watson (2004, p. 369), conseguido transformar sua rede de
relagbes econdmicas e estratégicas em uma espécie de unificagdo mundial.

Nesse caso, postula-se que a entrada de regides periféricas em tal
Sociedade seria estimulada, porém dificil, tendo em vista a grande diversidade
cultural de tais regides: algumas partes do mundo foram, entdo, colocadas “...]
debaixo da hegemonia coletiva do concerto europeu [...]” (WATSON, 2004, p. 371),
algo que perduraria até os mais recentes processos de descolonizagdo da segunda
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metade do século XX. Para que a participagdo dessas novas regides se tornasse
possivel, foi necessario criar mecanismos capazes de agregar os paises de forma
abrangente, a partir de organismos e instituigdes internacionais das mais variadas.

E importante salientar que os moldes descritos pela Escola Inglesa veem
sua criacdo e efetivacdo dentro de um contexto fortemente europeu ocidental
cristdo, de forma a desconsiderar qualquer tipo de coletividade que fugisse dos
padrées instituidos. O “clube” de Estados soberanos europeus foi, assim, capaz de
estabelecer as regras e aceitou a entrada apenas daqueles paises que se
mostraram aptos a adaptagcdes as mesmas. Para fazer parte da Sociedade
Internacional contemporanea, os Estados nao-europeus (ou mesmo aqueles da
periferia da Europa, como a Russia e a Turquia) deveriam demonstrar capacidade
de seguir as regras pré-existentes e evidenciar que compartilhavam dos valores de
tal sociedade.

O Brasil, em sua insistente tentativa de participar de tal Sociedade, desde os
tempos do Império, conseguiria fazé-lo efetivamente a partir do processo de
independéncia das col6nias europeias do Novo Mundo. O caso brasileiro seria,
também, pleno de especificidades: pela instalagdo da Coroa portuguesa no pais e
alteracbes no status colonial do pais — em especial, a elevagao do Brasil a Reino
Unido de Portugal e Algarves em 1815 —; e pelo seu processo de independéncia,
levado a cabo por Dom Pedro |, principe regente, garantindo, assim, a continuidade
politica nos moldes europeus. Isso seria possivel, também, pela politica do Império a
partir da busca de D. Pedro |l para manter as relagdes entre o Brasil e a Europa em
bons termos, apresentando ao Norte um pais capaz de se adequar sem grandes
obstaculos a Sociedade Internacional nos moldes europeus. As acdes de D. Pedro
I, nesse sentido, seriam varias; destacamos, aqui, a participagao brasileira em
eventos como as Exposi¢cdes Universais da Filadélfia e de Paris.

A propria presenga do Imperador Dom Pedro Il, em 1876 na Filadélfia, ja
demonstrava a tentativa brasileira de pautar os valores e condutas do Brasil tendo
em vista aqueles dos Estados participantes da Sociedade Internacional naquele
momento. Em Paris, a presenca brasileira seria marcada pela busca de um Brasil
civilizado, capaz de versar sobre seus feitos da mesma forma que os paises
civilizados da Sociedade Internacional nos moldes europeus. Se 0 pais hao possuia
o prestigio de nagao civilizada, as agbes de Dom Pedro Il, tendo em vista os
avancos cientifico-tecnoldgicos, seriam capazes de criar um espectro de sofisticagao
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da elite brasileira que garantiria ao pais, mais tarde, uma entrada “livre de maiores
obstaculos”, sendo o Brasil considerado uma espécie de “Neo-Europa”, como
observa Monique Goldfeld (2012). Para a autora:

Em meados do século XIX, entidades nao europeias de variados portes
passaram a demandar ou a ser demandadas a integrar uma sociedade
internacional de nucleo europeu. Trata-se de um periodo importante de
“virada imperial”, sobretudo britdnico, em que o planeta passou a ser
esquadrinhado, ocupado e as relagbes da Europa com o mundo, redefinidas
com base em um centro europeu. Assim, como sugere a Escola Inglesa, o
periodo foi marcado pela expansdo da sociedade internacional de cunho
europeu mundo afora, de forma extremamente estratificada, seja entre os
préprios europeus e também entre os ndo europeus. (GOLDFELD, 2012, p.
38).

Assim, como observa Bull (2002), outras formas de integracdo e interagao
entre os Estados participes da Sociedade Internacional foram sendo criadas,
baseadas no principio de convivéncia e de partiiha de valores comuns, o que
protegeria os atores do estado de natureza hobbesiano. Essa partilha de valores
pode ser percebida, no caso brasileiro no século XIX, pela transformagao do pais em
‘império” tendo em vista necessidades locais e internacionais de reconhecimento e
diferenciagao em relagéo ao Reino de Portugal. Enquanto Império periférico, o Brasil
nao rompia definitivamente com a Europa — que, afinal, criara o rumo imperial: o pais
nao necessitava de outros territérios, tendo em vista suas propor¢dées geograficas
“continentais” para se autoafirmar Império. Ao mesmo tempo, a adesdo aos modos e
regras preconizados pela sociedade internacional europeia ja se faziam notar na
prépria coroagao de Dom Pedro |, que seguia o modelo napolednico (GOLDFELD,
2012) e seguiria no Segundo Império e na Primeira Republica, iniciada em 1889.
Também o modelo republicano brasileiro foi inspirado nas ideias que, como
veremos, partem da Franga, ou seja, € um dos paises do centro da Sociedade
Internacional que fornece ao Brasil — pais periférico e, ainda hoje, emergente, devido
a distribuicdo desigual de poder na politica internacional (HURRELL, 2007:02; BULL,
2000) - parametros para sua atuagao internacional.

Postulamos que uma das formas pelas quais Estados buscam poder — e isso
principalmente a partir da década de 1990 com a queda do muro de Berlim e o
fortalecimento de organismos como a Organizagdo das Nagdes Unidas — é a partir
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de uma participagao ativa no cenario internacional na qual contribuiria a articulagao
de fatores culturais nacionais com aqueles provenientes de uma “cultura”
internacional.

Tal articulagdo dar-se-ia por meio de Relagdes Culturais Internacionais e de
uma acgao da diplomacia Estatal. Para tanto, Estados considerados poderes
emergentes buscariam agir por meio das instituicbes base da Sociedade
Internacional — como a diplomacia — com o objetivo de destacar sua cultura como
facilitadora das relagbes no plano global. Ao criar uma estratégia -cultural
(FERGUSON, 2000), Estados poderiam articular valores internacionais com
possibilidades de “excepcionalidades” nacionais para se sobressairem no plano
internacional. Assim, esporte, cinema e todos os outros tipos de atividades que
aumentassem o intercambio e o conhecimento entre os Estados seriam de
interesse, também, para o jogo internacional. Veremos, mais adiante, como as
associagbes entre os Estados contaram com os elementos culturais para se
desenvolverem. Passemos a uma breve revisdo bibliografica sobre a questao

identitaria no Brasil e a uma analise da mesma.

1.3 Entre Relagdes Culturais Internacionais e Diplomacia Cultural: a agao
Estatal

“O essencial da cultura, ndo esquegamos,
reside em que ela é a resposta aos
problemas permanentes do homem.”

(CELSO FURTADO, 2012, p. 53)

“Cultural diplomacy is the exchange of
ideas, information, values, systems,
traditions, beliefs, and other aspects of
culture, with the intention of fostering mutual
understanding’.

(MILTON C. CUMMINGS, 2003)"

*A diplomacia cultural é o intercambio de ideias, valores, sistemas, tradigbes, crengas e outros
aspectos da cultura, com a intencéo de levar a compreensao mutual. (Tradug&o nossa)
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Consideramos aqui que a participagao politica de um pais, no ambito das
relagbes internacionais, conduz a constituicdo de imagens diversas do Estado,
apresentadas e/ou representadas no cenario internacional. Had uma necessidade de
projecdo, que, quando ndo alcangada por meios bélicos, tende a ser suprida de
outras formas. Uma delas seria a partir de relagdes culturais internacionais ou na
forma como a circulagdo das representagoes, das praticas, dos modos de vida e dos
objetos simbdlicos que transpdem as fronteiras (FRANK, 2012, p. 373) e auxiliam na
imagem do Estado internacionalmente.

Para compreender a politica externa de um Estado e a estratégia de
insercao adotada por este ao longo do tempo, devemos, primeiramente, entender
quais os valores que regem a politica interna e se vinculam a politica externa desse
pais, o que nos leva a questao da identidade nacional e cultural. Dada a diversidade
cultural mundial, é possivel postular também que a identidade nacional e os
imaginarios nacionais que circulam no cenario internacional sdo de grande
importancia para o estabelecimento do dialogo entre os Estados.

A transmissao dos costumes, valores e ideias € possivel a medida que o
pais define aquilo que considera mais relevante ou estrategicamente eficiente para
se representar no exterior. A tentativa seria ndo apenas de compreender a agédo do
outro, baseando-se em variaveis cognitivas que afetam essa agédo, como, também,
de perceber em que medida um pais busca instrumentalizar sua cultura e transmiti-
la a seus homologos na sociedade internacional. Assim, lingua, musica, danca,
teatro, cinema, ciéncia e tecnologia, tornam-se eixos importantissimos para a
transmissao da identidade nacional em um nivel supraestatal. Como bem considera
Milza (1980), a cultura seria um fator ou agente das Relag¢des Internacionais na
medida em que ela é capaz de modelar as mentalidades e orientar o sentimento do
publico em relacdo ao Outro. O autor foi o primeiro a tratar da utilizacido do termo
‘cultura” pelo Ministério de Relagdes Exteriores Francés — Quai d’Orsay — e a
esmiucar a relagdo entre diplomacia e cultura estabelecida pelo dito Ministério a
partir da criacdo de sua Direcdo de Relagdes Culturais em 1945. Cabe lembrar que
a criagdo de um organismo responsavel apenas por relagdes culturais na diplomacia
francesa em 1945 foi a formalizagdo de uma politica cultural ja existente na Franca
desde o século XIX. As relacdes exteriores da Franca tém, assim, historicamente um
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viés cultural-identitario evidenciado pelo governo francés. Relagdes Culturais, no
caso da Franga, sdo politicas de Estado, intrinsecamente ligadas a identidade
nacional.

Ao inscrevermos nosso trabalho no campo das Relagbes Culturais
Internacionais, faz-se necessaria uma breve caracterizacdo do mesmo, dentro do
dominio das Relagdes Internacionais. No campo das Relacdes Internacionais, a
anadlise da manipulagcdo de fatores culturais pelos Estados como mecanismo de
projecédo de poder tem ocupado, até o presente momento, um lugar periférico, como
destacam alguns autores (RIBEIRO, 1989; NYE, 2002, 2004; MONTIEL, 2009). No
campo estritamente da Histéria, percebe-se que ndo apenas a analise da historia
cultural tem-se apresentado como um campo extremamente proficuo para a
pesquisa, como também os seus parametros tém sido importantes para a
compreensao sobre a utilizacdo politica que se faz da propria historia cultural. Essa
€ uma questido salientada por autores recentes, como € o caso de Dennis Rolland
(1999, p. 12). E justamente da combinagdo destes dois campos, politica externa e
reelaboracdo da historia cultural, que emerge uma esfera de agado politica
governamental, identificada no ambito das Relag¢des Internacionais, e que muito nos
interessa pesquisar: a Historia das Relagdes Culturais Internacionais (CHAUBET;
MARTION, 2011; DULPHY et al., 2010).

Como observa Juliette Dumont (2012, p. 217), se esse é um campo de
investigacdo que, por muito tempo, foi relegado a margem da historiografia, ele é,
hoje, incontornavel para a compreensdo da dindmica internacional em sua

totalidade. Dessa forma, ressalta Olivier Compagnon (2008):

Parmi les renouvellements de I'historiographie des relations internationales,
la prise en compte de leur dimension culturelle constitue problablement I'un
des terrains les plus féconds et les plus prometteurs a I'heure actuelle
(COMPAGNON, 2008, p. 11)."”

Se o estudo das “forgas profundas” das relagdes politico-diplomaticas entre

os Estados — no qual se inscreveria a dimensao cultural — foi sugerido por Pierre

" Entre as renovagdes da historiografia das relagdes internacionais, a consideracédo de sua dimenséo
cultural constitui provavelmente um dos terrenos mais férteis e mais promissores da atualidade.
(COMPAGNON, 2008, p. 11, tradugao nossa)
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Renouvin na década de 1930, apenas na década de 1980 que o campo das relagcdes
culturais internacionais recebe, de fato, grande empenho dos pesquisadores em
Relagdes Internacionais. Os debates pioneiros seriam aqueles realizados por
autores de tradigdo francofila no ambito do Congresso sobre Cultura e Relagbes
Internacionais. Dentre eles, destacam-se os escritos de Pierre Milza (1980), Cultura
e Relagoées Internacionais, e Jacques Freymond (1980), Encontros de Culturas e
Relagoes Internacionais, que utilizamos em nossa analise. Destacamos, aqui, o
sentido dado ao termo cultura por Pierre Milza (1980), no intuito de delimitar o

campo de pesquisa sobre a analogia entre cultura e relagdes internacionais:

La culture, comprise dans son sens plus large, a savoir la production, la
diffusion et la consommation des objets symboliques crées par une société,
constitue en premier lieu un agent ou un facteur des relations internationales
dans la mesure ou ele fagonne les mentalités et oriente le sentiment public.
Mais ele est aussi en méme temps un enjeu, ou si I'on préfére un terrain
d’affrontements sur lesquels interviennent divers groupes et forces
antagonistes dont I'action s’opere soit de fagon explicite, soit le plus souvent
d’une maniére détournée ou occulte. (MILZA, 1980, p. 366)."

Outro trabalho de grande impacto na area foi International Cultural
Relations, de J.M. Mitchell, publicado em 1986, que trataria das acdes publica e
privada no encaminhamento das relagdes culturais internacionais. Ressalta-se, aqui,
o interesse dos Institutos de Relacdes Internacionais da Universidade de Paris | e de
Altos Estudos Internacionais de Genebra no assunto. Os mesmos seriam
responsaveis por esse evento pioneiro e, também, por uma avaliagcdo do campo das
relagbes culturais internacionais trinta anos depois, em coléquio organizado em
2003. Neste ultimo, seria abordada a relagdo entre as fronteiras, representacdes e
relagbes culturais. Destaca-se, também, o seminario no ambito do Instituto de
Histéria do Tempo Presente (IHTP) intitulado Histéria das Relagées Culturais
Internacionais, que ocorreu entre 1990 e 2004.

'® A cultura, compreendida em um sentido mais amplo, a saber: a produgao, a difusdo e o consume
dos objetos simbodlicos criados emu ma sociedade, constituem em primeiro lugar um agente ou um
fator das relagdes internacionais a medida em que ela baliza as mentalidades e orienta o sentimento
publico. Mas ela é, ao mesmo tempo, um desafio, ou, se preferirmos, um terreno de enfrentamentos
no qual diversos grupos e fogas antogdnicas intervém e no qual a agdo se opera seja de forma
explicita, ou, mais comumente, de forma desviada ou oculta. (MILZA, 1980, p. 366, traducdo nossa).
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Os eventos promovidos pelos referidos institutos marcam, assim, o estudo
da historia cultural e de sua relagdo com a diplomacia, sendo responsaveis pela
criacdo de termos, conceitos e relagdes importantes para nosso trabalho. Seguindo
0 raciocinio aqui apresentado, uma relacao que merece ser destacada é a formulada

por Freymond (1980) entre cultura e politica exterior:

Enquanto sistema de referéncia coletiva, a cultura prépria de cada
Estado/sociedade constitui um dos fundamentos da politica exterior dos
Estados, que ela contribui ao influenciar. Da mesma maneira, ela orienta as
relagdes transnacionais. Ela modela, em grande parte, a paisagem onde as
politicas sédo elaboradas e executadas. Ela influencia a visdo, a percepgao e
o comportamento dos atores, sejam eles governamentais ou nao.
(FREYMOND, 1980, p. 405)."

Observa-se, desde a década de 1970, quando a historia cultural se
estabeleceu enquanto disciplina, uma tentativa de compreensido da relagdo entre
cultura e historia que ultrapassa o ambito estatal. Nesse momento, surgia, também,
a preocupacao conceitual acerca das relagdes culturais internacionais e sua
historicizagao.

Conceitualmente, como estabeleceu Mitchell (1986), as relagdes culturais
internacionais podem ser de cunho estatal ou privado e se caracterizam como
formas alternativas de dialogo entre Estados, de forma a precaver de situagdes que
poderiam se tornar conflituosas. As relagdes culturais internacionais basear-se-iam
em dois tipos de relagbes culturais entre Estados: os intercambios culturais
organizados, como aqueles da diplomacia ou de organismos supra ou nao
governamentais, como a UNESCO, a FIFA, ou organizagdes religiosas; e os
intercambios culturais informais, n&o institucionalizados, como a circulagcdo musical,
artistica, midiatica.

As Relagdes Culturais internacionais sdo, entdo, relagdes que se forjam a
medida em que dois ou mais Estados estdo em contato. O objetivo primeiro de tais

relagbes ndao € produzir uma vantagem unilateral, mas sim criar um ambiente

' Tradugao livre de: “En tant que systeme de réference collectif, la cukture propre a chaque
Etatsociété constitue un des fondements de la politique extérieure des Etats, dont elle contribue a
influencer le cours. Elle oriente de la méme maniére les relations transnationales. En tout cas, elle
modele en grande partie lénvironnement dans lequel les politiques s’élaborent et s’exécutent. Elle
influe sur la vision, la perception et le comportement des acteurs, qu’ils soient gouvernamentaux ou
non”. (FREYMONT, 1980, p. 405).
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proficuo para beneficios multilaterais, marcado pelo entendimento e a cooperacao
entre as sociedades nacionais para o seu mutuo beneficio (MITCHELL, 1986, p. 3-
4). Isso porque, ao criar um ambiente de intercambio cultural, o pais estabelece com
outros Estados um padréo de dialogo com simbolos compartilhados, apresentando,
assim, importantes resultados, ndo apenas no ambito cultural, como também
econdmico, comercial e politico, tanto no plano doméstico brasileiro, como no
exterior.

Na literatura sobre o assunto®, estabelecem-se alguns modelos basicos de
Relagbes Culturais Internacionais, os quais variam, principalmente, segundo os
atores/agentes das relagdes culturais. Nao trataremos desses modelos, pois foge ao
interesse do presente trabalho neste momento. Entretanto, € importante salientar
dois tipos de agao subjacentes aos diversos modelos, levando-se em conta o peso
da participagédo do Estado e dos agentes nao estatais: Politica Cultural e Diplomacia

Cultural. A politica cultural seria o

Conjunto de agbes planejadas para, em longo prazo, amparar e/ou fomentar
a difusdo e venda dos produtos culturais no exterior [...] A politica cultural
visa estabelecer cooperagdes técnicas e cientificas, intercambios e acordos
universitarios, difundir autores ou ideias por meio de conferéncias,
seminarios ou cursos, organizar comemoragdes internacionais [...] e
eventos de carater transnacionais [...] A politica cultural ndo se realiza sem
a autorizagdo, o acordo e o apoio (politico e/ou econdmico) do Estado,
quando ndo é francamente planificada, dirigida e subvencionada pelo
mesmo. [..] Entretanto, a politica cultural ndo se limita as iniciativas
emanadas do Estado. Ela se beneficia dos trabalhos e competéncias dos
profissionais, artistas, intelectuais, cientistas ou de ONGs que do Estado ou
que para o Estado contribuem involuntaria ou voluntariamente [...]" (LESSA,
2002, p. 16).

Enquanto na primeira tipologia tem-se a participagdo direta de atores nao
estatais, a segunda, a Diplomacia Cultural € percebida como o locus da agao estatal
sui generis. Destacamos aqui, a compreensdo do diplomata brasileiro Edgard Telles
Ribeiro (1989), em seu trabalho Diplomacia Cultural: seu papel na Politica Externa
Brasileira, no ambito do Curso de Altos Estudos do Instituto Rio Branco, para quem
o diferencial da diplomacia cultural, em relacdo as relagdes culturais internacionais
de forma mais ampla, encontra-se no fato da primeira buscar também — para além

do desenvolvimento, compreensdo e aproximagado dos povos e instituicbes das

%0 Cf. Dollot (1964) e Mitchell (1986).
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relagbes culturais internacionais — a realizagdo de objetivos comerciais e
econdmicos. Dessa forma, ha uma unido do campo politico com o das relagdes
econdmicas.

Uma das primeiras definigdes internacionalmente aceitas de Diplomacia
Cultural foi a formulada por Milton Cummings (2003), para quem

O intercAmbio de ideias, informagdo e outros aspectos da cultura entre
nacgdes e populagdes no intuito de colaborar para a compreensdo mutua, o
que pode ser mais do que uma via de mao Unica ou de intercambio bilateral,
como quando uma nagéo concentra seus esforgos na promogao da lingua
nacional, explicando suas politicas e seus pontos de vista, ou “contando sua
histéria” para o resto do mundo. (CUMMINGS, 2003, p. 1, tradugéo
21
nossa).

Assim, percebemos que, diferentemente da Politica Cultural, em que a
propaganda do pais pode estar presente de forma explicita, a Diplomacia Cultural
busca ofuscar ou mesmo apagar a presenga aparente do Estado em busca da
promocéo do pais. Ela se direcionaria a imagem internacional do pais, que procura
estabelecer relagdes de confianga e cooperacdo com outros atores a partir de metas
a serem alcangadas a longo prazo (SOARES, 2008, p. 57). Como salienta La Porte
(2006, p. 3), a Diplomacia Cultural fundamenta-se no convencimento de que as
manifestacdes culturais sdo o que melhor representa uma nacéo. Ao analisar o valor
de fatores culturais, € possivel entender os caminhos politicos e, muitas vezes,
identificar interesses a serem escolhidos por um ator em determinado caso
(RIBEIRO, 1989).

Assim, a transmissdo da cultura de um pais para outro, realizada
intencionalmente por meio de politicas especificas, através da chamada “Diplomacia
Cultural”, esta ligada a valores e a significados nacionais — elaborados em cada
Estado, muitas vezes com o apoio da maquina estatal — que buscam moldar as
relagbes entre nacionais e estrangeiros. Esse referencial coletivo interno, baseado

em valores, ritos e mitos compartilhados; ou simplesmente bens simbdlicos que,

! The exchange of ideas, information, art and other aspects of culture among nations and their
peoples in order to foster mutual understanding’ which ‘can also be more of a one-way street than a
two-way exchange, as when one nation concentrates its efforts on promoting the national language,
explaining its policies and point of view, or “telling its story” to the rest of the world. (CUMMINGS,
2003, p. 1)
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compartilhados no mundo inteiro, acabam por representar um Estado-nagao para o
resto do mundo. O éxito da diplomacia cultural depende da possibilidade de gerar
um clima de confianca através do desenvolvimento da capacidade de escutar os
outros, do reconhecimento do valor de outras culturas, de mostrar um desejo sincero
de aprender e aplicar programas que realmente facilitem a comunicagao equitativa
em ambas as diregdes.

Parece-nos importante salientar ainda que, para o embaixador Edgard Telles
Ribeiro (1989), a diplomacia cultural seria diferente das relagcdes -culturais
internacionais em seu sentido mais amplo. Para Ribeiro (1989, p. 23), a diplomacia
cultural representaria, ainda, a utilizacdo das relacdes internacionais para a
realizacao de finalidades especificas, ndo apenas no campo cultural, como também

politicos, comercial e econémico. Dessa forma,

As atividades culturais promovidas por determinado pais em outro, também
repercutem positivamente no plano comercial, favorecendo, sempre a nivel
de plano de fundo, o fortalecimento de um clima de confianga nas
qualificagbes deste pais. A ideia basica aqui ndo poderia ser mais singela:
se um pais é o dono de uma cultura rica, forte, variada, dindmica — e dela se
orgulha a ponto de difundi-la fora de suas fronteiras — esse pais, ao
demonstrar sua capacidade no plano cultural, estara igualmente chamando
atencdo, implicitamente, para suas qualificacdes em outras areas de
atuacéo, por mais variadas que sejam. (RIBEIRO, 1989, p. 28).

E dentro dessa perspectiva que, segundo o autor, um pais, ao fazer uso da
diplomacia cultural, buscaria vender conjuntamente ideias e produtos em
circunstancias adequadas: o consumidor esta subordinado a um leque de imagens e
conceitos, que incidem sobre suas escolhas. A cultura, como filtro formador dessas
imagens, contribui nos habitos de consumo. Exemplos disso seriam, segundo
Ribeiro (1989), o cinema estadunidense e a musica popular do Brasil. E também
nesse sentido que veremos, mais adiante, a importancia dada a propaganda dos
produtos brasileiros pelo governo federal, durante a temporada brasileira na Franga,
em 2005.

Ao mesmo tempo, é necessario salientar o importante papel da diplomacia
cultural na consecugdo da projegao internacional de um Estado. Ao conseguir
reafirmar sua identidade no plano internacional e “vender” sua imagem, os Estados

passam a ter um maior campo de acao na dinamica das relagcdes internacionais. A
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diplomacia cultural passa, entdo, a ser percebida como mecanismo gerador de Soft
Power, em que se leva em conta a capacidade do Estado para cooptar os outros
agentes internacionais, através da promogdo da sua cultura, das instituicbes e
politicas governamentais; enfim, de valores que, no cenario mundial, irradiem para
paises que se desejam atrair para aliangas e parcerias. Desse ponto de vista, os
valores nacionais s&o pontos que, quando aceitaveis e desejaveis pela comunidade
internacional, representam, segundo Nye (2004), fontes decisivas de Soft Power. Os
Estados podem, entdo, atrair a ateng&o, seja pela propaganda de seus valores
democraticos, pela mobilidade de seus representantes (governamentais ou da
sociedade civil, como artistas), por acordos bilaterais que promovam a interagao
cultural, como, por exemplo, a partir de um sistema de bolsas de intercambio e
imers&o cultural, dentre outros. E conciliando os valores nacionais com aqueles da
esfera global que a visibilidade se faz eficaz.

Concebemos, assim, que questdes sobre identidade cultural e
representacbes sao essenciais para a formacdo de imaginarios circulantes nao
apenas a nivel nacional. Utilizada como mecanismo de consecucido de poder no
cenario internacional, a cultura passa a ser valorizada e promovida pelos Estados na
medida em que ela possa atender a seus interesses. Como ressalta Ribeiro (1989),
essa nao é, entretanto, uma estratégia que busca resultados imediatos: por
depender do desenvolvimento do conhecimento compartilhado sobre o outro e da
formagao de um dialogo intercultural, qualquer mecanismo baseado na cultura deve
buscar objetivos duradouros, possiveis de se alcangar a longo prazo. Parece-nos
importante observar, entdo, como se da a aplicacdo deste conceito no cenario da
diplomacia cultural brasileira.

A pergunta que nos fazemos, entédo, €: como observar a estratégia brasileira
de busca de projecdo internacional no cenario mais atual e compreender as
representacbes de si que sdo elaboradas, tendo em vista essa tdo almejada
projecdo? Para respondé-la, passaremos a um breve estudo da identidade

internacional do pais e sua relagdo com as relagdes culturais internacionais.
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1.4 ldentidade nacional e diplomacia: a elaboragao de imagens para a matriz

brasileira nas Relag¢des Internacionais?

“A diplomacia é a alternativa civilizada a guerra”.

(GILBERTO Gil durante concerto na Assembléia
Geral das Nagbes Unidas, 2003)

O Brasil vem, a cada dia, assumindo um papel mais importante na politica
internacional, caracterizando o que Cervo (2008) define como uma matriz de
relagbes internacionais baseada em praticas n&o-confrontacionistas e na boa
convivéncia das diferengas culturais?*. Durante toda a histéria brasileira, os
governantes ensaiaram, de uma forma ou de outra, a criagdo de uma imagem
favoravel do pais no ambito internacional. Essa tentativa tem, por principio basico, a
construgdo de uma impressao moral do pais (ethos Estatal) favoravel a sua atuagao
junto aos outros Estados. Exemplo disso seria a tentativa histérica de representantes
brasileiros em participar, no ambito internacional, da maioria dos organismos de
tomada de decis&do que tenham a negociagéo pacifica como principal eixo. Para criar
uma boa reputacdo, os representantes brasileiros apostam em discursos que
ressaltam a existéncia de um carater pacifico e de busca pelo consenso da politica
externa brasileira que se basearia na promogao da justica social e do
desenvolvimento equitativo. Nessa medida, ha uma articulagdo de valores nacionais

e internacionais, exaltados em féruns multilaterais.

2 Uma matriz de Relagdes Internacionais seria o conjunto de conceitos formulados por

pesquisadores e profissionais da area no intuito de reavaliar as teorias de ambito global por um viés
nacional. Ao tratar da matriz de relagbes internacionais de um pais como o Brasil, estamos tratando
da forma como diplomatas, Estado, Governo e pesquisadores tendem a dar forma para a politica
externa brasileira, publiciza-la. Para Amado Luiz Cervo (2008, p. 22), sdo os “[...] conceitos — e néo as
teorias — [que] descobrem no coracdo dos povos o que lhes convém em termos de cultura e
interesses [...] Os pensadores que forjam a cultura da nagdo langam as sementes de paradigmas de
Estado, tdo caros a teoria das relagdes internacionais.” Nesse sentido, Cervo (2008) propbe que a
matriz de Relagdes Internacionais do Brasil — assim como a de outros paises — basear-se-ia na
concepgéo e pratica de politicas exteriores ndo confrontacionistas, pautadas pela convivéncia das
diferencas culturais (CERVO, 2008, p. 11). Consideramos aqui que essa matriz brasileira consistiria
em uma elaboracdo ideolégica da realidade nacional para a construgdo de uma imagem que o0s
representantes brasileiros pudessem utilizar também no exterior. — Essa elaboragao foi produzida nos
anos 1930 na busca por uma identidade brasileira, com grande apoio do governo, baseando-se, de
certo modo, no contrato pacifista de Gilberto Freyre, fundado nos temas da democracia racial e da
capacidade de lidar com a alteridade.
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Diversos autores tém salientado a importancia das representacgdes coletivas
e do imaginario social na constituicdo das identidades nacionais. Para Hobsbawm
(2004), é a partir da “invencédo” das tradicdes nacionais que os Estados buscam,
desde o século XVIII, criar mecanismos de coes&o cultural e unidade identitaria
entre os cidadaos: ao fazer referéncias ao passado, € possivel entender o presente
e projetar o futuro comum, que sera de conhecimento publico, ultrapassando as
fronteiras nacionais.

Ao mesmo tempo, partimos da ideia de que a identidade nacional € fluida, e
nao deve ser percebida enquanto um fim em si mesma: ela €, ao mesmo tempo, o
‘meio” em que entramos em contato com o outro (MARTINS, 2006, p. 2) e adaptavel
aos diferentes momentos da histéria. Desta forma, seria impossivel tratar de uma
identidade engessada. O que tentamos fazer, entdo, é observar alguns tragos
identitarios que s&o ressaltados historicamente em sua constante reelaboragdo do
‘eu” e do “outro”.

No caso brasileiro, o tema racial € uma constante na definicdo da identidade
nacional na literatura, nas ciéncias sociais, na midia escrita e audiovisual —
passando por constantes ressignificagcbes pelos mecanismos acima citados, ou
mesmo (e, talvez, principalmente), pelo Estado.

Ao trabalharmos com a ideia de uma rearticulagdo da mesticagem e da
identidade nacional, apoiamo-nos nos trabalhos de Lilia Schwarcz (1993), para
quem a histéria do Brasil e de sua identidade € a histéria das miscigenagdes
(SCHWARCZ, 1993, 2007, 2015), sendo as representagdes mestigas assunto que

continuam a fazer parte do pensamento social do pais. Para a autora,

[...] ha um interesse crescente pelas interpretacbes que o Brasil recebe e
recebeu, e uma nova curiosidade acerca destes ““Brasis™, desenhados,
projetados e imaginados por tantos pensadores locais e estrangeiros.
(SCHWARCZ, 2009, p. 11).

Nesse contexto, percebe-se que, no Brasil, as representacdes identitarias
que se ligam a mesticagem e a malandragem tiveram enorme relevancia em
diversos momentos. O malandro — mestico — passa a ser simbolo nacional,

personificando o brasileiro sui generis, segundo varios autores e estudiosos sobre a
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questdo da identidade no Brasil, como Anténio Candido (1993), em Dialética da
malandragem; Mario de Andrade (1928), com o romance Macunaima; ou Lilia
Schwarcz (1994), em O complexo Zé Carioca: memorias de uma identidade
mestica e malandra.

Em Dialética da malandragem (1993), Anténio Candido analisa a obra
Memoérias de um Sargento de Milicias, de Manoel Anténio de Almeida (1853), na
tentativa de demonstrar como Leonardo, personagem principal da trama, pode ser
percebido enquanto o primeiro grande malandro da tradigdo novelistica brasileira. A
malandragem, segundo Céandido (1993), poderia ser vista como atributo inato de
uma sociedade despida de carater moral. Leonardo, o personagem do romance,
seria uma sintese de herdis eruditos e, principalmente, populares do Brasil. Tendo o
romance, segundo a tradicdo, sido escrito com base em relatos veridicos de um
sargento, fica ainda mais clara a tentativa de corroborar a ideia da malandragem
como inerente ao povo brasileiro. Essa seria a sociedade do Rio de Janeiro no
século XIX, sendo a obra baseada em uma realidade social historicamente
localizada (CANDIDO, 1993, p. 75). Para tanto, habitos dessa sociedade s&o
utilizados para fornecer os tragos relacionados a tal malandragem, criando um

‘romance representativo”. Como bem observa Candido (1993),

Nao é a representacdo dos fatos concretos particulares que produz, na
ficcdo, o senso da realidade; mas sim a sugestdo de uma certa
generalidade, que olha para os dois lados e da consisténcia tanto aos dados
particulares do real quanto aos dados particulares do mundo ficticio. [...] De
um lado, o cunho popular introduz elementos arquetipicos, que trazem a
presenca do que ha de mais universal nas culturas, puxando para a lenda e
o irreal, sem discernimento da situagao histérica particular. De outro lado, a
percepgdo do ritmo social puxa para a representagcdo de uma sociedade
concreta, historicamente delimitada, que ancora o livro e intensifica o seu
realismo infuso. Ao realismo incaracteristico e conformista da sabedoria e
da irreveréncia popular, junta-se o realismo da observacdo social do
universo descrito. (CANDIDO, 1993, p. 83).

Destacamos, aqui, o papel da capoeira e o retrato fisico e moral do
capoeirista — ou capoeira — abordados na obra estudada por Candido (1993). A
historia da Capoeira € também a histéria da colonizagédo do Brasil e da escravatura
promovida por Portugal. Devido a incerteza dos dados — decorrente, dentre outros

fatores, da tentativa de “apagar a histéria negra da escraviddo”, promovida por Rui
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Barbosa (MELLO, 1996, 29) — é preciso salientar que ndo ha documentagdo que
possa certificar se a capoeira € uma tradi¢cao inventada no solo brasileiro ou se ela ja
existia em outros locais da Africa. Acreditamos que esta deve ser percebida como
tradicdo recriada a partir daquelas experienciadas na Africa pelos negros em que se
trabalha a reveréncia, a musica, a dancga, a arte e a luta de varias tribos africanas
transportadas para o Brasil. Percebida como simbolo de resisténcia, a Capoeira foi,
durante muito tempo, considerada algo a ser apagado da vida social brasileira,
sendo proibida pela Primeira Republica, dois anos apos a abolicdo da escravidao
pelo Decreto n° 847, Cdédigo Penal Brasileiro de 11 de outubro de 1890, Capitulo
XllI: Dos vadios e capoeiras, de 11 de outubro de 1890.

Na trama da obra Meméria de um Sargento de Milicias, a perseguicédo aos
capoeiristas € de responsabilidade da policia — do sargento Vidigal — enquanto o
desordeiro Chico-Juca exercia o papel de capoeirista. Percebe-se, entdo, o lugar
que era destinado a capoeira nas representacbes sociais a época — e que
sobreviveria ao longo dos anos — a desordem, a ginga, a malemoléncia marginal, a
ser perseguida pela policia e proibida pelo Estado.

Vale sublinhar que apenas em 1937, na apresentacao de “Mestre Bimba” —
Manoel Reis Machado — para o presidente Getulio Dornelles Vargas, a capoeira foi
reconhecida como parte integrante da cultura brasileira.

Também os trabalhos realizados durante o Movimento Modernista da
década de 1920 contribuiram fortemente para a formacdo de uma cultura tida como
‘genuinamente” brasileira. A experiéncia moderna na arte, principalmente durante a
Semana de 1922, teve grande efeito no que concerne as discussdes sobre a
identidade nacional, sem negar as relagdes entre os “ismos” da Europa e dos
Estados Unidos com o Movimento Modernista brasileiro. O que se buscava, neste
ultimo, era avancgar em tematicas que fossem importantes para a compreensao do
Brasil.

Dentre as obras literarias produzidas a época, Macunaima, de Mario de
Andrade, publicada pela primeira vez em 1928, € a mais emblematica do carater
nacional atribuido aos brasileiros pelos artistas modernistas. Como observa Martins
(2006, p. 2), ha na obra — como havia no Movimento — uma vontade de recuperar e
repensar a cultura nacional das primeiras décadas do século XX. Para tanto,
Andrade buscou atribuir a obra perspectivas nacionais “primitivas”, a partir de uma

linguagem literaria que fugia dos padrées — sendo popular, oral, e, portanto,
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cotidiana —, bem como de tracos do folclore brasileiro (como a presenga do
personagem lendario Curupira na obra).

A partir de entdo, a obra de Andrade apresenta um “heréi sem nenhum
carater”, ironicamente, o herdi brasileiro. Esse herdi nasce longe da civilizagdo, é
marcado por uma natureza arcaica e feio em sua mesticagem, como salienta o autor
no primeiro paragrafo da obra. Com seus dois irmaos, Macunaima representaria o
branco, o negro e o indio, tratando, portanto, da composi¢cdo étnica do Brasil. O
herdi, que se transforma em branco — mas guarda tragos de sua mesticagem —
parte, entdo, para S&o Paulo, rumo ao maior centro urbano do pais. A transformagéao
de Macunaima marca, também, a transformacdo do Brasil e de sua cultura. Na
cidade-maquina, entre a massa — em detrimento do povo — ele se rende e se adapta,
incapaz de retornar ao mundo rural. Nesse contexto, a oposigédo do herdi € o grande
capitalista Venceslau Pietro Pietra, que, em S&o Paulo, tinha em seu poder o talisma
do herai brasileiro.

Desta forma, a origem do povo brasileiro, que Macunaima representa
sinteticamente, estaria na miscigenagéo. Esse her6i sem etnia definida, nascido do
encontro do branco, do indio, do negro carrega, entdo, “as marcas”’ dessa
miscigenacgéo: é dotado de uma preguica sem igual, que o simples som “ai que”
sintetizaria. Como salienta Eni Orlandi (2003), na apresentacdo de uma recente

edicdo da obra,

[...] o territério da identidade do Brasil fica um tanto difuso, ou entdo, no
outro lado, estdo nos encontros das trés ragas: branco, indio e negro. A
tradicional mistura, mas uma mistura distinta em que ndo sabemos bem a
proporgao entre cada um dos componentes, nao difere no que se diz ser
brasileiro. Ser brasileiro, finalmente, ndo é ser branco, ser indio ou negro, é
ser brasileiro. (ORLANDI, 2003, orelha do livro).

Esse herdi anti-herdéi brasileiro no poema-fundador de Mario de Andrade
adaptado a paisagem tropical, sintese dessa identidade brasileira tornar-se-ia
emblematico no campo literario e, mais tarde, audiovisual. A obra seria adaptada as
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telas durante a popularizagcdo da nova estética cinematografica brasileira nas
décadas de 1950 e de 1960, o Cinema Novo®.

O movimento, influenciado pelo renouveau cinematografico a época (o
cinema revolucionario soviético, a Nouvelle Vague francesa e o neorrealismo
italiano), e inspirado no Modernismo dos anos 1920, buscava transformar o mercado
cinematografico brasileiro ao criar filmes que dialogassem diretamente com a cultura
“tupiniquim”. Os filmes deveriam, ent&o, refletir e agir sobre a realidade e a
identidade nacional do Brasil a partir de tematicas locais e da criacdo de estilos
nacionais. Rompendo com a estética até entdo prevalecente, o Cinema Novo seria
primitivo e revolucionario, apresentando um universo brasileiro plural que ia do
sertdo aos grandes centros urbanos, passando pelas fazendas, pelas favelas e
pelas praias — dentre outros — em busca de uma estética pods-colonial para a
construgédo de um Brasil melhor (DEBOIS, 2010, p. 130).

O filme, assim como a obra literaria, evidencia a chegada da cultura de
massa, da descaracterizagdo do Brasil sertanejo tendo em vista a nova colonizagéo,
em que O pais se tornava componente do mundo capitalista. Para combater a
colonizagéo cultural seria preciso, segundo o cineasta Glauber Rocha (1965) fazer
uso da estética da violéncia, a unica que o colonizador seria capaz de compreender.
As adaptagdes das obras brasileiras seguem, ent&o, no intuito de discutir a prépria
realidade do pais. Como afirmaria o diretor Joaquim Pedro de Andrade, sua
filmografia seria sua forma de “falar do Brasil”, o tnico assunto que o interessaria®*.

Esse Brasil e seu heréi malandro — pleno de ironias, balangando entre
primitivismo e hipermodernidade — seriam, também, de conhecimento do publico
estrangeiro a partir da exportacdo dos filmes produzidos pelo Cinema Novo. Ou
mesmo a partir do personagem Zé Carioca, criado por Walt Disney, entre as
décadas de 1930 e 1940, para ilustrar o brasileiro em suas obras.

O texto Complexo Zé Carioca: notas sobre uma identidade mestica e
malandra, de Schwarcz (1994), permite-nos entender melhor as transformacdes

% Movimento cinematografico brasileiro iniciado em meados da década de 1950 e bastante
influenciado pelo recente processo de industrializagdo acelerada do pais. Com o objetivo de criar um
cinema nacional, que distinguisse o Brasil da Europa e dos Estados Unidos, abandonando a
“colonizagao cultural”, o cinema brasileiro passa por um processo de reelaboragédo. Segundo Glauber
Rocha, um dos idealizadores do Movimento, “Nosso cinema é novo porque o homem brasileiro é
novo e a problematica do Brasil € nova e nossa luz é nova e por isso nossos filmes nascem diferentes
dos cinemas da Europa.” (ROCHA, 1981, p. 17). Dessa forma, o cinema nacional passa, também,
&elo processo revolucionario que parece marcar a década de 1950.
Cf. <http://www.filmesdoserro.com.br/jpa.asp>. Acesso em: 10 mar. 2011.
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descritas acimas por meio de uma analise dos mesmos personagens e objetos, que
foram fundamentais para a construgao e exportacdo da identidade mestica do Brasil.
No trabalho, Schwarcz (1994) trata da mesticagem “ressignificada” em malandragem
em Macunaima e, no caso do personagem Zé Carioca, apresentando uma
“malandragem simpatica”, se ndo uma verdadeira sintese local, ao menos uma “boa
imagem a ser exportada”. Para a autora, apoiando-se em Morse (1991), a identidade
construida pelo Brasil, apoiada em um contexto exterior rearticulado localmente,
seria, entdo, uma “opcao cultural”.

Dentro de um contexto politico definido — que precede a Segunda Guerra
Mundial e de inserg&o da politica de Boa Vizinhanga dos Estados Unidos da América
—, 0 papagaio “malandro”, bon vivant, Zé Carioca apresentava, entdo, caracteristicas
similares a outros personagens da literatura brasileira, a exemplo de Leonardo e de
Macunaima. Entretanto, faz-se necessario salientar uma alteragcdo também no
discurso da malandragem: esse “resultado” da miscigenagdo, compreendido
enquanto degeneracado do individuo, passa por uma ressignificacdo, sendo-lhe
atribuido um sentido mais positivo a partir da associagdo da malandragem com a
cordialidade:

Zé Carioca é a personificagdo do "homem cordial" brasileiro, o "boa praga",
animado, que trata os amigos com efusdo e despreendimento. Estas
caracteristicas sdo mantidas quando da elaboracdo do Zé Carioca
protagonista de narrativas sequenciais impressas (tiras e historias feitas para
comic-books), mas sua personalidade ganha profundidade pelo acréscimo de
elementos culturais e sociais do pais: nos quadrinhos, o papagaio torna-se
malandro e participa (como vitima e algoz) das contradicdoes da realidade
brasileira. O personagem dos quadrinhos mistura a simpatia e a cordialidade
que possui nos desenhos animados a malandragem, a esperteza, que, se
ndo chega a se tornar crime, tampouco pode ser considerada ética. Zé
Carioca harmoniza o paradoxo de cordialidade e malandragem, nao
como contradicio, mas como condigcao intrinseca de sua
personalidade: sua cordialidade suaviza a malandragem, evitando que ele
(e, por extenséo, o brasileiro que representa) se torne o vilao da histéria. Sua
malandragem reveste-se de fungdo narrativa — é ela que impulsiona suas
desventuras. (SANTOS, 2002, p. 3, grifo do autor).

Ainda segundo Schwarcz (1994), o tipo brasileiro — cunhado por Sérgio
Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil (1937) — como “homem cordial” descreve
um brasileiro como um individuo incapaz de respeitar as formalidades, de separar o

publico do privado devido a debilidade institucional e a falta de integragdo social no
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pais. As caracteristicas ibéricas herdadas pelos brasileiros haviam criado uma
sociedade fortemente personalista, na qual a solidariedade se manifestaria a partir
das paixdes, da exaltagao do prestigio social e dos lagos afetivos, impossibilitando o
estabelecimento de um Estado burocratico impessoal. Desta forma, o homem cordial
teria repulsa pelo ordenamento objetivo e imparcial, pelo trabalho regular
desvalorizado em funcéo da heranga aventureira da colonizagdo. O desenvolvimento
de uma sociedade patriarcal personalista impediria, entdo, o desenvolvimento na
burocracia racional. Nesse contexto, as relagdes rurais serviriam de base para a
formagdo das cidades e das regras do Estado, causando os problemas de
organizacgéo acima citados, interferindo na possibilidade da civilidade no Brasil.

Ha, entretanto, desde a publicagdo da obra, uma ressignificacdo desse tipo
ideal cordial brasileiro na qual as caracteristicas consideradas por Sérgio Buarque
de Holanda como causadoras da desordem politico-social do pais atribuidas aos
brasileiros sao percebidas enquanto qualidade, como no caso da propria
cordialidade. Mesmo a malandragem, quando relacionada a cordialidade, pode ser
positivada (SANTOS, 2002). E o mesmo ocorreria com a mesticagem que, de
problema social entre 0 século XIX e as primeiras décadas do século XX, seria
rearticulada e transformada em algo positivo.

A aproximacgao positiva entre nogdes de nacionalidade e de mesticagem se

evidenciaria na musica, na arte, nos esportes, na cozinha brasileira:

E esse o caso da feijoada, hoje destacada como um "prato tipico da
culinaria brasileira". Originalmente conhecida como "comida de escravos", a
feijjoada se converte, a partir dos anos 30, em "comida nacional",
carregando consigo a representacdo simbodlica da mesticagem associada a
ideia da nacionalidade. O feijdo preto e o arroz branco remetem
metaforicamente aos elementos negro e branco de nossa populagéo. A eles
misturam-se ainda os acompanhamentos: o verde da couve é o verde das
nossas matas; o amarelo da laranja, um simbolo de nossas potenciais
riquezas materiais (REIS, 1994). Era, assim, na "cultura popular e mestica"
que se buscava a "cultura nacional", talvez em uma verséo tardia e tropical
do processo aleméao citado por Norbert Elias. (SCHWARCZ, 1994, s/p.).

z

E possivel estender a analise feita por Lilia Schwarcz (1994) a outros
espacos e temas. No caso do futebol, merece atengéo a terminologia utilizada para
celebrar o futebol brasileiro: futebol-mulato e futebol-arte. A partir da entrada dos
negros no futebol profissional, tende-se a aceitar a ideia que o esporte se
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democratizou no Brasil, conquistando o grande publico. Ao mesmo tempo, o futebol
passa a ser interpretado como esporte nacional, abrindo a possibilidade para
interpretacdes sobre a identidade brasileira a partir do “espetaculo da bola”. Como
observa Gilson Gil (1994), o futebol brasileiro é caracterizado por seus pensadores,
académicos ou ndo, como sendo portador de uma identidade propria que o
singularizaria perante outras nag¢des. Tal ideia pode ser percebida, por exemplo, nos
escritos de Gilberto Freyre que, em 1938, apos a eliminagdo do Brasil da Copa do
Mundo, cunharia o termo “futebol mulato”, dando mais respaldo a sua tese sobre a
democracia racial brasileira (HOLANDA, 2014). Para Freyre (1964 conforme GIL,
1994), o estilo brasileiro de futebol seria a expressdo do mulatismo em assimilar e se
adaptar as regras europeias, impingindo-lhes o jeito brasileiro sem os formalismos
da Europa, com agilidade e jogo de cintura. A “brasilidade” do futebol se faria notar —
no jogo — atraves da “mistura da molecagem baiana e até um pouco da capoeiragem
pernambucana ou malandragem carioca.” (FREYRE, 1964, p. XIV). Como observa
Holanda (2014),

[...] ao privilegiar a exibicdo em detrimento da simples competicdo, Gilberto
Freyre minimizava a escassez de triunfos e capitalizava os aspectos
positivos que |he interessavam ressaltar no futebol brasileiro -
diferenciando-o do praticado por outras nagdes, vizinhas ou distantes.
(HOLANDA, 2014).

Dessa forma, o futebol brasileiro contribuiria para a formacao identitaria do
Brasil a partir de sua representacao esportiva. Enquanto a pratica futebolistica
europeia e estadunidense era denominada “futebol cientifico” (HOLANDA, 2014), ou
futebol forga (GIL, 1994), o “futebol-arte”, genuinamente brasileiro, seria aprimorado,
chegando a seu apice no inicio da década de 1970, principalmente devido a vitoria
do Brasil na Copa de 1970. E assim que no Brasil o evento futebolistico, mais do
que apenas um espetaculo, torna-se, também, traco determinante da identidade
nacional digno de estudos nas ciéncias sociais ao se verificar que as mutagdes
sociais do Brasil manifestavam-se, também, no futebol®®>. Também a atencéo dada

pelos meios de comunicagdo de massa — jornais, radio e televisdo — possibilitaram

% Sobre o assunto, Cf. HOLANDA, B.B.B. O clube como vontade e representagio: o jornalismo
esportivo e a formacgéao de torcidas organizadas de futebol do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: 7Letras,
20009.
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uma associacdo do futebol enquanto traco integrante da cultura nacional. E nesse
sentido que a representacdo do Brasil enquanto o “pais do futebol” torna-se tao forte

— ou até mais — quanto a mesticagem e a malandragem.

Reconhecido no dominio publico — inclusive por outros povos — como uma
manifestacdo cultural que revela nosso jeito, malicia, alegria ou ginga, o
futebol protagonizou os contornos de um processo de identificacdo
construido e engendrado por diferentes agentes sociais em interagéo. [...]
Se hoje o futebol tem a possibilidade de ser percebido e vivido como um
relevante indice de identificagdo de grupos sociais distintos, mobilizando um
grande sentimento coletivo a cada Copa do Mundo, isso foi resultado da
apropriagao inventiva, negociada, confrontada e conquistada pelos diversos
agentes mobilizados em torno de sua pratica, ritual e cotidiana. (TOLEDO,
2000, p. 8).

Sustentamos aqui que os eventos esportivos, além de promoverem certa
unidade nacional, tém o sentido de assegurar, também, o “cimento social’
internacional. Na arena internacional, o esporte & ferramenta fundamental no
processo de globalizagdo da cultura e, também, recurso de politica externa
(HOULIHAN, 1994, p. 53), na tentativa dos Estados de participarem ativamente de
todas as instituigbes da Sociedade Internacional global e na busca por projecéo
internacional das mais diversas formas. Se os esportes — e portanto, o futebol —
podem ser instrumentalizados, tendo em vista a projegcéo internacional dos paises
(FERREIRA-MENEZES, 2013, p. 4), a atribuicdo de uma identidade propria ao
futebol brasileiro tende aumentar sua visibilidade criando para esse “futebol mulato”
imagens de prestigio que favorecem a propaganda nacionalista brasileira
internacionalmente.

Ao tratar o futebol como esporte brasileiro “por exceléncia”, mesmo que
importado da Inglaterra; ao abrir espago para a musica popular — e mesmo que tal
espaco tenha surgido antes no exterior que no proprio Brasil -, tem-se a construgao
de uma identidade nacional a brasileira. A partir da contribuicdo dos recursos
midiaticos (impressos, audio e video), torna-se mais facil perceber semelhangas e
diferencgas, criar um sentimento de identificagdo com alguns, e de alteridade com
relagdo a outros. Percebemos entdo que a brasilidade € construida justamente em
contraposi¢cao a identidade do outro, do mesmo modo como se formaram as

diversas identidades nacionais pelo mundo.
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Futebol-arte, Cinema Novo, a Musica Popular Brasileira sdo, assim como a
mesticagem e a cordialidade, produgdes simbdlicas corresponsaveis pela imagem —
ou imagens — do Brasil no recente cenario internacional. E € nesse jogo de produgao
das representacbes e dos discursos que se inscrevem as relagdes -culturais
internacionais. E nesse sentido que, salientando a busca por negociagdes pacificas
e expondo o “jogo de cintura” da sociedade — vinculado, imaginariamente, a uma
identidade nacional mestiga, acostumada a trabalhar as adversidades — que se
estruturaria a matriz de Relagdes Internacionais brasileira. O legado da
miscigenagdo e do passado-presente multicultural seria, exatamente, o pilar da
capacidade de se relacionar com diferentes culturas, ressaltado por representantes
do pais em seus discursos em plenarios internacionais como estratégia para que o
pais alcance plena visibilidade.

Robert Frank (1994), em Images et imaginaires dans les relations
internationales depuis 1938: problématiques et méthodes, sublinha a importancia
do sistema de representacdes e do peso que tém as imagens transversais que se
firmam: de si, no exterior; e, do outro, internamente. Ha, ai, segundo o autor, algo da
psicologia coletiva e da formagédo de mitos e esterettipos de carater internacionais
que deve ser observada. Assim, 0 que se percebe € que, na busca de um papel
preponderante internacionalmente, o Brasil langa m&o de estratégias que conjugam
as representagdes que os demais atores fazem do pais e efeitos de patemizacéo®.
Isso pode ser percebido na atuacido de representantes brasileiros em féruns como a
ONU, que assumem uma postura conciliadora, a partir de um ethos internamente
construido e que se baseia também nas representagdes que outras nagdes fazem
do Brasil.

A compreensao do desenvolvimento da politica externa brasileira passa,
necessariamente, pela percepcdo de como sado tomadas as decisbes no ambito da
politica interna do pais. Acreditamos que, no cenario atual, ha uma tentativa de
rearticular o imaginario do Brasil no plano externo, apoiando-se em reestruturagoes
identitarias internas que facilitariam, ainda mais, a projecdo do pais
internacionalmente: sem renegar a questdo da miscigenagéo, o que se percebe é
que ela vem, atualmente, acompanhada de um discurso multidentitario que se

firmaria no pais nas duas ultimas décadas.

% Patemizacéao diz respeito a afetos, paixdes e sentimentos que fazem com que se passe a aceitar o
outro e as suas ideias.
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Desse modo, se, até o final da década de 1990, o discurso da mestigagem
tinha por principio suavizar o tabu racial do Brasil como se atitudes racistas fossem
minoritarias e excepcionais (SCHWARCZ, 2007, p. 179), as politicas publicas de
discriminacdo positiva, iniciadas com a discussdo sobre cotas para minorias,
possibilitaram um questionamento sobre o racismo no Brasil e a fabula da
democracia racial. O racismo, que em uma sociedade marcada pelo paternalismo e
pelo clientelismo s6 se afirmava na intimidade (SCWARCZ, 2007, p. 182) passou,
entdo, a ser tema de debate cada vez mais. As implicagbes sociais do racismo no
Brasil sdo, assim, evidenciadas: a abolicdo da escravatura em 1888 nao significou
igualdade e, ainda hoje, convive-se com essa heranga. Tal discurso comporta a ideia
gue o pais seria um dos principais interlocutores culturais externamente, por possuir,
no ambito interno, uma aceitacdo da diversidade que vem sendo sustentada por
acdes estatais.

Acreditamos que a criacdo da Secretaria de Politicas de Promocgao da
Igualdade Racial da Presidéncia da Republica (21 de marg¢o de 2003), a criagdo de
um sistema de cotas raciais nas universidades e demais instituicbes federais — bem
como as agdes do Ministério da Cultura — contribuiram para que a questao racial no
Brasil se tornasse tema de debate nesse periodo recente de nossa historia,
ampliando, assim, os olhares “do” e “sobre” o Brasil. Essa tentativa de administragao
das diferencgas inscreve-se em um fenbmeno que toca a maioria dos paises, em
especial, aqueles com passado colonial e escravocrata, como o Brasil: o
multiculturalismo. A confirmagdo da heterogeneidade da populagdo — fenotipica e
culturalmente —, em uma dindmica social cada vez mais contestatéria da
“‘democracia racial”, impds a necessidade se repensar as relagdes aqui existentes.

Ha de se ressaltar a afirmagdo de um discurso governamental marcado pelo
pluralismo cultural e étnico, que levou ao debate sobre as agdes governamentais,
tornou-se bastante emblematico no governo Lula. Nesse contexto, a diversidade n&o
esta mais circunscrita a democracia racial, e a retérica oficial brasileira passa, entéo,
a ser projetada internacionalmente, como se o pais estivesse um passo a frente nos
debates mundiais sobre diversidade e multiculturalismo. Exemplo disso é a
manifestacdo brasileira a respeito de uma excec¢do cultural a brasileira em
organismos internacionais como a UNESCO. O Brasil passa, portanto, a uma
proatividade internacional em defesa do multiculturalismo e de uma representacao

multipla para si.
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Dessa forma, em nossa tese, ao afirmarmos uma pluralidade de ““Brasis
no discurso diplomatico do século XXI, buscamos perceber como a questdo da
mesticagem, sem ser destruida, é reelaborada de forma a possibilitar exatamente
uma maior reverberacdo de um discurso multicultural. Como observava Schwarz
(1994), ndo ha uma recriagdo do imaginario brasileiro, mas sim uma ampliacdo do
discurso identitario, sendo a identidade fluida, relativa, contrastada e situacional
(CUNHA, 1985 conforme SCHWARCZ, 1994). Assim, considerando a questdo da
mesticagem como parte inerente da identidade do pais, os promotores da imagem
do Brasil no periodo recente podem, entdo, amplia-la, afirmando os tracos culturais
externos que teriam formado tal identidade em um discurso de compreenséo da
diversidade. Nesse contexto, consideramos que a miscigenagdo foi utilizada
politicamente no periodo mais recente pelo governo brasileiro, ndo mais com o

objetivo de encobrir marcag¢des raciais, mas para abrir espago para afirmagdes

113 ”

sobre a “excecao cultural” brasileira ao dar voz a outros ““Brasis™.

Nesse sentido, seja qual for o peso que se considere ter a priori a identidade
coletiva, o papel dos governos nao deve ser desprezado na elaboragédo dos tragos
identitarios uma vez que, € justamente através da maquina do Estado e em sua
determinacao de fazer circular uma identidade nacional que fundamenta seu poder,
que mitos e ritos serdo produzidos e disseminados, forjando uma solidariedade que
transcende as barreiras de classe e de religido, dentre outras. Porém, como bem
observa Schwarcz (1994), mesmo a participagdo estatal deve estar apoiada em
simbolos pré-existentes: “[...] a primeira condicdo € a utilizagcdo de simbolos
inteligiveis e disponiveis, sem os quais (a identidade) se torna vazia e inécua em sua
prépria vigéncia”. Portanto, € necessario que a identidade passe por um processo de
interiorizacdo e nao seja definida a priori, imposta, manipulada externamente,
mesmo que o fator externo tenha grande peso em sua formagdo. Como pontua
Guibernau (1997, p. 36), no momento em que os membros de uma coletividade se
identificam com uma série de simbolos, crengcas e estilos de vida, eles podem,
entdo, traduzir o sentimento de pertencimento a uma determinada comunidade e

mesmo a pensar em um destino comum.
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Assim, o cimento social, que constréi a comunidade imaginada27 apoia-se no
governo que, por sua vez, € dependente de um imaginario pré-existente, das
representacdes culturais que criam uma sensacgao de realidade compartilhada entre
os individuos. Politicamente, esse imaginario sera importante para atribuir
legitimidade aos governos, ao criar vinculos entre estes e os cidadaos.

No caso brasileiro, muitos dos processos culturais descritos nas paginas
anteriores encontraram sustentacdo em politicas estatais. As mudancas
constitucionais do Estado Novo inaugurado em 1937, mesmo com seu carater
nacionalista e autoritario, marcam o investimento forte do Estado na tentativa de unir
0 povo brasileiro. Um ano depois, a Copa do Mundo de 1938 seria 0 espaco
necessario para que o apelo a unido fosse respondido pela populagdo. Ao mesmo
tempo, o governo n&o se esqueceu de colocar em evidéncia outras bases da cultura
popular como o0 samba e o carnaval. Se a elite brasileira negava tais tragos interna e
externamente, como salienta Fléchét (2013), o reconhecimento externo do samba
criou a possibilidade de legitimar a danga internamente.

Le succes obtenus par les musiciens brésiliens & Paris eurent aussi un
impact important ai Brésil durant toute la premiere moitié du XXe siecle.
Villa-Lobos, qui occupait une position trées marginale dans le milieu musical
brésilien avant son départ pour Paris, devint le grand compositeur national a
son retour en 1930. [...] Le pouvoir de légitimation de Paris ne se limita pas
cependant aux intinéraires individuels de compositeurs et d’interpretes de
musique savante, mais contribua aussi a la légitimation de la musique
populzasire afro-brésilienne dans les années 1910-1920. (FLECHET, 2013, p.
112).

Nesse extrato, percebemos que a Franca possui um papel de destaque no
reconhecimento da cultura e identidade brasileiras, seja pela atragdo pelo exotismo
do pais, seja pela apreciagao do refinamento também existente no Brasil. Trabalhos

como o de Hugo Rogélio Suppo sobre a politica cultural francesa no Brasil entre os

" Sobre o entendimento de comunidade imaginada, Cf. ANDERSON, B. L“imaginaire national:
réflexions sur I“origine et I"essor du nationalisme. Paris: La Découverte, 2002.

8«0 sucesso obtido pelos musicos brasileiros em Paris teve um importante impacto no Brasil durante
toda a primeira metade do século XX. Villa-Lobos, que ocupava um espago bastante marginal no
meio musical brasileiro, antes de sua ida a Paris, se tornou o grande compositor nacional em seu
retorno (ao Brasil) em 1930. [...] O poder de legitimacdo de Paris n&o se limitava, entretanto, aos
itinerarios individuais dos compositores e intérpretes da musica erudita, mas contribuiu igualmente
para a legitimagdo da musica popular afro-brasileira nos anos 1910-1920.” (FLECHET, 2013, p. 112,
tradugado nossa).
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anos 1920 e 1950%°, e de Ménica Leite Lessa sobre a politica cultural francesa e o
centenario da independéncia do Brasil (2001), bem como sobre a alianga francesa
no Brasil (1998), oferecem um panorama do Brasil enquanto objeto — ou pais
receptor — da diplomacia cultural francesa. De fato, o Brasil seria um dos grandes
alvos da politica oficial de diplomacia cultural da Franga. Colocamo-nos, entretanto,
assim como Anais Fléchét (2013) e Juliette Dumont, do outro lado do espelho: o
Brasil enquanto sujeito/protagonista da diplomacia cultural e o papel da Franga em
tal processo.

O exercicio de rearticulagao identitaria encontra-se ligado as definicbes de
pontos-chave, por representantes brasileiros, de posturas que garantam um sucesso
na atuacgao do pais internacionalmente. Para tanto, deve-se buscar uma ponte entre
a politica externa e a interna, identificando seus momentos historicos principais.
Parece-nos importante, a essa altura do trabalho, oferecer um breve histérico sobre
o nascimento da diplomacia cultural brasileira tendo em vista a estruturagdo dessa

matriz brasileira de relagdes internacionais.

1.4.1 Identidade e representagao diplomatica do Brasil

D. Pedro Il era considerado, enquanto Imperador, diferente dos seus pares,
por admirar novidades e buscar trazé-las para o seu pais. Exemplo disso se deu no
caso do telefone, quando o imperador participou, com honras, da abertura da
Exposi¢cdo Universal de 1876, na Filadélfia. Ao lado de Ulysses Grant, entdo
presidente dos Estados Unidos da América, ele subiu ao pulpito e apoiou com
interesse o projeto de Graham Bell, que resultou na criagdo do telefone. Na mesma
ocasido, inaugurou o Pavilhdo brasileiro, construido para a Exposi¢do, com os
objetos e animais “exdticos” l1a expostos. Ele combinava, assim, uma apresentagao
do Brasil como um pais exético e, ao mesmo tempo, inovador ou interessado no
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico. Essa presenga do exdético, em especial,

fazia com que a imagem do Brasil continuasse a ser relacionada a sua natureza.>.

# SUPPO, H. R. La politique culturelle francaise au Brésil entre les années 1920 et 195. Paris: IHEAL,
2002.
% Sobre o assunto, Cf. PESAVENTO, S. J. Imagens da nacdo, do progresso e da tecnologia: a



65

Mais tarde, na exposicédo de Paris de 1889, a imagem do Brasil seria ainda
do exotismo, de uma grande plantagéo devido a seus jardins exoticos, como observa
Pascal Ory (1989, p.83-85), ao mesmo tempo em que, devido a sua busca pelo
espaco civilizatério e politica de imigragcado pds-abolicdo, tenha deixado, também,
uma visao de um pais aberto para a imigragdo europeia (bastante necessaria a
paises como a Alemanha e a lItalia, em plena crise econbmica) e ao capital
estrangeiro. O Brasil buscava apresentar-se, assim, como um pais apto a fazer parte
do concerto de nagbes civilizadas que se formava naquele momento (BARBUY,
1996). E isso era evidenciado pelos discursos do jornalista Frederico José de Santa-

Anna Nery, ao cobrir a exposigao de 1889:

Le Brésil est venu a Paris, non pas pour en imposer aux yeux, mais pour
faire constater a la vieille Europe qu'il n'est pas indigne, par ses progres
réalisés, d'entrer plus largement encore dans le concert économique des
grands Etats. Le Brésil est venu a Paris non pas pour rechercher la vaine
satisfaction de récompenses honorifiques mais pour nouer plus solidement
les liens qui l'attachent a L'Europe, pour ouvrir de nouveaux débouchés a
ses matieres premieres, et surtout pour donner confiance a tous ceux qui
Seraient préts a le choisir pour leur nouvelle patrie, a y porter leur travail ou
a y faire fructifier leurs capitaux. Pour éfre Américains du Sud, nous n'en
sommes pas moins Américains, c'est-a-dire pratiques" (Santa-Anna Nery
1889b, p. X conforme BARBUY, 1996, p. 216)°".

Pouco tempo depois, a Republica se instaurava e, com ela, uma
necessidade ainda maior de demonstrar que, mesmo nao fazendo parte do
continente europeu, o Brasil poderia, assim como os Estados Unidos, participar das
grandes decisdes mundiais. Isso se daria, principalmente, com intervencédo do Barao
de Rio Branco e, mais adiante, com a reforma do Itamaraty executada por José

Manuel de Azevedo Marques que inseria “[...] a promog¢ao do intercambio comercial

Exposicao Universal de Filadélfia de 1876. An. mus. paul., Sdo Paulo, v. 2, n. 1, 1994. p. 151-168.

¥ 0 Brasil veio a Paris ndo para se impor, mas para mostrar a velha Europa que ele ndo é (pais)
indigno, devido a seus progressos realizados, de entrar de forma mais ampla no Concerto Econémico
dos Grandes Estados. O Brasil veio a Paris ndo para procurar a va satisfacdo de recompensas
honorificas, mas para vincular mais solidamente os lagos que o ligam a Europa, para abrir novos
mercados a suas matérias primas e, sobretudo, dar confiangca a todos aqueles que estejam prontos a
escolhe-lo como sua nova patria, a levar sua méo de obra e fazer frutificar seu capital. Por ser
Americanos do Sul, ndo somos menos americanos, quer dizer, praticos. (SANTA-ANNA NERY 1889b,
p. X conforme BARBUY, 1996: 216, tradugc&o nossa).
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e das missbes industriais, intelectuais e comerciais em beneficio do Brasil.”
(CASTRO, 1983 conforme DUMONT; FLECHET, 2014, p. 205).

Porém, a reforma do Itamaraty ndo garantiria acbes sistematicas da
diplomacia brasileira em direcdo a diplomacia cultural. Problemas mais sérios,
ligados a proépria identidade nacional, impossibilitavam que se pensasse em qual a
imagem o Brasil estava disposto a partilhar com o mundo. A politica de
branqueamento da sua populagado, articulada a partir do Decreto n° 528, de 28 de
junho de 1890, que Regularisa o servico da introducgcao e localisacao de
immigrantes na Republica dos Estados Unidos do Brazil, e as teses sobre a
identidade decadente, defendidas por Nina Rodrigues, Silvio Romero e Oliveira

Vianna, a partir de teorias de “degeneragao”?

da nacédo mestica causaram conflitos,
também, na politica externa brasileira.

Como salientam Dumont e Fléchét (2014), a diplomacia brasileira se
fortalece entre o final do século XIX e o inicio do século XX, e, a partir da década de
1920, ou seja, no periodo jovem da Republica no Brasil, passa a preconizar a

instituicdo de uma politica cultural internacional para o pais.

Desde sua independéncia, o Brasil desenvolveu uma diplomacia ativa, que
integrou a dimenséo cultural. Limitada ao campo literario e as visitas oficiais
de estudiosos estrangeiros até o final do século XIX, a diplomacia cultural
brasileira se consolidou no periodo posterior a Primeira Guerra Mundial e
experimentou diversos desdobramentos ao longo do século XX, fazendo do
pais um pioneiro e colocando-o a frente das demais nagdes do continente
americano. (DUMONT; FLECHET, 2014, p. 204).

Dessa forma, tendo por base a politica de diplomacia cultural francesa, o
Brasil antecede paises como os Estados Unidos e a Gra-Bretanha nos debates
internos sobre a projecao internacional via cultura. O fim da 1% Guerra Mundial havia
criado um ativismo internacional para o governo brasileiro, mesmo este tendo se
retirado da Liga das Nacdes, em 1926. A titulo de exemplo, nesse mesmo ano, o
Brasil seria defensor da criacdo de um Instituto Pan-Americano de Alta Cultura,
projeto do professor da Universidade do Rio de Janeiro, Xavier de Oliveira. Baseado

%2 Sobre 0 assunto, Cf. SCHWARCZ, L. M. O espetaculo da miscigenagao. Estudos Avangados, Séo
Paulo, v. 8, n. 20, jan./abr. 1994.
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nos moldes do Instituto franco-brasileiro — fundado em 1925 no Brasil por George
Dumas -, tal Instituto teria por objetivo possibilitar a compreensdo mutua e o
conhecimento da vida social dos povos da América Latina, a partir do intercambio de
professores, 0 que — sugeriam seus idealizadores — possibilitaria uma emancipagao
da regido vis-a-vis as praticas do Norte. O Brasil se tornaria, portanto, um dos
principais encampadores da ideia, tendo em vista a necessidade de garantir, no
continente, um espaco de atuacdo, tendo em vista, também, a impossibilidade de
participacao ativa na propria Sociedade das Nacgdes.

Ao mesmo tempo, o desejo de participar do Concerto das Nagbes e das
acdes definidas principalmente pelos paises europeus forcava a diplomacia a
discutir um plano para a projecéo internacional do Brasil. O pais se voltaria, entao,
para o Instituto Internacional de Cooperagao Intelectual (lICl), criado em 1924 e
ligado a Sociedade das Nagdes — em uma nova investida no campo cultural. Mesmo
nao sendo membro da Sociedade das Nagdes em 1926, o Brasil teve sua
participagdo no Instituto assegurada pela autonomia do organismo frente a
Organizagao. O representante brasileiro, Elysée Montarroyos, que esteve presente
durante toda a histéria do IICl — ao considerar a postura a ser adotada pelo Brasil no
ambito internacional e, aproveitando-se das alteragcbes advindas durante a
presidéncia de Getulio Vargas, indicava que deveriam ser fornecidas informagdes
sobre o pais sob os auspicios do Servico de Expansdo Intelectual (1934) —
instituicdo responsavel pela internacionalizagdo dos livros brasileiros, considerada
imparcial. Montarroyos propunha que se aproveitasse a chance de projegcdo do
Brasil, para que fosse criado um ar de civilidade e modernidade para o pais™.
Ressalta-se, aqui, o grande interesse de Montarroyos em melhorar a imagem do
Brasil no exterior, sem, no entanto, fazer uso direto de uma propaganda nacional
governamental. Tal fato demonstra que o Brasil, durante o governo Vargas,
compreendia a dindmica criada pelo Quai d’ Orsay como algo a ser seguido,
explorado. Como observaria Peregrino Junior (1939), em artigo publicado no Jornal
do Comércio em 1939, sobre a atuagdo de Montarroyos, a cooperacédo intelectual
tinha por objetivo oferecer a propaganda necessaria ao Brasil. Mais adiante, a
criacdo de programas de intercambio que possibilitassem a divulgacdo da cultura

brasileira no exterior e de institutos bilaterais de alta cultura garantiriam a

% ARQUIVO HISTORICO DO ITAMARATY. Informagio de Ribeiro Couto ao Secretario Geral do
Ministério das Relagdes Exteriores. Rio de Janeiro: 542.6/995. 16141. 1 de margo de 1934.
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continuidade de tais politicas. Como observa Juliette Dumont (2008), tendo em vista

as propostas brasileiras a época,

Le choix de I'lICI par le Brésil confirme les analyses de Gerson Moura
quando il parle de pragmatisme, et plus particuliérement, d’équidistance
pragmatique. De fait, en choisissant d’agir au sein de cet Institut, tout en
étant partie prenante de I'Union Pan-Americaine, le Brésil se place au centre
d’un triangle dont les trois extrémités sont 'Europe, les Etats Unis et le reste
de I'Amérique Latine, se rapprochant parfois plus particulierement d’un de
ces trois pbles, mais sans jamais rompre cet equilibre. (DUMONT, 2008, p.
3).

Assim, a mudanga acontece na década de 1930, tanto na esfera intelectual
— quando comega a haver uma positivagdo da miscigenagédo do povo brasileiro — e,
principalmente, na esfera politica — quando as ag¢des do presidente Vargas buscam
uma unido do Brasil em detrimento das politicas regionalistas, é extraordinaria. Ela
refletiria na criacdo de diversos Ministérios, dentre eles o Ministério da Educacéo,
Cultura e Saude (MEC)* que, no plano internacional, buscariam fortalecer a imagem
do Brasil em um periodo de crise e guerra na Europa. Foram criados Servigos de
Cooperacéo Intelectual (1937), buscando mostrar uma “imagem verdadeira do

Brasil”®

, a criagao de institutos bilaterais de estudos de lingua e cultura (1934), a
Divisdo de Cooperacéo Intelectual (1938) que, segundo Roberta Maria Lima Ferreira
(2006), teria por objetivo auxiliar o Ministério das Relagdes Exteriores, no que diz
respeito as relagdes culturais internacionais do pais, providenciando as informacdes

relevantes ao publico estrangeiro, no que tange a cultura brasileira.

¥«O Ministério da Educagao foi criado no Brasil em 14 de novembro de 1930 como o nome de

Ministério da Educagdo e Saude Publica. Sua criagcdo foi um dos primeiros atos do Governo
Provisério de Getulio Vargas, que havia tomado posse em 3 de novembro. [...] [Em 1934 tomaria
posse do Ministério o mineiro Gustavo Capanema que] Foi também nessa época que se definiu uma
politica de preservagdo do patrimdnio cultural do pais, que culminou na criagdo do Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), concebido por Mario de Andrade e dirigido por
Rodrigo Melo Franco de Andrade. Merecem destaque, ainda, a criagao do Instituto Nacional do Livro
e a construgdo do edificio-sede do Ministério da Educacdo no Rio de Janeiro, marco da moderna
arquitetura brasileira, com painéis de autoria de Céandido Portinari.” (Disponivel em:
<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos30-37/IntelectuaisEstado/MinisterioEducacao
>. Acesso em: 2 abr. 2015). E importante observar que a criagdo desse Ministério fazia parte de um
processo maior, de constru¢gdo de um suporte organizacional responsavel pelas mudangas
?Sretendidas por Getulio, fortemente ligadas a construgédo da identidade nacional do pais.

SUPPO, H. R. Gilberto Freyre e a imagem do Brasil no mundo. Cena Internacional, Brasilia, Ano
5,n.2,2003. p. 43.
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O governo Vargas teve, dessa forma, grande importancia na formagao e
consolidacdo de dois vetores de nosso trabalho: o primeiro refere-se a primeira
positivacdo da identidade nacional — mesmo que essa ndo seja aquela que
identificamos como a contemporanea — e, o segundo, a busca por caminhos da
diplomacia cultural. Vale ressaltar que Vargas, enquanto presidente “estrategista”,
buscava as oportunidades necessarias para o desenvolvimento do Brasil, como
durante suas barganhas na Segunda Guerra Mundial®®.

Foi também por iniciativa do governo de Vargas que a diplomacia cultural
brasileira ndo se manteve engessada apenas ao Itamaraty. A criagcdo do MEC e a
possibilidade de acordos bilaterais de intercambio de professores e alunos é um
exemplo de como a diplomacia cultural também pode se estabelecer por outras vias.

Na fase final do Estado Novo, a administracdo de Vargas preocupou-se em
criar organismos como a Divisdo de Cooperacdo Intelectual, revisada em 1945
dando origem ao Decreto-lei n° 8.324, o qual Dispoe sobre a organizagdao do
Ministério das Relagoes Exteriores e da outras providéncias, que estabeleceu o
Departamento Politico, Econdmico e Cultural (DPEC), composto por quatro divisdes,
entre as quais estava a Divisdo Cultural do Itamaraty (DCI), constituida em abril de
1946, apos a divulgagdo do Decreto-lei n°® 9.121, o qual Altera o Decreto-Lei n°
8.324, de 8 de Dezembro de 1945. Como demonstram Dumont e Fléchét (2014),

A transicdo da "cooperacgdo intelectual" a "ag&o cultural" significou uma
ampliacdo das atribuicbes da Divisdo, cujas competéncias passavam a
compreender também os acordos de cooperagdo técnica e cientifica, além
da difuséo da lingua, das artes, das letras e da musica brasileira no mundo.
(DUMONT; FLECHET, 2014, p. 210).

Essa preocupagédo com a dimensao cultural enquanto forma de projecao da
imagem do Brasil é importante pelo momento historico interna e externamente. No
plano doméstico, a utilizagdo da maquina estatal para a reestruturagcdo da imagem
do pais era notavel. De fato, o governo Vargas agiu ativamente para que se
estabelecesse uma identidade nacional positivada, abandonando-se as criticas a

mesticagem. No plano internacional, a politica brasileira assumia uma postura ativa

% Para maiores informagdes sobre o assunto, Cf. VIZENTINI, P. F. Relagdes Internacionais do
Brasil: de Vargas a Lula. S&o Paulo: Perseu Abramo, 2005. . Relagdes Exteriores do Brasil
(1945-1964) o nacionalismo e a politica externa independente. Petropolis: Ed. Vozes, 2004.
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frente as potencias europeias e aos Estados Unidos, em um periodo que antecede a
2% Guerra Mundial. Ao mesmo tempo, afirmava-se a ligagdo entre a cooperagdo
intelectual e o comércio. Como observa o diplomata Borges da Fonseca, em 1935,
a cooperagéo intelectual seria o grande intermediario entre paises vendedores e
compradores, sendo, portanto, um problema de conveniéncia mercantil, em que os
retornos econémicos estariam relacionados aqueles da cultura intelectual. Dessa
forma, ao mesmo tempo em que intelectuais brasileiros, como Gilberto Freyre e
Sérgio Buarque de Holanda, buscavam teorizar sobre a formacédo da identidade
nacional brasileira e auxiliavam no estabelecimento de uma diplomacia cultural,
instalavam-se no pais missdes religiosas, artisticas e cientificas francesas, frutos
das negociagdes entre Brasil e Franga. Foi neste contexto que Levi-Strauss, Braudel
e Bastide passam a fazer parte da missao francesa de colaboradores para a criagcao
da Universidade de Sao Paulo. Paralelamente, Montarroyos propunha mostrar um
Brasil cultivado, ao invés de insistir na imagem de um vasto territério povoado por
indios selvagens e mesticos analfabetos>®.

Este primeiro momento da diplomacia cultural brasileira parece-nos bastante
fecundo, dando abertura para grandes modificagées a partir da década de 1940.
Logo depois, na metade do século XX, a politica cultural brasileira passa por uma
reformulac&o a partir de reformas do Ministério de Relagbes Exteriores, e da criagao
de departamentos exclusivamente culturais, como a Divisdo Cultural do Itamaraty
(criada em 1946) e da Divisdo de Divulgacdo Internacional (1978). A abertura
promovida, a partir da década de 1950, deu-se, também, com a incorporagcao de
determinados tragos populares a politica cultural do pais. Como observa Anais
Fléchét (2012) ha uma mutagdo do conteudo da politica do Itamaraty que passou a
congregar ativamente elementos populares.

Essa politica teria se fortalecido a partir da década de 1960 com o grande
numero de artistas e intelectuais brasileiros que se fixaram na Franga, sobretudo,
durante o periodo ditatorial no Brasil (1964-1985). E durante essa época que grande
parte da discografia brasileira torna-se conhecida do publico estrangeiro: durante a
década de 1970, muitas cangdes brasileiras sao trabalhadas e transformadas em

¥ ARQUIVO HISTORICO DO ITAMARATY. Carta de A. Borges da Fonseca a Mario de Saint-Brisson,
Consul Geral do Brasil em Hamburgo. v. 542, n. 6, 464/7042. 02/12/1935. In: Diario de Noticias, Rio
de Janeiro, 1936.

% ARQUIVO HISTORICO DO ITAMARATY. Informagéo de Ribeiro Couto ao Secretario Geral do
Ministério das Relagdes Exteriores. Rio de Janeiro: 542.6/995. 16141. 1 de margo de 1934.
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versdes francesas, tendo como intépretes grandes icones da musica francesa a
época. E possivel notar que, no campo da musica, essa simbiose ganha forca a
partir do surgimento da bossa-nova, no fim da década de 1950, e com a grande
producdo musical dos anos 1960 e 1970, de uma forma geral. Com isso, ao dar
espaco para a demonstragao da cultura brasileira no continente europeu, a Franca
criava, na elite brasileira, uma possibilidade de aceitacdo de uma cultura mestica,
reconhecendo o hibridismo cultural do pais. O que se percebe é que, no caso do
Itamaraty, mesmo durante o periodo ditatorial, em que varios artistas e cientistas
eram perseguidos no territorio nacional, no exterior eles eram promovidos pelos
consulados e embaixadas. Assim, por mais paradoxal que se possa parecer®,
aproveitando-se do exilio de varias “celebridades” intelectuais, tais consulados nao
se acanharam em promover a “‘imagem cultural brasileira” a partir da agdo dos
personagens obrigados a viver no exterior.

E importante salientar, ainda, a participacdo de diversos agentes que ja se
encontravam envolvidos no processo de projegao cultural do Brasil na década de
1970-80. Um exemplo disso € o Diplomata Celso Amorim, que mais tarde se tornaria
Ministro das Relagbes Exteriores (1993-1995; 2003-2010); antes, no entanto, havia
dirigido a Embrafilme (1979-1982), quando, juntamente com Edgard, Telles Ribeiro,
atuou na promocédo de filmes brasileiros no exterior, principalmente durante as
semanas de Filme Brasileiro em Buenos Aires, entre 1978 e 1980.

A partir de 1984, o projeto de cooperagao Franga-Brasil volta a fazer parte
das preocupacgdes dos Ministérios das Relagdes Exteriores de ambos os paises. A
diplomacia cultural passa, entdo, a ser novamente uma politica interessante. Em
1986, ocorre a tourné da Comédie Francaise no Brasil, mainifestacbes de musica
popular brasileira em Paris e outras cidades francesas, a quinzena do filme musical
brasileiro, e a exposi¢cao de pintores brasileiros em La Défense. Ao mesmo tempo, o

Brasil continua a receber expoentes da arte, musica e literatura francesa: as

¥ o0 papel ambiguo do Itamaraty é notério. Por um lado, como ressalta Pio Penna Filho em O
Itamaraty e os anos de chumbo - o Centro de Informacdes do Exterior (CIEX) e a repressido no
Cone Sul (1966-1979), ha uma ampla colaboragao do organismo com a ditadura militar brasileira. Ao
mesmo tempo, deve-se sublinhar a promog¢ao de artistas exilados no exterior, como demonstrado por
Daria Jaremtchuk em O Itamaraty e as artes: a criagdo do Brazilian-American Cultural Institut (1964-
2007), em uma tentativa de desfazer a imagem de repressdo externamente. O caso do exilio na
Franca foi tratado em 2005, em coléquio realizado em Paris sobre as relagbes Brasil-Franga durante
a ditadura. Como salientaria uma das organizadoras do evento, a professora da Universidade Paris-
Nanterre, lldelette Muzart, se o fluxo de exilados brasileiros na Franga nao foi tdo alto quanto, ele foi
significativo pela ampla receptividade de intelectuais e artistas que la se fixaram. (Disponivel em:
<http://www1.rfi.fr/actubr/articles/105/article_13001.asp>).
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associacdes de professores de francés recebem cada vez mais demandas e, no
ambito do intercambio ciéntifico-académico, aumenta o numero de brasileiros que
procuram a Franga como pais referéncia e de pesquisadores franceses que, como
Lévi-Strauss na década de 1930, continuam a vir ao Brasil e mantém parcerias com
seus pares brasileiros. Entre 1987 e 1988, outros projetos s&o colocados em pratica,
notadamente as manifestagbes de homenagem a Villa Lobos na Franga e a Auguste
Comte no Brasil, bem como em exposi¢cdes cientificas de arte popular e culturais.
Dessa forma, percebe-se que o momento de reabaertura politica no Brasil significou,
também, periodo de analise das relagdes culturais entre o pais e a Franga.

Como demonstram os trabalhos citados, a Franga é um dos paises-chave
em se tratando da diplomacia cultural brasileira. Artistas e diplomatas brasileiros
percebem a importancia de criar lagos com o hexagono no intuito de promover
musica, danga, teatro, cinema e a propria politica brasileira no exterior. Assim, a
cultura, considerada a uma das dimensdes das relagdes internacionais, passou a ter
um papel de destaque na formulagédo da politica externa brasileira. Baseando-se em
um modelo considerado francés — como grande parte da producédo intelectual e
politica do Brasil — o Estado assumiu, para si, a responsabilidade de promover a
cultura brasileira no exterior. A maquina estatal foi, entdo, colocada em
funcionamento a todo vapor e em todos os niveis: a diplomacia cultural cabia, n&o
apenas ao ltamaraty, como também a presidéncia da Republica e aos outros
ministérios.

E neste sentido que, salientando a busca por negociagdes pacificas e
expondo o “jogo de cintura” da sociedade — vinculado, imaginariamente, a uma
identidade nacional mestica, acostumada a trabalhar as diversidades e adversidades
— que se estruturaria uma emergente matriz de Relagdes Internacionais brasileira. O
legado da miscigenacdo e do passado-presente multicultural seria, exatamente, o
pilar da capacidade de se relacionar com diferentes culturas, ressaltado por
representantes do pais em seus discursos em plenarios internacionais como
estratégia para que o pais alcangasse plena visibilidade. Postulamos que, nos
ultimos anos, essa vem sendo, justamente, a tbnica das intervengdes brasileiras na

dinAmica internacional.
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2 “TERRE D’AMERIQUE”: OS FUNDAMENTOS HISTORICOS DAS RELAGOES
CULTURAIS BRASIL-FRANCA

“A condi¢cdo de homem (sic) exige que o individuo,
embora exista e aja como um ser autbnomo, faga
isso somente porque ele pode primeiramente
identificar a si mesmo como algo mais amplo -
como um membro de uma sociedade, grupo,
classe, estado ou nacéo, de algum arranjo, ao
qual ele pode até ndo dar um nome, mas que ele
reconhece instintivamente como seu lar.”

(SCRUTORI, 1986, p. 156)

Para Mario Carelli (1994), o funcionamento das relagdes franco-brasileiras
sempre foi atipico. Isso se deveria, em grande medida, a dois fatores principais: a
continua transformacgao étnica e cultural do Brasil e, ao impedimento da instauracéo
do bindbmio metropole/colénia entre os dois paises, tendo em vista a colonizacédo do
Brasil por Portugal — o que faz com que a analogia colonial classica ndo se imponha
no caso franco-brasileiro.

A Franga n&o foi um pais com grande fluxo migratorio para o Brasil — como
Italia, Alemanha e Japao —, mas participou ativamente da formacido dos ideais
norteadores da sociedade brasileira, exercendo papel de lideranga no campo
politico, enquanto Inglaterra e, mais adiante, Estados Unidos o fizeram no campo
econdmico. Dessa forma, as relagbes entre Brasil e Frangca se fixaram,
majoritariamente, no plano intelectual com uma eficaz preponderéancia cultural
francesa, de forma que o paradigma cultural brasileiro tem raizes na influéncia
francesa. E dessa relacdo que derivam os tracos da intelectualidade brasileira e as
organizagdes burocraticas e militares, dentre outras. Como observa Carelli (1994, p.
18),

Se as referéncias francesas aparecem com evidéncia na cultura erudita
brasileira, do mesmo modo n&o estdo ausentes da cultura popular.
Podemos observar, por exemplo, uma recuperagdo simbdlica do mito da
Franca na literatura da divulgacdo, em torno de grandes personagens tais
como o Rei Artur, Carlos Magno ou os Cavaleiros da Tavola Redonda (os
12 pares de Franga tornam-se os 92 “pares” no folclore de Pernambuco).
Maria Antonieta e Luis XVI, rodeados de lacaios a francesa, estdo entre as
fantasias mais valorizadas do carnaval. (CARELLI, 1994, p. 18)
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Simultaneamente, percebemos que também a Franga se encontra fascinada
pela complexidade cultural do Brasil. Esse ndo é um fato novo: o deslumbramento
francés pelo Brasil € algo historico que nasce com a colonizagdo do pais por
Portugal. Nao raras foram as tentativas da Franga — em diversos periodos da histéria
das relacbes entre os dois paises, de se aproximar do Brasil: da Colbénia a
Republica.

No presente capitulo, destacaremos trés momentos historicos das relagbes
Brasil-Franga que nos parecem referéncias para a presente interagdo entre os dois
paises. S&o eles: as tentativas de colonizagéo do territério brasileiro com o projeto
de uma Franga Antartica, as missdes francesas do século XIX — determinante da
imagem lirica das referéncias francesas sobre o Brasil; e, as relagbes entre os dois
paises no século XX, destacando-se o exemplo republicano francés, as relagcbes
académicas, e a exportagdo musical, dentre outras.

O exame das ocasides e periodos escolhidos, longe de esgotar a riqueza
das relagdes entre Brasil e Franca, oferece apenas um esbog¢o da representacao
imaginaria de franceses e brasileiros em uma tentativa de compreender as
estruturas de trocas culturais estabelecidas entre os dois paises no periodo atual.

Elas nos oferecem a possibilidade de compreender o fascinio mutuo
existente entre os dois povos e a troca cultural que se forjou a partir de entdo: tem-
se imagens cambiantes originadas a partir de um jogo de espelhos que determinam
uma narrativa sobre o outro, atribuindo-lhe certas caracteristicas. A questao,
observa Frangois Hartog (1999, p. 228), é decifrar como a narrativa “[...] traduz o
outro e como faz com que o destinatario creia no outro que ela constrai [ou] de reunir
as regras através das quais se opera a fabricagao do outro.”

Essa fabricacdo seria uma necessidade para a formagdo da propria
identidade de uma nacdo — uma preocupacdo relativa & modernidade. E, como
consideram Freda Indursky e Maria do Carmo Campos (2000, p. 11), um paradigma
que “[...] emerge a partir da conceptualizagdo do individuo como centro de uma
reinterpretacdo fundadora da autoria de si e do mundo.” Ha a formacédo de um
universo baseado em mecanismos de exclusdo/insercido e aceitagao/dominacao que
perpassam toda a relacédo entre os individuos e coletividades a partir da criagado do
Estado-nagado. Se essa dinamica se torna mais clara com o advento do capitalismo,
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€ possivel e necessario apontar para suas raizes histéricas, em uma tentativa de
compreensao da dindmica social de construcdo e desconstrugcdo identitaria.
Passemos, entdo, a uma breve apresentacao do estabelecimento de representacdes

franco-brasileiras.

2.1 Primeiras impressoes

“Si 'harmonie existe jusque dans le contraste,
le contraste continue jusque dans
la réconciliation des antagonismes.”

(ROGER BASTIDE, 1999)%

Em 1503, o primeiro habitante proveniente da mais nova colénia portuguesa,
o Brasil, chegava a Franga. Um indigena, filho de um cacique de Pernambuco que o
capitdo Binot Paulmier de Gonneville adotaria como filho e educaria como francés
(LAFAYE, 1992, p. 116).

Gonneville ndo se contenta em adotar Essomericq, e transmite-lhe seus
titulos de nobreza, fazendo-o casar na aristocracia normanda. Da linhagem
desse indio — provavelmente o primeiro “brasileiro” a se integrar na
sociedade francesa — nascerao trés conegos de Lisieux. (CARELLI, 1994, p.
33)

Trés anos apos o inicio da colonizagdo portuguesa, o interesse francés pelo
territorio e pela populagdo brasileira mostrava-se grande. Ha, também, que se
sublinhar a importancia da documentagcao francesa: Gonneville escreveria para o
Almirantado de Rouen, em 1505, Relation Authentique du Voyage du Capitaine
de Gonneville es Nouvelles Terres des Indes — um relatorio notorial obrigatério
apos voltar a Franga, extremamente rico em observagdes sobre geografia e

primeiros habitantes do Brasil - e, mais adiante, em 1663, seria publicada Mémoires

0 Se a harmonia existe até o constraste, o constraste continua até a reconciliagao dos antagonismos.
(BASTIDE, Roger. Brésil, terre de contrastes. Paris: 'Harmattan, 1999, p. 13, tradugéo nossa).
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touchant I’établissement d’une Mission Chrestienne dans le Troiséme Monde,
autrement appelé, la Terre Australe, Méridionale, Antarticque et Inconnué®’ -
obra organizada pelo abade Jean Paulmier de Gonneville, descendente de
Essomericq enquanto projeto de evangelizag&o indigena.

O empenho francés no Brasil envolvia certa dose de curiosidade e grande
contemplagdo de proveitos econémicos: mercadores da regido da Normandia —
noroeste francés — passariam a “negociar” com os indios Tupinambas. Do escambo,
eles enviariam a Franca, nesse primeiro momento, animais e madeira, o Pau Brasil.

Para Lafaye (1992), mais que apenas exploragdo dos Tupinambas pelos
mercadores franceses, o que se tinha ali era uma atracdo mutua, que passava,
também, pelo aprendizado linguistico, facilitando a compreensdo entre os dois
grupos e, também, o primeiro projeto de miscigenagao dos indios brasileiros com
europeus. Carelli (1994), na mesma direcdo, aponta que jovens intérpretes
franceses — os trugimaes*? — eram deixados no Brasil para se ambientarem com a
lingua e a cultura indigena. A aproximagao com os indios, principalmente com os
tupi-guaranis era, entdo, mais proveitosa que aquela conseguida pelos portugueses,
tendo em vista o processo de “selvagerizagcdo” desses franceses, dando origem a
um modelo francés de colonizar o Novo Mundo.

Essa busca por uma aproximagédo linguistica seria a primeira instancia de
articulagdo das identidades franco-brasileiras. Criaram-se, ali, mecanismos de
construcdo das interagdes entre franceses e indigenas do Brasil diferentes daqueles
desenvolvidos dos ultimos com os portugueses, mesmo que os interesses franceses
nas riquezas da regido fossem semelhantes aqueles de Portugal. Para Carelli (1994,
p. 31) “[...] o imaginario francés sonhava com paraisos lendarios situados nesse
Novo Mundo que acabava de ser ‘inventado’ pelos espanhdis e portugueses.” Havia
uma confusdo entre imaginacao e realidade relativa ao territério brasileiro, confuséo
essa alimentada pela oralidade e por publicacbes dos relatos idealizados feitos pelos
conquistadores. O Brasil era fantasiado como o ‘Eldorado’, ou a ‘llha de Utépos’, de

Thomas More®.

* Memorias sobre o estabelecimento de uma Missao Cristd no Terceiro Mundo, também chamado de
Terra Austral, Meridional, Antartica e Desconhecida. Paris: C. Cramoisy, 1663.

*2 TAVARES, L. F. F. Conflitos da Franca Antartica. Franceses se instalaram na Guanabara em 1555,
mas diferengas religiosas enfraqueceram a empreitada. In: Revista de Histéria, Biblioteca Nacional,
2 de outubro de 2009. Disponivel em: <http://goo.gl/u0eZbj>. Acesso em: 20 abr. 2015.

*3 A fantasia com relacdo a semelhanca entre o Brasil e a Ilha de Utopos de Thomas More se
encontra na tentativa de relacionar os personagens do conto e suas descricdes a personagens reais,



78

Segundo Elmalan (2008, p. 250), o trato entre os dois povos era t&o
amistoso que logo foram produzidos dicionarios normando-tupi-guaranis, contendo

principalmente formulas de cortesia.

Normandos e Tupinambas bilingues se multiplicam, gragcas a amizade que
nasceu e a uma coexisténcia que deu vida a mestigos, intermediarios
comerciais perfeitos entre os fornecedores indigenas e os mercadores
normandos. Mas, para além da comodidade, houve o projeto de uma
sociedade mestiga (LAFAYE, 1992, p. 116).

O exotismo e exuberancia do territério brasileiro e de seus primeiros
habitantes era algo comentado pelos portos do norte da Franga. O “Outro”, ali,
fascinante, conquistava um espaco no imaginario dos franceses: para Lafaye (1992),
o Brasil e sua populagdo ofereceram ao espirito europeu as primeiras
representacdes de um novo mundo. Durante quase cinquenta anos, aquele fascinio
por uma populagao “exuberante e primitiva” foi alimentado, de forma que, em 1550,
também os monarcas franceses estavam curiosos para vislumbrar o que existia do
outro lado do oceano.

Dessa forma, para agradar Henrique Il e Catherine de Médicis em sua visita
a Rouen, dentre todas as festividades necessarias quando da presenga de
monarcas em seus territérios, um espetaculo com alguns indios brasileiros — e
muitos franceses fantasiados de indigenas — foi organizado para a visita entre nos
dias 1 e 2 de outubro de 1550 (DENIS, 1851 conforme QUICHERAT, 1852, p. 495).
A partir de uma imagem preservada — da qual ndo se sabe o autor — de testemunhos
recolhidos e documentos encontrados, Ferdinand Denis escreveu, entdo, “Une féte
brésilienne célébrée a Rouen en 1550”7, no qual descreve o quao suntuosa e
emblematica foi a primeira aparicdo dos indigenas brasileiros para a Corte francesa
em territorio francés. O autor buscaria, entdo, demonstrar em sua obra como se
desenvolveram as primeiras relagdes entre a Frangca e poucos representantes do
territorio brasileiro, mas que, naquele periodo, ja significavam muito em termos de

preservacao dos lagos histéricos entre a Franca e o Brasil.

como no caso de Rafael Hitlodeu e de Américo Vespucio, mesmo que na obra o autor tenha
denominado a terra como “sem lugar”. Dessa forma, aponta Bernard Emery (2007), o Brasil foi criado
e recriado como sonho utépico pelos ocidentais.
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Uma das imagens anunciadas representa, efetivamente, as cenas da vida
brasileira, interpretadas pelos selvagens em questdao em uma praia do Sena
que havia sido decorada com arvores pintadas, imitando a vegetagéo da
América do Sul. (QUICHERAT, 1852, p. 496).

g st o - s sl sbaol AR |

Figura 1 — Une féte brésilienne célébrée & Rouen en 1550

Fonte: ORIGINAL NA JOHN CARTER LIBRARY/BROWN UNIVERSITY.

O contato primario entre as duas culturas influenciou, também, a cultura
francesa na moda — com o uso de penas e plumas nos chapéus — e, no ambito das
mentalidades, tendo em vista o contato com uma cultura mais livre e uma
organizagao social mais “democratica”, o que influenciou os movimentos humanistas
que apareceriam mais tarde na Europa (ELMALAN, 2008, p. 251).

Surgem, assim, as primeiras impressdes sobre o “fascinante” povo
brasileiro. Tais impressdes sao importantes na medida em que se desenvolveria,
nos franceses, certa cobiga pelas terras brasileiras: desejo de conquista e de
conhecimento, a ansia por conseguir conquistar parte do territério portugués por
contrato. A falta de um projeto de colonizagdo portugués dava aos franceses a
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possibilidade de criar lagos com as tribos indigenas e de exportar, para a Franga,
matéria-prima de alta qualidade, aumentando, assim, a riqueza dos comerciantes e

o interesse francés pelo Brasil.

2.1.1 La France antarctique

Entre 1550 e 1600, a Franca passa, entéo, a investir de forma mais direta na
empreitada pela colonizagao brasileira. Em 1555, o rei Henrique I, que havia ficado
embevecido com a festa preparada em Rouen, colocaria a disposi¢gao do Almirante
de Coligny dois navios, encarregados de criar uma coldnia no Brasil. Dessa forma, o
cavalheiro da Ordem de Malta, Nicolas Durand de Villegagnon, comandante dos dois
navios, partiria em direcdo a Guanabara, em agosto de 1555, para tal empreitada**.
Ele seria acompanhado de um piloto reformado, Nicolas Barré, de um monge
franciscano que havia percorrido o Oriente antes de embarcar com Villegagnon,
Andre Thévet e, mais tarde, de um pastor calvinista, Jean de Léry. Os escritos
desses trés, juntamente com as cartas enviadas por Villegagnon ao Duque de Guise
e a Rainha Catharine de Médicis sado considerados as fontes mais ricas sobre a
tentativa francesa de se estabelecer no Brasil, o projeto da Franga Antartica.

Curiosamente, a obra do monge franciscano Andre de Thévet, considerada
de suma importancia a época como um dos primeiros trabalhos etnograficos sobre o
Brasil Les singularités de la France Antarctique (1557), limita-se a escritos de
alguém que se adoentou ao chegar ao Brasil em 1555 e, dez semanas depois, era
reenviado a Franga. Thévet é, portanto, apreciado enquanto um compilador da
tentativa francesa de dominar a Guanabara (CARELLI, 1994, p. 38). Em 1575,
Thévet publicaria a Cosmografia Universal, uma obra que teria ainda mais impacto
na documentacdo francesa sobre sua incursdo no Brasil. A obra de Thévet é
classificada como sendo a primeira a contar com uma descricdo minuciosa da flora e
da fauna brasileiras e dos lagos de amizade entre franceses e Tupinambas
(PERRONE-MOISES, 1996, p. 86). O reconhecimento da obra fez de Thévet, ao

4 Disponivel em: <http://goo.gl/dN5dF4> e <http://goo.gl/zH5low >.
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retornar a Franga, Capeldo da rainha Catarina de Médicis e, mais tarde, cosmografo
do rei Francisco |l.

Ja Jean de Léry, em Histoire d’'un voyage faict en la terre du Breésil,
assinala mais claramente o intento de Villegagnon — vice-almirante da Bretanha —
em se instalar na Baia de Guanabara. Inicialmente simpatico as causas reformistas,
mesmo sem ser explicitamente um huguenote, Villegagnon, austero e disciplinado
(CARELLI, 1994, p. 35), solicitou auxilio de Calvino em sua tentativa de povoar a
colénia com homens de boa indole, preocupados em conduzir na América uma
melhor organizagdo social que aquela existente na Europa do periodo: “[...] o Brasil
seria o local escolhido para estabelecer uma comunidade onde o servigo divino seria
feito de modo melhor que na Europa.” (TAVARES, 2009, s/p). Léry apontava, entéo,
para o projeto complexo da Franga Antartica: seria o territorio em que suditos
europeus oprimidos, principalmente devido as causas religiosas tdo prementes na
Europa do periodo, seriam bem recebidos, o refugio ideal. Como assinala Carelli
(1994),

A tomada de posse dos lugares configurou seu “batismo” francés: Francga
Antartica, Forte Coligny, Rio dos Vasos. E o Pdo de Agucar foi naturalmente
nomeado pelos normandos o “Pote de Manteiga”. O primeiro movimento
consistia assim em tentar reproduzir o Antigo Mundo, e suas referencias
familiares, no Novo. (CARELLI, 1994, p. 37).

Entretanto, a tentativa francesa de se estabelecer na Guanabara n&o
lograria éxito: Villegagnon retornaria a Franga em 1558, deixando a col6nia sob a
guarda de Bois-le-Comte e, logo, as forgas portuguesas, sob as ordens do
governador geral Mém-de-Sa (1500-1572) foram felizes na rendigdo do Forte
Coligny. O jesuita portugués José de Anchieta descreveria, entdo, a vida herege dos
franceses que se fixaram na regido: de maioria protestante, eles teriam se
distanciado da Igreja e se tornado selvagens na medida em que viviam como os
indios: “[...] comem, bebem, dangam e cantam como eles, cobrem-se de pinturas
negras e vermelhas, enfeitam-se com plumas de passaros [...]" (ANCHIETA, 1984) e
se perdiam como eles. Desta forma, percebemos que a critica feita por Anchieta aos
franceses que se estabeleceram, para além da condenagcdo por terem se

desvinculado da Igreja catdlica, se dirige ao fato de tentarem uma convivéncia com
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os indigenas diferente daquela do padrdo portugués. Ressaltamos, aqui, que a
forma de convivéncia adotada pelos trugimaes era diferente, também, daquela que
marca a tentativa de Villegagnon de se fixar em terras brasileiras. Entretanto, com os
atritos entre catolicos e protestantes dentro da Companhia francesa, a mesma se
enfraqueceu, o que auxiliou na tomada das fortalezas pelos portugueses.

Esses atritos perdurariam na Europa, onde em Cosmografia Universal,
Andre Thévet acusaria protestantes da faléncia do projeto de Frangca Antartica. O
debate, entdo, seria continuado pela obra de Jean de Léry sobre sua viagem ao
Brasil, que era uma defesa dos huguenotes. A obra de Lery conheceria notavel
sucesso: cinco edigdes a partir de 1578 e, ao menos outras dez — em francés e em
latim — até 1611 (SCWARCZ; STARLING, 2015). Como assinala Tavares (2009),
independente dos dissensos entre catolicos e protestantes, ha de se considerar a
riqueza dos relatos como fundadores da historiografia sobre o Brasil: a experiéncia
da Francga Antartica, por mais temporaria que tenha sido deixou, juntamente com os
relatos de viagem de Gonneville, uma importante riqueza documental e social para o

Brasil e, principalmente, para a Guanabara.

2.1.2 As missoes francesas do século XIX: o Brasil através da arte francesa

“Que pena e pincel possam suprir reciprocamente
sua insuficiéncia muatua.”

(JEAN-BAPTISTE DEBRET)

Entre a primeira visita francesa ao territorio brasileiro e a vinda da comitiva
artistica no século XIX, a organizagdo social europeia — e mundial — passou por
grandes transformagdes. Do fim do feudalismo a Era das Revolugdes, tem-se o
surgimento da modernidade, ou do “[...] estilo, costume de vida ou organizagao
social que emergiram na Europa a partir do século XVII, e que ulteriormente se
tornaram mais ou menos mundiais em sua influéncia.” (GIDDENS, 1991, p. 11). As
alteracbes se deram em todos os campos: politico, econdmico, técnico, social e das
ideias. A contestacdo da ordem social anterior se dava a partir das alteracdes das
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bases econbémicas e politica e a insatisfagdo da classe emergente — a burguesia —
levou a uma reorganizagéo das relagdes sociais. O acesso a educagao e a cultura
sdo, entdo, marcas do periodo que, segundo o historiador Eric Hobsbawm (2004),
marcaria uma época em que os ideais de liberdade e igualdade entre os cidadaos
dominavam os discursos revolucionarios na Europa e se espalhavam pelo mundo.

Para Hobsbawm (2004), esse periodo compreenderia a ultima década do
século XVIII — iniciando em 1789 — e perduraria até meados do século XIX — mais
precisamente, 1848. Dessa forma, mesmo que as ditas revolugbes burguesas
tenham comecgado anteriormente, com a Revolugédo Inglesa (1640) e a Revolugéo
Americana (1776), a marca escolhida por Hobsbawm, para a Era das Revolugdes,
refere-se, em grande medida, ao calendario republicano francés — 1789, ano da
tomada da Bastilha, caracterizando a Revolugéo e a vitéria dos ideais burgueses
sobre o clero e a monarquia na Franga; e, 1848, fim da Comuna de Paris. Esse
periodo compreende, também, o inicio da Revolug¢do industrial na Inglaterra, com a
construcdo da primeira usina do mundo moderno e, finalmente, ao ano da
“Primavera dos Povos” — ou dos levantes do operariado que passava a exigir
melhores condi¢cdes de vida e trabalho — em toda a Europa, se espalhando pelas
colénias na Africa, Asia e Américas sem, no entanto, conseguir garantir uma vitéria a
longo prazo, bem como a publicagdo do Manifesto Comunista, de Marx e Engels
(1848). Hobsbawm (1989) caracteriza o periodo da seguinte forma:

A grande revolucao de 1789-1848 foi o triunfo ndo da “industria” em si, mas
da industria capitalista; ndo da liberdade e da igualdade em geral, mas da
classe média ou da burguesia liberal; ndo da “economia moderna” ou do
“Estado moderno”, mas das economias e dos Estados de uma regido
geografica particular do mundo (parte da Europa e alguns trechos da
América do Norte), cujo centro eram os Estados rivais e vizinhos da Gra-
Bretanha e Franga. A transformagédo de 1789-1848 é essencialmente a o
levante gémeo que se deu naqueles dois paises e que dali se propagou por
o mundo. (HOBSBAWM, 1989, p. 17).

Esse periodo analisado pelo autor compreende, portanto, a vitéria dos

principios da sociedade burguesa de forma global e do surgimento de uma classe

trabalhadora organizada. E, também, o periodo da “construgdo das nagoes”*,

*> Em referéncia ao termo cunhado pelo economista e jornalista inglés Walter Bagehot.
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entidades sociais relacionadas ao Estado territorial moderno, ou ao Estado-Nacéao
(HOBSBAWM, 1991, p. 19) que sera tema de debates inflamados a partir do século
XIX (GUIBERNAU, 1996, p. 48). Os debates da Europa levaram a questionamentos
da organizagdo, também, em parte longinquas, principalmente, nas col6nias. O
espirito contestador do lluminismo chegaria ao Brasil e, 1789 seria, também, um ano
emblematico para a formagdo do moderno Estado Brasileiro. Esse foi o ano de
grandes insurrei¢des contra o poder da Monarquia Portuguesa sobre a Coldnia na
América do Sul. E possivel, por exemplo, perceber o conhecimento prévio dos
debates de lluministas franceses sobre politica, economia e organizag&o social nas
ideias daqueles que participaram da Inconfidéncia Mineira, um dos marcos
republicanos no pais. E, embora ndo se possa atrelar claramente Revolucao
Francesa e Inconfidéncia Mineira, é possivel perceber os dois movimentos enquanto
explosdes do clima libertario do final dos Setecentos e perceber suas afinidades no
campo das ideias: os projetos de construgdo de novas sociedades estdo, de alguma
forma, interligados*.

E importante salientar que as acdes que se passaram no palco europeu
tiveram influéncia direta sobre o encaminhamento da sociedade brasileira no
periodo: da Revolugao francesa a era napolednica, o risco de desaparecimento da
Monarquia em Portugal, devido aos avangos de Napoledo Bonaparte e ao seu
Bloqueio Continental tiveram por efeito a transferéncia de Dom Jodo VI, Rei de
Portugal, juntamente com sua Corte para o Brasil, em janeiro de 1808. Sendo ent&o
alcado a Reino Unido de Algarves, o territorio colonial brasileiro passou por grandes
alteragbes: a abertura dos portos as nagdes amigas, garantindo os produtos
necessarios a vida da Corte e a continuidade das relacbes econdmicas,
principalmente com a Gra-Bretanha. O desenvolvimento das relagbes econdmicas
levou, também, a um progresso da industria, a construgdo de estradas e melhorias
executadas nos portos, a um aumento da produgdo agricola e a criagdo de
organismos educacionais e administrativos no Brasil*’. Em setembro daquele
mesmo ano seria publicado o primeiro jornal de circulagdo no territorio brasileiro, a
Gazeta do Rio de Janeiro. Durante os doze anos seguintes, o Brasil desenvolveria

uma relagao privilegiada com Portugal, tornando-se sede da Monarquia Portuguesa.

*® Sobre o assunto, Cf. ACERVO. Revista do Arquivo Nacional, Rio de Janeiro, v. 4, n.1, jan./jun.
1989.

“" Sobre o assunto. Cf. PRADO JUNIOR, C. Histéria Econémica do Brasil. Rio de Janeiro:
Brasiliense, 2006.
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Com o retorno de D. Jo&o ao territorio europeu, em 1821, D. Pedro | seria
nomeado principe regente no Brasil. Entretanto, a tentativa portuguesa de
reinstaurar o status de colbnia ultramarina no territério brasileiro — que havia sido
elevado a condigao de reino unido de Portugal — fez com que, em 7 de setembro de
1822, Dom Pedro | fosse levado a declarar a Independéncia do Brasil — que se
tornaria um Império, na esteira de movimentos na Europa. E € nesse contexto de
grandes alterag¢des politico-econémicas e sociais, que a primeira missao de artistas
franceses se instala no Brasil em 1816.

Os artistas da primeira Miss&do Francesa atinham-se aos padrées da arte
neoclassica europeia em suas ilustracbes da realidade brasileira. Dessa forma,
como observa Carelli (1994, p. 74), ha uma representacao do Brasil para atender ao

gosto europeu da época:

Esta reconstrucdo do real é flagrante na célebre gravura “Féret Vierge du
Brésil’, do mantenedor das Antiguidades do Louvre, o Conde Charles de
Clarac. Nesta cena primitiva, a reprodugdo da natureza luxuriante dos
tropicos atinge seu propdsito enquanto os indios sao totalmente
reinterpretados. (CARELLI, 1994, p. 74).

As cenas brasileiras sdo, portanto, retrabalhadas tendo em vista o gosto
artistico europeu naquele momento: forjavam-se paisagens, os indios, que no século
XVI haviam sido figuras de admiragcdo, perdem seus tragos proprios para se
adequarem a paisagem. As obras tornam-se, ent&o, palataveis e, mesmo agradaveis

para o europeu curioso sobre a vida no Brasil.

O proposito dos pintores franceses nao era de “mentir”, mas lhes faltava por
demais frequentemente a verificacdo do cotidiano e essa familiaridade que
atenua e amadurece as impressdes contraditérias da descoberta. Na maior
parte das vezes, o olhar procurava ndo somente o que queria encontrar,
mas ainda imagens apresentaveis, dignas de serem rememoradas [...].
(CARELLI, 1994, p. 76).

Como observa Schwarcz (2010, p. 92), essa representagao francesa sobre o
Brasil — como as representagbes no geral — ndo sdao um reflexo passivo da

realidade, pelo contrario, elas produzem, também, as realidades. Dos pintores
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viajantes franceses no Brasil, destacam-se os nomes de Nicolas Antoine Taunay e
Jean-Baptiste Debret, que teriam traduzido a natureza pitoresca do Brasil em suas
obras.

Considerado um ilustrador e documentarista, conhecedor da importancia da
movimentacgdo das gravuras para a propagacdo da imagem do Estado®®, coube a
Debret assegurar a representacdo da passagem da familia real portuguesa pelo
Brasil, como na tela Casamento de D. Pedro e de Dona Amélia (1829). O artista,
que ficou em territorio brasileiro entre 1816 e 1831, voltaria a Franga, onde exporia
suas obras e publicaria Viagem pitoresca ao Brasil, em trés volumes compostos
por 156 pranchas litografadas e seus textos descritivos.

Liderados por Joachim Lebreton — secretario da classe de Belas Artes do
Institut de France — Taunay e Debret, juntamente com Grandjean de Montigny,
Simon de Pradier e Frangois Ovide, dentre outros, instalariam-se no Rio de Janeiro
para a fundagdo da Imperial Academia de Belas Artes, em agosto de 1826. Dessa
forma, enquanto mecanismos de representacdo da realidade brasileira, as obras dos
pintores romanticos franceses da primeira metade do século XIX servem de modelo
para essa sociedade que se estruturava.

O que se percebe a partir das gravuras dos artistas da missédo francesa é
uma necessidade de adaptacdo de uma sociedade mestica que fosse palatavel ao
europeu: a realidade brasileira se alterara nos Oitocentos tendo em vista,
exatamente, as mudangas ocorridas na Sociedade Internacional Europeia. A
reestruturagcado dos portos, a mudanca da Corte para o Rio de Janeiro, a construgao
da cidade e o desenvolvimento da moda, dos transportes e das instituicbes, dentre
outros, nos arquétipos europeus.

Esse Brasil da primeira metade do século XIX, sob forte influéncia europeia,
seria essencial para a construgcdo da proépria identidade nacional do pais, uma vez
gue essas seriam as bases para a construgdo do Estado-nacional brasileiro anos
mais tarde. Ressalta-se, também, a forma como a questdo da miscigenagéo — ja
presente de forma fluida nos séculos anteriores — é representada nas obras desses
artistas franceses ao tratarem da “familia brasileira”. A “terra dos canibais” do século
XVI que chocara o Velho Mundo, que selvagizara os europeus em seu proprio
processo de conquista e colonizagdo — como apontaram Thévet e Lery — pela

“ Sobre o assunto, Cf. DEBRET. Enciclopédia Itai Cultural. Disponivel em:
<http://goo.gl/EMDG8A>. Acesso em: 10 abr. 2015.
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simples convivéncia com os indios seria pacificada pelo favorecimento da unido
entre indios e colonos (CARELLI, 1988; FREYRE, 2005). Primeiramente com os
indios, em seguida com os negros, de forma a completar a “epopeia mestiga” de
formacédo do povo brasileiro. Esse sera um traco importante para a formacado da
identidade nacional brasileira que surgira nas décadas seguintes.

2.2 As relagoes Brasil-Franga na jovem republica

“Cada século tem sua missdo a cumprir
como cada individuo o seu papel a
representar no theatro da vida ou na
comunh&o social; a do século

atual é universalizar a sciencia e
confraternizar os povos.”

(J.B. LACERDA, 1876)

A segunda metade do século XIX é marcada, entdo, pela sedimentagdo da
burguesia e da estrutura politico-econémico-social que a acompanha. Nesta época,
as incursdes nacionalistas tomam conta do Velho e do Novo Continente em uma
preocupacao politico-intelectual de reafirmar o projeto liberal. E assim, entre 1850 e
1930, que a grande preocupag¢ao com a definicdo do termo nacionalismo desponta
na cena europeia com suas diferentes ondas, como observa Hobsbawm (2004, p.
188). Para o autor, a primavera das ideologias nacionalistas se da entre 1880 e
1914. Sao as diversas alteragdes na determinacdo do territério, do pertencimento,
da cidadania, da politica caracteristicas do fendbmeno da modernidade
(GUIBERNAU, 1996, p. 49) que determinar&o o futuro das relagbes entre os povos.
A vontade de “[...] afirmar seu pertencimento a uma nacdo e de se organizar
politicamente [...]" dara o tom dessas relagbes. (HOBSBAWM, 2004, p. 189).

Os debates sobre a origem e desenvolvimento dos nacionalismos e os
questionamentos sobre sua naturalidade ou n&o sio intensos desde entdo. Se, para
Ernst Gellner (2009), por exemplo, o nacionalismo advém de uma vontade natural —
e, até mesmo, inevitavel — dos povos de se organizarem (GELLNER, 2009), para
autores como Eric Hobsbawm e Benedict Anderson essa é mais uma anedota para
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que a causa nacional seja considerada, sendo o nacionalismo fabricado a partir da
maquina estatal. Em nossa pesquisa, aproximamo-nos das proposi¢des dos dois
ultimos autores. Para nds, € a necessidade do Estado de se afirmar que fara com
que ele impulsione na criagdo do sentimento nacional. Como bem observa
Hobsbawm (2004, p. 196) o Estado ndo apenas cria a nagdo como ele necessita da
mesma para assegurar sua propria existéncia. E o caso brasileiro ndo seria
diferente.

Se o grito de “independéncia ou morte” de Dom Pedro | nos parece uma
tradicdo inventada para dar uma certiddo de nascimento ao Brasil, os mitos
desenvolvidos com o intuito de assegurar essa identidade nacional foram muitos,
apoiando-se, principalmente, na miscigenacdo como eixo fundador do povo
brasileiro.

Os primeiros anos da Republica no Brasil sdo marcados pela preocupagao
com o projeto de nagao e com a necessidade de dar ao pais uma Historia. A criagao
da Gazeta do Rio de Janeiro, ainda sob os auspicios de D. Jo&o, tinha possibilitado
a criagdo da primeira comunidade imaginada brasileira, pela transformacdo do
tempo e espacgo da colénia a partir das alteragbes globais — tendo em vista o
bloqueio continental napolebnico — e a transferéncia da corte portuguesa para
territério americano. O fim da colbnia, mesmo que ndo tenha colocado
simultaneamente um ponto no reino dinastico — tendo em vista a mudancga pela
continuidade de Dom Pedro de Regente a Imperador — possibilitou, no minimo, um
lago imaginario do Brasil com a modernidade que tomava a Europa. Em 1889, o
afastamento definitivo de Portugal, com a expulsdo do Imperador Dom Pedro Il e o
fim da escraviddao, um ano antes, ofereceria aos teéricos o laboratério ideal para se
pensar a questao nacional no Brasil. A partir de entdo, a maquina estatal passou a
se preocupar com seus porta-vozes, com a explicacdo da vida cotidiana e com a
necessidade de se forjar a causa patridtica. Passemos, entédo, ao estudo da “nova
religido laica dos Estados” (HOBSBAWM, 2004, p. 196), a nagao, no Brasil.

Nesse quadro, o positivismo francés seria ponto de apoio para as mutacoes
politico-sociais no Brasil, sendo ele o responsavel pelos instrumentos conceituais da
instauragao da Republica.

Como observa José Murilo de Carvalho (1993), o “imaginario comtista”
influenciaria o Brasil de sobremaneira. O debate intelectual a época sobre o fim do

Império no Brasil fazia-se, principalmente, no circulo militar e o pensamento
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cientifico-positivista de Auguste Comte era dominante: “Quando a Republica foi
proclamada em 15 de novembro de 1889, o povo cantou La Marsellaise. O dia 14 de
julho foi decretado festa nacional.” (CARELLI, 1994, p. 151). A teoria positivista de
Auguste Comte encontrou eco no Brasil de forma que, “[...] o que Comte havia
sonhado, os brasileiros realizavam a sua maneira.” (CARELLI, 1994, p. 151). O
positivismo comtiano, com seus rituais civicos, teria sido capaz de converter as
classes liberais que defenderiam a Republica. E estas passavam, entdo, a manipular
os simbolos disponiveis em favor da doutrinagao politica republicana. Como afirma o
autor, “[...] se a acao tinha de se basear no convencimento, impunha-se o uso dos
simbolos. [...] A briga pelas imagens adquiria importancia central. (CARVALHO,
1993, p. 140).

Assim, para conquistar o coragdo e a cabeca dos cidaddos em torno do
imaginario republicano, era necessario que os proclamadores da Republica fossem
capazes de agenciar simbolos que unissem a elite e as classes populares. “Dai sua
luta pelos monumentos, pelo mito de Tiradentes, pela bandeira republicana, pela
figura feminina.” (CARVALHO, 1993, p. 140). Entretanto, ressalta o autor, naquele
momento, a falta de envolvimento popular na Proclamacao inibira a possibilidade de
uma identidade republicana que produzisse efeito sobre a vida no Brasil. As figuras
emblematicas eram ambiguas — como no caso de Tiradentes — e mantinham todas
as fraturas existentes na moderna Republica. Incapaz de (re)constituir um povo, de
criar o “cimento social” aclamado por Hobsbawm, a unidade nacional, no Brasil, ndo
seria alcangada, de imediato, com o advento da Republica.

Nesse contexto, a tarefa dos republicanos, no Brasil, tdo logo se deu a
substituicdo do governo, estaria relacionada, justamente, a construgdo da nagao.
Como veremos, a questdo da mestigagem tornou-se central para os
qguestionamentos sobre o Brasil enquanto nagéo.

Talvez por ser um pais resultante de um processo de colonizagdo que durou
mais de trés séculos, o caso brasileiro seja bastante ilustrativo das teorias de
fabricacédo da identidade nacional.

Sem duvida alguma, para a maioria, os intelectuais brasileiros foram
conquistados pela eficacia de um sistema globalizante, enquanto se
propunham a dar uma nova partida ao seu pais. Viram no positivismo uma
doutrina tendo, ao mesmo tempo, uma ascendéncia sobre o real e uma
moderagado nos meios que deveriam ser implementados para instaurar um
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regime simultaneamente progressista e conservador. (CARELLI, 1994, p.
152).

As influéncias positivistas francesas fizeram-se notar na Constituicdo, nas
preocupagdes sociais, morais, politicas e filosoficas: na separagao entre Estado e
Igreja, na busca por regulamentacdo de horarios de trabalho e pensdes, dentre
outros. Dessa forma, foi impossivel aos intelectuais brasileiros escapar da mediacao
dos modelos franceses (CARELLI, 1994, p. 153).

As tradigdes foram fabricadas sem muita preocupacdo em esconder suas
origens — tendo em vista o mito fundador do Império e aquele da Republica, por
exemplo. No caso do Brasil republicano, o calendario das festas a serem
preservadas nos da a dica sobre o “marco zero” da moderna tradicdo brasileira
(OLIVEIRA, 1989). Partindo do calendario formulado pelo memorialista brasileiro
Rodrigo Otavio de Langaard Menezes, em 1894, a autora apresenta aquele que
seria 0 nosso calendario republicano. Sdo “as festas que a Republica manda

guardar”:

* 1 de janeiro - comemoragao da fraternidade universal,

e 21 de abril - comemoracgao dos precursores da independéncia brasileira,
resumidos em Tiradentes;

* 3 de maio - Descoberta do Brasil;

* 13 de maio - fraternidade dos brasileiros;

* 14 de julho - republica, liberdade e independéncia dos povos americanos;

e 7 de setembro - Independéncia do Brasil;

e 12 de outubro - Descoberta da América;

e 2 de novembro - Mortos;

. 15 de novembro - comemoracao da Patria brasileira.

(OLIVEIRA, 1989, p. 182)

Ressalta-se, aqui, a confluéncia das datas com um “calendario internacional”
algo que, como observa Lucia Lippi de Oliveira (1989), estaria de acordo com o
Decreto 155-B de 14 de janeiro de 1890, o qual Declara os dias de Festa Nacional.
Nele, o Governo Provisorio frisaria “[...] que cada patria deve instituir tais festas
segundo os lagos especiais que prendem os seus destinos aos de todos os povos
[...] 7 (DECRETO n. 155, 1890). Desta forma, o calendario republicano brasileiro
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coincide, diversas vezes, com seu homologo francés, que deu origem ao calendario
internacional.

Outro fator que deve ser observado é a frequéncia com que as instituicoes
brasileiras refletiam homédlogas francesas: a Academia de Belas Artes, a Academia
Brasileira de Letras, a Academia Militar.

A presencga francesa no Brasil prosseguia a grandes passos a partir da
prépria politica de “rayonnement” cultural estabelecida pelo governo francés, que
buscava basear sua influéncia no mundo na admiragao pela cultura e civilizagao
francesas. Essa politica, iniciada ao final do século XVIII, atingiu seu apice entre
1870 e 1940, quando a Franga percebeu a necessidade de adequar sua diplomacia
as alteragdes do mundo e, consequentemente, de sua projegao internacional, tendo
em vista a diminuicdo de seu poder bélico e comercial. A partir daquele momento, a
proposta francesa passou a ser de modalizagdo da cultura para as elites
internacionais tentando, assim, garantir um espago de destaque. E, no caso
brasileiro, ndo foi diferente: do modelo educacional aos Liceus franco-brasileiros,
passando pela instalacdo das Aliancas Francesas em territério brasileiro em 1886,
a lingua francesa era — juntamente com o portugués — indispensavel para garantir
uma educagdo considerada de “alto nivel” e, mesmo, para ingresso nas
universidades, enquanto inglés e alem&o eram facultativas (LESSA, 1994, p. 89).

Entretanto, outros fatores contribuiram para a formacdo da identidade
nacional e da percepgdo do povo brasileiro enquanto tal. E, nesse processo, as
relagdes entre Brasil e Franga devem ser consideradas.

9 Sobre o assunto, Cf. LESSA, M. L. A Alianca Francesa no Brasil: politica oficial de influéncia
cultural. Varia Histéria, Belo Horizonte, n. 13, junho de 1994. p. 78-95.
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2.2.1 Entre projeto de fracasso e de civilizagao: a questao da mesticagem

“Le Brésil a aujourd’hui un peuple, il n’a
encore qu’une nationalité factice, ce qui fait
le peuple, c’est la race”.

(GUSTAVE AIMARD, Le Brésil Nouveau, 1888)>°

Sublinhamos como a representacado da sociedade brasileira realizada pelos
franceses exerceu um papel importante na caracterizacdo do Brasil — e, mesmo do
Novo Mundo em certa medida —, entre o inicio da colonizagdo e o século XIX. As
imbricacbes dessa representacdo tornaram-se importantes para a percepgao do
futuro da nacg&o. O Brasil era o local ideal para o estudo dos efeitos da mesticagem
na vida social. A obra de Arthur de Gobineau — Ministro da Frang¢a no Brasil a partir
de 1869 — sobre o encaminhamento das ragas humanas foi, em certa medida,
emblematica para a discussdo sobre a direcdo da sociedade brasileira. Em um
discurso baseado na classificacdo da humanidade a partir do escalonamento racial,
Gobineau (1853) afirmava que ragas oriundas da miscigenagao, como a brasileira,
estariam fadadas ao fracasso: a mesticagem daria origem a uma sociedade
degenerada, sem valor, despida de classificagdo (GOBINEAU, 1853, p. 24). E essa
raca, para o autor, poria termo inexoravelmente a civilizagdo. Ao chegar ao Brasil
Gobineau escreveria, entdo, sobre os brasileiros enquanto uma populacdo fadada
ao fracasso justamente devido a mesticagem. A solugdo, para o autor, estaria em
um branqueamento da populacdo a partir da imigragdo para salvar o pais da
inviabilidade de uma nagao composta por ragas mistas (SCHWARCZ, 2008, p. 36).

Esse questionamento sobre o futuro do Brasil miscigenado, juntamente com
o fim da escraviddo em 1888, forneceu, a partir de entdo, o tragco fundador das
analises sobre a sociedade brasileira. As teses de Gobineau seriam bastante
consideradas, principalmente em escritos de autores brasileiros positivo-
evolucionistas, como Nina Rodrigues. Elas estariam presentes, também, no ideario
da politica de branqueamento da nacédo que se iniciara antes mesmo do fim do

Império, em 1877, e se fortalecera no inicio da Republica. Afinal, a mesticagem, aos

% 0 Brasil possui hoje um povo, ele ainda conta apenas com uma identidade ficticia. (Tradugéo
nossa)
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olhos de Gobineau e daqueles que o seguiram constituiria “[...] uma pista para
explicar o atraso ou uma possivel inviabilidade da nacgédo.” (SCHWARCZ, 2015, p.
18).

O Decreto n° 528 de 1890, que Regularisa o servico da introducgao e
localisacao de immigrantes na Republica dos Estados Unidos do Brazil,

versaria sobre o assunto em seus quatro primeiros artigos:

Art. 1° E inteiramente livre a entrada, nos portos da Republica, dos
individuos validos e aptos para o trabalho, que ndo se acharem sujeitos a
acgao criminal do seu paiz, exceptuados os indigenas da Asia, ou da Africa
que somente mediante autorizacdo do Congresso Nacional poderdo ser
admittidos de accordo com as condi¢des que forem entéo estipuladas.

Art. 2° Os agentes diplomaticos e consulares dos Estados Unidos do Brazil
obstardo pelos meios a seu alcance a vinda dos immigrantes daquelles
continentes, communicando immediatamente ao Governo Federal pelo
telegrapho quando n&o o puderem evitar.

Art. 3° A policia dos portos da Republica impedira o desembarque de taes
individuos, bem como dos mendigos e indigentes.

Art. 4° Os commandantes dos paquetes que trouxerem os individuos a que
se referem os artigos precedentes ficam sujeitos a uma multa de 2:000$ a
5:000%, perdendo os privilegios de que gozarem, nos casos de
reincidencia’’. (DECRETO n° 528, de 28 de junho de 1890)

A politica de branqueamento contaria com a crise de paises europeus como
Italia e Alemanha para prover o Brasil com a mao de obra branca europeia t&o
almejada por seus idealizadores, até os anos 1930. Exemplo dessas consideragdes
seria o trabalho do médico brasileiro Jodo Batista Lacerda — diretor do Museu
Nacional do Rio de Janeiro na época — apresentado no Congresso Universal das
Racas, em julho de 1911.

Das imagens utilizadas por Lacerda para ilustrar seu trabalho, o quadro A
redencao de Cam, de Modesto Brocos y Gomes se destaca ao apresentar uma
cena da evolugdo/branqueamento do povo brasileiro. Para o autor, a mesticagem
brasileira teria solugdo em uma transigcao “branqueadora” que se daria no intervalo

de um século, caso a politica de branqueamento tivesse continuidade: “Le negre

*'DECRETO. Decreto n. 528 de 28 de junho de 1890. Regularisa o servigo da introducgio e
localisagdo de immigrantes na Republica dos Estados Unidos do Brazil. Disponivel em:
<http://goo.gl/s9QSfG>. Acesso em: 25 jun. 2015.
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passant au blanc, a la troisiéme génération, par I'effet du croisement des races™?

(LACERDA, 1911 conforme SCHWARCZ, 2015, p. 16).

Figura2 - A redeng:ao de Cam ( 1895) Modesto Brocos y Gomes
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Fonte: MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES, IBRAM/MiInC. Rio de Janeiro, 2015.

A imagem do Brasil mesti¢o, produtor de “filhos do sol” — parafraseando o
francés Gustave Aimard (1887) — era, de fato, apreensiva para o governo e elites
locais, encontrando ecos nos escritos dos pensadores sociais a época. Como
salienta Schwarcz, esse era um assunto politico e historicamente construido
globalmente no periodo em questdo — haja vista as teses sobre o darwinismo social
— e, no Brasil, o tema racial era ponto chave para a compreensao da nacgao.

Nesse mapeamento da questdo nacional — relacionada a caracteristicas
fisicas e atributos morais — foram varios os intelectuais nacionais que opinaram
sobre a questdo. Se a tendéncia até a década de 1930 era a uma percepg¢ao da
questdo da mesticagem negativada, esse quadro que passaria a se modificar na

20 negro passando a branco, na terceira geragao, por efeito do cruzamento das ragas. (Tradugéo
nossa).
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década de 1920, principalmente a partir da Semana de Arte Moderna, ganharia
contornos bastante diferentes com a politica nacionalista de Getulio Vargas e as
teorias sobre a “democracia racial” — que tem em Gilberto Freyre seu principal
representante — e sobre o “homem cordial brasileiro”, tratado por Sérgio Buarque de

Holanda, que exerceriam influéncia nas décadas seguintes, como se vé a seguir.

2.3 Do morro da Conceigao para o cotidiano francés: esbocos de uma imagem
brasileira na Franga na segunda metade do século XX

“Entre 1942 e 1960, portanto, dezoito anos separam
Orfeu de sua morada em uma favela carioca para o
imaginario mundial. Sua histéria deu uma nova dimenséo
internacional sobre o Brasil e sua cultura. A peca de
Vinicius de Moraes quebrou tabus, fundou amizades,
inaugurou parcerias e iluminou o mundo com a historia
mitica de seu herdi tragico.”

(VINICIUS DE MORAES, 2015)%.

Em 1958, o Brasil ganhava um espago de grande destaque no imaginario
francés. O pais, que ja era admirado imageticamente no Velho Continente por seu

exotismo desde o século XVI**

e que, como vimos, havia conquistado um espaco
digno de nota para os franceses®, alcancava, em meados do século XX, a posicdo
almejada por seus representantes em momentos anteriores. E o fazia a partir de
dois eventos: a vitdria na Copa do Mundo disputada na Suécia por dezesseis paises
— sobretudo, através da vitéria sobre a propria Franca na semifinal — e, a exibigao,

meses depois, de Orfeu Negro, filme vencedor de quatro grandes prémios

*® MORAES, V. Orfeu da Conceigdo. Disponivel em: <http://goo.gl/uDTOTB>. Acesso em: 9 dez.
2014.

** Como observa Jacques Lafaye (1992), a primeira imagem cartografica do Brasil na Franca
apareceria em 1507, com a publicagdo em Saint Dié (Lorraine) da Nova Cosmografia. O pais seria,
entdo, denominado “Terra da América”. Naquele momento, os franceses se tornariam os primeiros
curiosos sobre esse novo territorio, que teria grande impacto sobre a Franga: a apresentagdo de
indigenas para o Rei Henrique Il e a Rainha Catarina de Médicis e a série de obras artisticas que
seguem a Féte Brésilienne (outubro de 1550); a publicagdo da obra Histoire d’un voyage fait en la
terre du Brésil, autrement dite Amérique (La Rochelle, 1578).

°® Ressaltamos aqui Montaigne, Victor Hugo e outros grandes nomes da literatura francesa que
escreveram sobre o Brasil como exemplos de tal curiosidade.
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internacionais: Palma de Ouro do Festival de Cannes (1959), Oscar (1960),
Globo de Ouro (1960) e British Academy of Film and Television Arts (1961).

Nesse periodo, o Brasil culturalmente exdético cede espacgo, também, para
um novo Brasil, capaz de competir com as grandes poténcias europeias em seus
dominios de producao de bens culturais.

Vale lembrar que o futebol, hoje esporte brasileiro por exceléncia, havia sido
importado para o pais apenas no final do século XIX e que, durante as primeiras
décadas, era um esporte de elite, com a interdicdo da participagdo de negros em
times profissionais®. Isso somente foi modificado duas décadas antes da primeira
conquista da Copa Mundial pelo Brasil (1958). No dominio cinematografico, a uniao
entre Franga e Brasil, mas, principalmente, a utilizagdo de artistas brasileiros negros
e mesticos e a utilizagdo da paisagem e costumes brasileiros colocavam o pais
ainda mais em evidéncia no resto do mundo. O esporte, que possui um espaco de
destaque nas relagbes internacionais (HOBSBAWM, 1997; HOULIHAM, 1994,
SUPPO, 2012; FERREIRA-MENEZES 2013), consagrava o Brasil como um dos
grandes paises, ao ser capaz de disputar e de vencer uma Copa com a participagao
de outras quinze selecdes, sendo trés delas de fora da Europa. O Brasil fazia, assim,
parte do seleto grupo da Sociedade Internacional capaz de cumprir as regras do
jogo e vencer dentro das mesmas, com arte e desenvoltura.

E verdade que o Brasil estava entre os primeiros paises a se apresentarem
para a Copa do Mundo de 1930, ocorrida no Uruguai. Naquele momento, no entanto,
o futebol ainda era algo novo na realidade cultural do pais. Apenas na década de
1920, a participagdo no futebol brasileiro se tornou mais “democratica” na medida
em que boa parte da populagdo, antes proibida de atuar no esporte de forma
profissional, fez sua entrada nos grandes clubes: o Vasco foi a primeira equipe a
fazer uma campanha paulatina pela inclusdo de jogadores negros nos times

profissionais®” .

*A questdo da “democratizacao racial” do futebol brasileiro passa a ser tratada por Mario Filho em
1947 recebendo, a partir da década de 1980, grande interesse das pesquisas sociais sobre a
identidade brasileira. A este respeito, conferir as obras: Género e raga: a nagdo construida pelo
futebol brasileiro, de Marcos A. Souza (1996), no qual o autor trabalha com a questdo das
representagdes e constru¢cdo da imagem da nagédo via futebol, problematizando, também, a questéo
do futebol-arte como produto genético da miscigenacéo do Brasil; Esporte e poder, obra organizada
por Gilda K. Diegues (1985), em especial os capitulos de autoria da José Esmeraldo Gongalves;
Futebol e poder: algumas reflexdes sobre o jogo da politica; e de Lucia Helena Corréa, Racismo no
futebol brasileiro; bem como as pesquisas de Cesar Gordon Jr. sobre a Histéria social dos negros
no futebol brasileiro (1995/2010).

% Mario Filho, em 1964.
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Por outro lado, no cinema, seguia-se uma adaptacao da peca de Vinicius de
Moraes, Orfeu da Conceigao (1956), fruto da mistura entre a mitologia grega e os
negros dos morros cariocas, de suas historias e identidades, criando a “tragédia
carioca”, que teve sua estréia em 1956, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Pelo
que consta, o proprio Vinicius de Moraes iniciou as conversas para transformar a
peca em filme com apoio franco-italiano. Dessa forma, o Orfeu da “morada carioca”
ganharia o mundo e os principais prémios do cinema mundial, garantindo ao Brasil
um lugar de destaque na sétima arte. O Cinema Novo e sua cultura politica dos anos
1950/60, seguiriam, assim, na mesma estrada, em uma tentativa de questionar a
identidade brasileira entdo estabelecida com base, principalmente, nos escritos de
autores dos anos e das politicas governamentais dos anos 1930, haja vista a tese da
democracia racial de Gilberto Freyre e a do tipo brasileiro de Sérgio Buarque de
Holanda.

Esses eventos, que nos parecem tdo dispares encontram-se, portanto,
relacionados enquanto fatores constitutivos das reproducdes mais recentes do Brasil
no imaginario francés: o pais do samba, do carnaval e do futebol. Simbolicamente,
essas representacdes caricatas do Brasil parecem estar presentes em todas as
nacgdes — da Europa & Asia, ao se perguntar qual a primeira imagem que se tem do
Brasil, boa parte das respostas recaem sobre esses aspectos. E o que faria a
relagdo com a Francga ser diferente?

A presenga francesa no Brasil havia iniciado as relagbes entre os dois
paises muito antes da formacédo do Estado-Nagado moderno. Havia estabelecido um

reconhecimento mutuo que facilitou, também, a presenca brasileira na Franga.
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Figura 3 — Une nouvelle vision de la vie a Paris: la maxixe au souper

Fonte: REVISTA FEMINA, Paris, 1913.

Assim, como bem ilustra a gravura publicada na Revista Femina, de 1913,
Une nouvelle vision de la vie a Paris: La maxixe®® pendant le souper, na Belle
Epoque, o Brasil era o horizonte imaginario da cangao francesa e era, também,
representado por seus diversos ritmos e alguns artistas que partiam em turné no
hexagono: do popular ao classico, todos os ritmos encontram espago para se
desenvolverem. Frisemos, entretanto, o olhar idealizador e os tragos classicos
atribuidos ao maxixe na ilustragao criando, entao, um reflexo distorcido da realidade
que apontava o ritmo como escandaloso sendo, no Brasil, atribuido a locais de moral
duvidosa por ferir os bons costumes da época, além de ressaltar, também, tracos
africanos presentes na sociedade brasileira.

Esses pontos de encontro, realgados na pesquisa sobre histéria da musica
popular brasileira na Franca (FLECHET, 2013), mostram-nos como a entrada do
Brasil na Frangca encontra-se vinculada, principalmente, ao campo cultural. As
manifestagdes culturais e os eventos diplomaticos, imbricados entre si, fortaleceram,
assim, os lagos entre os dois paises. Para Fléchét (2013), a idade do ouro da

musica popular brasileira — aquela que rompe com a estética europeia em uma

% Considerado o primeiro ritmo genuinamente brasileiro, 0 maxixe era uma danga urbana que,
enquanto predecessor do samba, surgiria no Rio de Janeiro por volta de 1870.
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relagdo de “apropriagdo seletiva e de rejeicdo” que marca a relagao
colonizador/colonizado — da primeira metade do século XX corresponde, também, a
idade do ouro da musica popular francesa. E o Ministério das Relagcdes Exteriores
do Brasil estava disposto a utilizar dos artefatos musicais em prol de uma
propaganda do Brasil no exterior:

Considerando o interesse crescente despertado pela musica brasileira no
exterior e a excelente oportunidade de defendé-la de maneira efetiva, a
Secretaria de Estado das Relagdes Exteriores esta procedendo a escolha
de uma discoteca minima da referida musica, em seu aspecto erudito e
popular, para ser remetida a todas as Missdes diplomaticas e Consulados
de carreira do Brasil, bem como, por seu intermédio, as emissoras mais
importantes do pais onde se acham acreditados e, eventualmente, as
emissoras culturais representativas a que possa verdadeiramente
intereggsar, 0 recebimento de uma dessas cole¢des. (VELOSO, 1945,
s./p.).

E necessario ressaltar, entretanto, que a Franga abriria seus grandes saldes
aos artistas brasileiros muito antes que o mesmo ocorresse no préprio Brasil. A
entrada da danga popular no contexto da elite brasileira passa, portanto, por um
processo de reconhecimento internacional anterior as manifestacdes locais. E isso
nos aponta, também, em quais termos as relagdes entre os dois paises no campo
cultural se fixariam: a Franga acolhia as diversas manifestagdes — como simbolo de
um exotismo — em busca de uma proximidade ainda maior com o Brasil. Os musicos
brasileiros, como por exemplo, Villa Lobos e o grupo de samba Os Batutas,
reconhecidos na Franca, buscam, a partir de entdo, fazer circular a musica brasileira
no exterior com o claro objetivo de afirmagdo dos ritmos, também, internamente.
Dessa maneira, o que percebemos € que a construcéo de representagdes na Franca
encontra-se apoiada em um movimento continuo de intercambio cultural que
possibilita, entre outros, uma producao franco-brasileira vencedora do maior prémio
de reconhecimento do cinema francés.

Pela musica, pelo cinema, ou pelo esporte, o Brasil mostrava que
participaria ativamente da cena cultural internacional. E esse estabelecimento

cultural prévio seria, entao, utilizado pela diplomacia brasileira — ainda que de forma

% ARQUIVO HISTORICO DO ITAMARATY. Andncio do Ministro das Relagbes Exteriores do Brasil,
Pedro Le&o Veloso, sobre as medidas para a propaganda da mausica brasileira no exterior.
DCI/540.36/Circular 171, Rio de Janeiro, 2010.
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timida, comparado com homologos franceses —, na busca por reconhecimento na
Sociedade Internacional. Ao vencer a Copa de 1958, o Brasil mostrava-se
capacitado para adequacgdes a cena internacional — em condi¢gdes de concorrer de
forma igual e ser bem sucedido na disputa — respeitando as condi¢gées impostas
pelos Estados ja estabelecidos.

Ressalta-se aqui a forte relagdo entre esporte e as instancias constitutivas
da Sociedade Internacional. A partir da criagdo de Organizagdes Nao
Governamentais (ONGs), de Organizagbes Internacionais e de Organizagdes
Supranacionais especificas, os Estados estabelecidos definem quais Estados
podem participar e de que forma. Ou seja, em situacdo analoga aquela existente na
Sociedade Internacional, na qual a diplomacia assume papel importante na gestao
das relacbes entre os Estados da forma mais pacifica possivel com o uso de
agentes oficiais (BULL, 2002, p. 187), o campo esportivo também cria aparelhos
internacionais em uma clara tentativa de organizar as relagbes entre os
participantes. Neste contexto, novos associados sdo obrigados a se adequar a um
universo normativo em sua busca por participagdo. Ser um pais participe dos
megaeventos olimpicos tem, assim, a fungdo de reconhecimento internacional, o
que ¢é buscado pelos Estados. Esta seria mais uma forma da Sociedade
Internacional demarcar sua importancia. E, nesse caso, vencer a Copa de 1958
havia possibilitado um reconhecimento significativo para o Brasil.

O mesmo pode ser observado com relagdo ao Cinema: toda a aparelhagem
julgadora tem origem na Franga e nos Estados Unidos, sendo que a arte, a estética
e os efeitos constituem-se como fatores de profunda importancia para julgar a
qualidade de um filme. A grande dificuldade para paises como o Brasil estava no
processo de industrializacdo e de questionamento dos mecanismos do sistema
produtivo. Para os idealizadores do Cinema Novo, a identidade brasileira, ao invés
de vir de dentro do pais, havia sido importada do cenario internacional. Essa
perspectiva, em conformidade com aquela apontada por Schwarcz (1994) aponta,
entdo, para o forte impacto nacional das representagdes estrangeiras sobre o Brasil,
como se obsevaria no caso do desenvolvimento urbano-industrial.

Desta forma, o processo de industrializacdo no ambito internacional, que
havia fornecido novas perspectivas aos paises do Hemisfério Norte, era transmitido
como realizado em paises como o Brasil, que ndo haviam enfrentado o mesmo tipo

de desenvolvimento. No campo cinematografico, entdo, ao invés de aceitar as
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‘regras do jogo” internacionais, o que percebemos €& uma forte propensdo dos
cineastas brasileiros a questiona-las. Discutir por que a importagcao das técnicas e
estética do cinema internacional implicavam, também, a importacdo de ideias,
formas, modelos e estruturas de pensamento que nao corresponderiam a realidade
brasileira (GALVAO; BERNADET, 1983, p. 166-167). Entretanto, é dificil pensar no
Cinema Novo enquanto proposta de rompimento com a cultura internacional: para
nos, ele parece mais um fator de dialogo em torno do significado da cultura em um
territério colonizado e a consequente contestacdo da estética do colonizador. A
cinematografia brasileira seria, entdo, uma questionamento do lugar e das regras do
jogo dentro da propria Sociedade Internacional: refutava-se a imagem projetada pelo
Estado Brasileiro ® e, também, o imperialismo cultural criado pelos paises
desenvolvidos: seja da parte do cinema espetaculo americano ou daquela do
cinema-refinado europeu.

Observamos, assim, que se 1958 significou um marco na percepgédo do
Brasil internacionalmente, ou, ao menos, na Franga, esse marco estaria ligado, pelo
menos, a duas caracteristicas aqui expostas: a participagado do Brasil em eventos da
Sociedade Internacional; mas, também, a uma participagao critica, preocupada em
repensar a identidade do pais e utiliza-la na acdo do Brasil internacionalmente. Ou
seja, o Brasil seria, sim, parte da Sociedade Internacional e o Estado buscaria
exacerbar o sentimento nacional justamente nos pontos determinados por tal
sociedade, haja vista o futebol e a participagcdo em grandes campeonatos
internacionais. Nesse movimento, percebe-se que os eventos esportivos teriam
grande potencialidade na formagado da identidade nacional. Por outro lado, a
participagcdo de atores privados, sem ligacdo com o Estado e, muitas vezes
contestando o papel do mesmo de endossador de praticas imperialistas — como os

responsaveis pelo Cinema Novo, abria espago para o questionamento de uma

% Partimos da ideia que a identidade nacional vem apoiada em um projeto da modernidade na qual o
Estado é seu principal agente fundador (GUIBERNAU, 1996; HOBSBAWM, 2004), pois, mesmo que
possa existir uma vontade natural de afirmagdo de pertencimento — como observou Gellner — tal
vontade é ampliada pela maquina estatal, como verificaria Hobsbawm, em A Era dos Impérios, a
partir da utilizagdo dos meios possiveis que garantissem a fidelidade dos cidaddos. Nesse processo,
como verificaria o autor, a determinagdo dos governos em fundamentar seus poderes na identidade
nacional é evidente: seria com bastante cuidado que os diferentes Estados forjariam as nacgdes,
favorecendo um patriotismo do tipo nacional, dando nascimento a um conjunto de cidadaos
linguisticamente e administrativamente homogéneos (HOBSBAWM, 2004, p. 198). No caso brasileiro,
a fungado do Estado pode ser claramente percebida a partir da acdo de Getulio na década de 1930.
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identidade nacional engessada, promovendo a abertura para novos imaginarios
sobre o Brasil.

Esses novos imaginarios ganhariam impulso a partir da segunda metade do
século XX quando

Os musicos brasileiros comegaram a ser considerados um modelo de
representacado do pais no exterior. A atuagdo de compositores e intérpretes
brasileiros na Europa, na América do Norte e, a partir dos anos 1960, nos
paises africanos, foi celebrada na imprensa nacional e internacional com
entusiasmo patriético. Elogiados por serem “esforgados propagandistas do
Brasil no Universo”, os musicos eruditos e populares recebiam
frequentemente o titulo oficioso de “embaixadores” quando faziam sucesso
no exterior. A lista de “musicos diplomatas” é bastante longa [...] (FLECHET,
2011, p. 227).

Dessa maneira, o desenvolvimento do intercambio artistico entre Brasil e
Franga tornou-se, efetivamente, uma via de mao dupla, contrariando a ideia
recorrente de que o Brasil seria apenas um receptor de certa “influéncia cultural”
francesa. O que se percebe € que o intuito apontado nos escritos de Montarroyos61
nos anos 1930 estava se tornando, o tracejo, ainda que fluido, de uma politica de
diplomacia cultural. As proprias agbes do Itamaraty, durante a Ditadura Militar,
levam-nos a crer que a diplomacia musical teve grande participagdo nas iniciativas
relacionadas as imagens do Brasil transmitidas no exterior, sendo esse, ao lado do
cinema, como bem aponta Edgard Telles Ribeiro (1989, p. 72), um dos principais
eixos de sucesso da politica cultural do ltamaraty.

As importantes reformas pelas quais passaram os organismos destinados a
acao cultural no ambito do Ministério das Relagdes Exteriores, principalmente as de
1945 e de 1961, apontam para um interesse genuino pela agéao cultural enquanto

politica continua da diplomacia brasileira.

o1 Diplomata brasileiro, Elysee de Montarroyos foi o delegado da Missdo do Brasil no Instituto
Internacional de Cooperacéo Intelectual na década de 1930. Nesse mesmo periodo, o diplomata
defenderia a necessidade dos funcionarios do Estado fazerem “propaganda” do Brasil no exterior de
forma suficientemente inteligente para que néo fosse recebida enquanto publicidade estatal, o que
poderia gerar animosidade com relagdo ao pais. Montarroyos seria, assim, o primeiro sistematizador
de uma diplomacia cultural brasileira. Para Juliette Dumont (2009), o Brasil era um dos primeiros
seguidores da iniciativa francesa de diplomacia cultural, precedendo os Estados Unidos da América.
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Como observa Fléchét (2011, p. 238),

[...] a passagem de “cooperagéo intelectual” a “agao cultural” provocou uma
ampliacdo sem precedentes nas atribuicbes da divisdo (cultural do
Itamaraty), cujas novas competéncias compreendiam oficialmente, além dos
acordos de cooperacgdo cientifica e técnica, a divulgagdo da lingua, das
artes, das letras e da musica brasileira no exterior. (FLECHET, 2011, p.
238).

Se o exemplo mais estudado € o da Cooperacédo Técnica-Cientifica entre os
dois paises — que Guy Martiniere se preocupa em encontrar as fundagdes no século
XIX — e o caso musical seja um campo recente de pesquisa, Fléchét (2011) oferece
um panorama exemplar sobre a relacdo entre os Festivais da Cang¢ao no Brasil —
bastante estudados por Marcos Napolitano — e a programag&o musical brasileira na
Franca. Assim, entre 1957 e 1975, tem-se a apresentacdo semanal do programa de
radio Aquarelles du Brésil, por Michel Simon, na Radiodifusdo Francesa sendo que,
a partir daquele momento, o Itamaraty patrocinaria diversos encontros internacionais
de musica. Também o Festival Internacional da Cangédo do Rio de Janeiro — entre
1965 1972 — facilitou o intercambio musical enquanto unico festival brasileiro de
dimensé&o internacional.

Ao mesmo tempo, produtores culturais atuantes no mercado fonografico
brasileiro, como Andre Midani, utilizavam suas conexdes internacionais no intuito de
promover a musica brasileira no exterior. Em entrevista concedida, Midani aponta
que a participacdo de Gilberto Gil e de outros musicos brasileiros nos festivais
musicais no exterior - como o Mercado Internacional do Disco e da Edicdo Musical
(MIDEM) de Cannes, representado na foto de 1968%, ou o Montreux Jazz Festival,
na Suiga — era articulada de forma particular, entre conhecidos. Entretanto, vale
apontar que esses artistas recebiam atencado das Embaixadas brasileiras nos locais
em que se apresentavam e tinham suas musicas selecionadas para compor o
repertorio oficial do Brasil no exterior, marcando uma nova fase de articulagéo da
identidade nacional dentro do proprio Departamento Cultural do Itamaraty. E, a
mudanga da linha musical do Itamaraty, com a incorporagdo da musica popular se

mostrou uma politica bastante atrativa: a demanda pela musica popular brasileira

®2 Sobre 0 MIDEM de janeiro de 1968, ha uma reportagem completa disponivel em:
<http://goo.gl/g6d8aT>. Acesso em: 1 jul. 2015.
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era tamanha que “[...] o corpo diplomatico comegou a perceber seu valor — tanto
para conquistar um lugar no mercado fonografico internacional como para defender
os interesses econdmicos e estratégicos do pais.” (FLECHET, 2011, p. 250). Isso
contribui para se compreender o aparente paradoxo de que artistas como Chico
Buarque, Edu Lobo, Caetano Veloso e Gilberto Gil, entre tantos outros que eram
artistas perseguidos no Brasil pelo regime militar, foram as vozes do Brasil no
exterior, a partir da década de 1960, por vezes, com o apoio do Ministério das
Relagbes Exteriores, que sustentou a participagdo das delegagbes brasileiras no
exterior, garantindo o espaco nacional na cena cultural internacional.

O exercicio que fizemos, até aqui — longe de apresentar uma lista exaustiva
de todos os momentos de intercambio —, foi de demonstrar alguns tragos das
relagdes franco-brasileiras ao longo dos séculos, em uma tentativa de compreenséao
sobre os esteredtipos circulantes sobre o Brasil em territorio francés. Como vimos,
os intercambios culturais entre os dois paises antecede a propria formagao do
conceito de nacao e, consequentemente, de uma politica de diplomacia cultural no
sentido estrito.

Até esse momento, a representacao brasileira na Franga relacionava-se,
intrinsecamente, a questdo do exotismo, fonte dos esteredtipos sobre o pais. O
inventario de imagens baseava-se na comunh&o entre a mesticagem e aquilo que se
atribuia “sua heranga”: a musica, o jogo-de-cintura nas relagdes politicas, o futebol,
as expressoes artisticas, as caracteristicas fisicas dos brasileiros e das brasileiras,
dentre outras caracteristicas do inventario. A simpatia reciproca entre os dois paises
era alimentada, na Franga, pela exportacdo de bens culturais que ressaltassem
caracteristicas do “pais tropical’, fornecendo aos franceses o primitivismo e a
autenticidade de um pais onde todas as ragas se misturariam na construgdo de uma
cultura profundamente original. Como observa Paul Clavel (2014), os imaginarios
sobre o pais forneceriam, em um primeiro momento, a “fabricacdo do Brasil” que se
baseava-se, entdo, nos esteredtipos circulantes sobre o pais: um povo receptivo e
caloroso, fortemente marcado pelo carnaval e pelo futebol, em que a arte € marcada
por uma explosdao de cores, dentre outros. Esses esteredtipos seriam, entao,
rearticulados, unindo-se a outros, que se relacionariam a constante busca pelo
desenvolvimento econémico — a ideia continua de emergéncia — e a convivéncia da

tradicdo e da pés-modernidade.
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Ha de se ressaltar, ainda, que o Brasil foi pais citado quando da
apresentacao do projeto de “temporadas culturais” na Franga, formulado entre 1984
e 1986. Dessa forma, mesmo a politica de diplomacia cultural mais recente
encontraria apoio nas relagdes Brasil-Franca para sua formulagdo, embora a
temporada brasileira tenha sido adiada até 2005. Se partimos do pressuposto que tal
postergagao relaciona-se com o quadro politico do Brasil, entre meados da década
de 1980 e o final do século XX, é importante frisar que isso nao impediu a realizagao
de outros eventos — de menor escala — também importantes para a continuidade das
relagdes culturais franco-brasileiras, tais como o Projeto Brasil-Franga, os Coléquios
sobre Imagens Reciprocas do Brasil e da Franga — ocorridos entre 1986 e 1989 — e,
finalmente, o convite feito pelo governo francés ao Brasil, pais homenageado na
Feira do Livro de Paris, em 1998. Esses foram laboratorios importantes para o
amadurecimento da proposta de um Ano do Brasil na Franga — que se efetivaria a
partir de convite formulado em 2001 para realizagdo em 2005 — tema ao qual nos

dedicaremos no proximo capitulo.



Capitulo 3

De Brasil a Brésils: identidades
multiplas e projecdo cultural
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3 DE BRASIL A BRESILS: IDENTIDADES MULTIPLAS E PROJEGAO
CULTURAL

“Brésil danse avec le futur.
C’est dans ce pays continente que se jouent les
prochains défis de la planéete.”

(MATCH DU MONDE, n. 1)*

Em 1996, Jean Gautier, entdo Diretor de Assuntos Culturais de Paris, esteve
no Brasil, por indicagado de Jacques Chirac, entado Prefeito da Capital Francesa, com
a finalidade de observar e conhecer de perto o projeto de renovagao da cidade do
Rio de Janeiro, em especial do seu Centro Historico e do Palacio da Boa Vista.
Porém, Gautier deveria cumprir outra missdo em sua viagem: ele trazia consigo um
pedido feito pelo Adido Cultural da Franga no Rio de Janeiro, Romaric Buel, para
propor, na Franga, a retomada histérica das Missbées Francesas ao Brasil. Tratava-
se, dessa maneira, de observar tanto o cenario da reforma urbana e paisagistica no
Rio, quanto as condi¢cbes para proposi¢cdes produtivas no intercambio entre os dois
paises®.

Segundo Gautier (2014), logo ao chegar ao Rio de Janeiro e em visitas a
Bahia e Minas Gerais, ele ficou encantado com a riqueza do patriménio historico,
sobretudo diante de obras representativas do Barroco brasileiro. A partir de entéo,
estabeleceu como meta que, ao retornar a Paris, enviaria esforgos para a realizagao
de eventos em que pudesse apresentar ao publico francés um pouco da arte
brasileira. No ano 2000, isso se tornou possivel, quando dirigiu, pessoalmente, a
exposi¢cao sobre o Barroco Mineiro no Petit Palais. E, gragas ao sucesso deste
evento — que contou com a presenga de um grande publico, o governo de Jacques

% 0 Brasil danga com o futuro. E nesse pais-continente que se encontram os préximos desafios do
&Ianeta. (Revista Match du Monde, n.1, 2005, tradug&o nossa).

Entrevista concedida por GAUTIER, Jean I. [novembro, 2014]. Entrevistadora: Clarice Cristine
Ferreira Menezes. Paris (Franga): 2014. 1 arquivo .mp3 (60min). A entrevista na integra encontra-se
no Anexo desta Tese, em midia eletrénica — CD ROM.
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Chirac (1995-2007) manifestou-se favoravel a que o Brasil fosse indicado como o
pais a ser homenageado, em 2005, durante a Saison Culturelle Francaise.®®

Entretanto, o Quai d’Orsay, organismo responsavel por tais temporadas,
encontrava-se em plena modificacdo. Isso se faria notar pela transformacéao
organizacional dos mecanismos responsaveis pelas Saisons Culturelles: a
Associagcdo Francesa de Ac&o Artistica (AFAA) — organismo conjunto entre o
Ministério de Instru¢do Publica e o Ministério de Relagbes Exteriores — existente,
formalmente, desde 1934 - transformar-se-ia, em 2006, na Associacao para
Difusao do Pensamento Francés (2006). Esta, por sua vez, seria alterada para
Cultures France e, por fim, se transformaria, em 2010, no Institut Francais.

Do lado brasileiro, por motivos diversos, as atividades do organismo
responsavel pelas agdes culturais caminhavam muito lentamente e ndo davam conta
de responder de forma ativa ao convite francés. Vale lembrar que 2001 o entéo
presidente Fernando Henrique Cardoso encontrava-se no penultimo ano de seu
mandato. A forga politica do seu governo estava em declinio, prenunciando a
possivel derrota eleitoral do seu partido e do candidato por ele apoiado. Sem
entusiasmo e mesmo com iniciativas voltadas mais para o cenario interno do pais,
parece-nos que nao houve real engajamento da embaixada brasileira,
principalmente do Adido Cultural, ao convite formulado pela Franca. Alias, o que
parece ter ocorrido foi certo abandono de iniciativas®®, em que o Embaixador Marcos
Azambuja e sua auxiliar Helena Gasparini teriam deixado o projeto descontinuado
até o inicio de 2003, quando toma posse, entdo, o novo presidente Luiz Inacio Lula
da Silva. Dessa maneira, verificamos que a preparagcao do Ano do Brasil na Franga
se deu em um cenario de transicdo e de crise® tanto no caso do governo francés,
quanto no caso do governo brasileiro.

Considerando a conjuntura aqui apresentada, este capitulo trata da
construcdo da temporada cultural brasileira na Franca tendo em vista a
compreensao de todo o processo em ambos os paises. Para tanto, ele esta dividido
em trés partes.

A traducdo mais utilizada para Saison Culturelle é temporada cultural. Em nosso trabalho,
utilizaremos, doravante, ambos os termos como intercambiaveis.

® Que se assemelharia a falta de interesse pelo setor cultural do Ministério de Rela¢des Exteriores
(MRE), exposta diversas vezes pelo entdo Embaixador Edgard Telles Ribeiro, durante as décadas de
1980 e 1990.

®" No Brasil, a crise do Mensalo e, na Franca a crise des banlieus.
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Na primeira delas, tratamos da conjuntura doméstica na Franga no periodo
que antecede a saison culturelle brasileira. Apontaremos as alteragdes do modelo
francés de diplomacia cultural, tendo em vista a necessidade de rearticular as
politicas de representacédo do pais no exterior e de resolver conflitos remanescentes
do fim da colonizagéo, tais como o seu préprio modelo de integragao. Verificamos,
entdo, como a temporada brasileira em 2005 tinha um objetivo de conciliagao
identitaria para o governo francés, baseado no discurso de compreensao
multicultural do Brasil.

Na segunda parte do capitulo, tratamos basicamente da conjuntura brasileira
no periodo anterior a construcdo do Ano do Brasil na Franga. Para tanto,
apontamos a busca historica do Brasil em participar da Sociedade Internacional e
como a questdo cultural nela se insere. Realgcamos que o discurso brasileiro
apresentava caracteristicas de pais autbnomo e que se beneficiava do afastamento
da Franca em relacdo aos Estados Unidos, principalmente no ambito das Nag¢des
Unidas, para angariar um novo parceiro. E, nesse sentido, o Ano do Brasil na
Franga foi um projeto que recebeu grande atengcdo do governo Luiz Inacio Lula da
Silva que, unindo o Ministério da Cultura e o Ministério das Relagbes Exteriores,
formulou como estratégia a busca de traduzir para o plano internacional a ideia de
um Brasil plural, de uma terra de todas as ragas e de todos os gostos.

O engajamento pessoal do ex-presidente Lula em tal projeto e a formagéo de
uma equipe de pensadores e estrategistas da cultura brasileira auxiliaria nesse
ponto. Era necessario que Brasil e Franca se compreendessem na mesa de
negociagdes: discursos e temas culturais deveriam ser interpretados minimamente
da mesma forma pelos dois paises.

Nessa parte do capitulo vemos, ainda, como a preparagao para o Ano do
Brasil na Franga seria inserido em um projeto mais expressivo de unido entre Brasil
e Franga no campo internacional, em iniciativas como a Alianga contra a Fome, o
apoio francés as demandas do G-20, o realce da lideranga brasileira entre um
grupo de paises em desenvolvimento, e, finalmente, a formagdo de uma parceria
estratégica entre os paises.

A terceira parte de nosso capitulo €, talvez, a mais ilustrativa do mesmo:
trata do orgamento e da escolha dos eventos realizados na tentativa de representar
o Brasil na Franga. Foram projetos que se desdobraram em mais de 25.000
manifestagdes culturais na Franga (AMARAL, 2008, p. 11), das grandes cidades aos
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pequenos vilarejos, durante todo o ano de 2005. A partir da coleta de dados
divulgados por veiculos da midia impressa, televisiva, radiofénica e eletrénica na
Franga em 2005, tentamos compreender como se organizou 0 ano das brasilidades
no pais da Igualdade, Liberdade e Fraternidade.

Como veremos, a temporada brasileira foi considerada a maior até entao
produzida na Franga, pelos esforcos empenhados pelos dois governos e suas
respectivas diplomacias e demais organismos na sua construgdo; pelo apoio
financeiro oferecido por instituicbes publicas e privadas para a realizagdo dos
projetos e cumprimento do cronograma orgamentario; pelo engajamento de diversos
organismos governamentais do Brasil e da Franga, para a estruturagdo da
temporada cultural; e, sobretudo, pelo grande numero de eventos organizados no
ensejo da saison culturelle brasileira.

Para se ter uma ideia acerca da tipologia aplicada a alguns eventos
realizados, bem como sobre a variedade de cidades em que ocorreram,
destacamos, a seguir, alguns exemplos que foram retirados da longa lista
disponibilizada ao publico pela AFFA. Em nossa percepc¢ao, a tabela abaixo contribui
também para que se evidencie o objetivo dos Comissariados em tematizar,

sobretudo, a diversidade cultural brasileira.

Tabela 1 — Tipologia de eventos e as cidades que os receberam

(Continua)
Tipologia | Eventos | Cidades
Eventos musicais Musiques Populaires Brésiliennes/  Paris/La Villette
Musicas Populares Brasileiras
Museques Métisses / Angouleme, Les Chais
Magellis,
Viva Brasil Ilé€ de Bourgines
Paris
Tracos da Bahia Champigny-sur-Marne
Fil Rouge Avignon, Nice, Montpellier
Arte Contemporanea Dialogues avec la nature:
hommage a Frans Krajcberg Paris
Les images de l'inconscient Paris
Territoires transitoires Paris

Tabela 1 — Tipologia de eventos e as cidades que os receberam

(Conclusao)

Tipologia Eventos Cidades

Fotografia Canudos — traces et mémoires Montpellier
d’une reolte dans le sertéo



111

brésilien

Nacao Caiapd

O Cruzeiro, un magazine au
service de la modernité et de
l'identité nationale brésilienne
Sebastido Salgado: territoires et

vies
Coléquios e Eventos Le Brésil acteur global
literarios Festival Etonnants Voyageurs

Regards sur la télévision: les
telenovelas — I'emprise de la fiction
Brésil: la diversité comme identité
Le Brésil dans l'imaginaire
francais: de Jules Verne a
Georges Bernanos Jornée de

I’Indien
Exposicoes Popular no Barroco e Barroco no
patrimoniais Popular

“Brasis” em Movimento: trois
siecles d’art brésilien
L’Univers de la littérature de
cordel, Les bidules de Maitre

Molina

Arquitetura Bule Marx est parmi nous
Le Corbusier no Rio
Favelité

Danga, Teatro Circo Paradisio

Groupe Lume
Giramundo

Cinema, audiovisual Jangada, circulation de films
Festival de Cannes; Le nouveau
cinema brésilien
Viva Brasil

Grandes eventos Manger le Brésil
Orfeo féte le Brésil
Frénetique Brésil
La mode vit plus Brésil

Pontoise
Toulouse

Paris

Paris (Lula)
Saint Malo

Paris
Paris

Paris
Guyane

Chamberry

Ruen

Paris

Chaumont sur Loire
Paris
Paris

Port de Bouc; Chesbourg e
outras cidades

“Bords de scene” (Paris)
Charville-Mezieres, dentre
outras cidades

Paris, Rouen e outras
cidades
Paris

Paris — Charles Pompidou
Paris, Grenoble

Grenoble, Seyssins, Meylan
Paris

Paris

Fonte: DADOS DA PESQUISA.
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Dentre os eventos programados, iremo-mos deter mais detalhadamente nas
atividades relacionadas as festividades do 14 de julho de 2005, com o desfile militar
brasileiro nos Champs Elysées, ou seja, em espago compartiihado com a forga
militar francesa — um acontecimento inédito na relagdo entre os dois paises — e a
apresentacao da esquadrilha da fumacga, sem esquecer, obviamente, de atividades
civis e ludicas de igual importancia, como a queima de fogos de artificios na Torre
Eiffel e o espetaculo verde-amarelo que isso péde propiciar. Outro ponto que nos
interessara bastante € a construgcdo do Espaco Brasil — territério autbnomo edificado
por trabalhadores brasileiros enviados para a construg¢ao da brasilidade na Franca.

E fundamental ressaltar que toda a produgdo midiatica que serviu de fonte &
presente pesquisa compreende um importante registro do fenbmeno (O Ano do
Brasil na Franca) e um conjunto de praticas discursivas, sobretudo das midias
francesas que contribuem para que possamos, efetivamente, compreender as
diversas praticas sociais que se desenrolaram naquele periodo em torno de
tematicas da diplomacia cultural. Além disso, € importante ressaltar que, além das
vozes destacadas pelos dispositivos midiaticos, estaremos compartilhando também
informacdes advindas de entrevistas e depoimentos com personalidades
importantissimas para desenvolvimento bem sucedido da programagdo de
atividades do Ano do Brasil na Frang¢a, dentre as quais destacamos:

Tabela 2 — Personalidades entrevistadas para a pesquisa

(Continua)
Nome Funcéao Papel desempenhado no
evento
Andre Midani Produtor Musical Comissario Geral (Brasil)
Celso Amorim Ministro das Relagbes Ministro das Relagbes

Exteriores — Brasil Exteriores do Brasil
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Tabela 2 — Personalidades entrevistadas para a pesquisa

(Conclusao)

Nome

Funcéao

Papel desempenhado no
evento

Dominique Dreyfus

Edgard Telles Ribeiro

Jean Gautier

Jean-Pierre Guis

Michel Riaudel

Moema Salgado

Pierre Rivaz

Roberto Chaves

Jornalista

Embaixador - Brasil

Embaixador - Franga

Vice-prefeito do 12eme
arrondissement de Paris

Professor Universitario -
Université de Poitiers

Cientista politica -
responsavel de projeto

Professor Universitario -
Université Paris X

Produtor Cultural

Responsavel pela exposi¢ao
Musique populaire
brésilienne

Membro do Comissariado
brasileiro - MRE

Comissario Geral (Franga)

Responsavel pelo
desenvolvimento das
atividades culturais locais
relacionadas ao Brasil
Responsavel pela direcéo
dos coldéquios e seminarios

Membro do Comissariado
brasileiro - Cordenadora das
Relagbes Institucionais
Responsavel pela direcéo
dos coldéquios e seminarios

Responsavel pelo evento
Lavage de la Madeleine

Fonte: DADOS DA PESQUISA.
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3.1 Diplomacia e conjuntura politica francesas no periodo prévio ao Ano do
Brasil na Franca

“La France a le sentiment d’étre une nation
prééminente dans le domaine des réalisations et
des aspirations culturelles, en méme temps,
qu’elle I'est par sa reputation.”

(AKIRA IRYE, 2002)%®

Como salientamos no primeiro capitulo, o modelo francés de diplomacia
cultural, por ser a primeira tentativa de um Estado-Nacdo de garantir projecao
internacional a partir de fatores culturais, foi também,exemplo para a maioria dos
paises. Desenvolvido a partir do século XVIIl, esse modelo, que havia garantido a
Franca o apoio entre a intelectualidade internacional — bastante influenciada pela
cultura e civilizagao francesas —, entrou em crise quando as alteragdes provenientes
do final da 2° Guerra Mundial sedimentaram-se. Dessa forma, o reordenamento
internacional, advindo do fim dos periodos de colonizagao e da Guerra Fria, marcou
o momento de maior declinio do modelo francés classico de diplomacia cultural. As
alteragdes na estrutura social da Franga demandavam atencdo e um ajuste das
politicas domésticas, inclusive a cultural, em decorréncia das ondas migratorias das
décadas anteriores e da politica de integracédo francesa. Assim, tendo em vista a
afirmacgao de Pascal Ory (2002, p. 22) de que o estudo da diplomacia cultural de um
pais como a Franga nos permite interrogar sobre sua identidade cultural e suas
crises, percebemos a correlagdo conjuntural entre a crise interna da sociedade
francesa e o colapso de seu modelo de diplomacia cultural, em que se pese sua

politica de rayonnement %°.

%A Franca tem o sentimento de ser uma nagado proeminente no dominio das realizagdes e das
aspiragbes culturais, ao mesmo tempo em que ela o &, por sua reputagdo. (AKIRA IRYE, 2002, p.
182, tradugéo nossa).

A politica de influéncia cultural da Franga no mundo era baseada em um modelo de “irradiagdo”, ou
seja, de ampla disseminagap geografica de sua cultura. Essa politica apoiava-se, entdo, em fatores
como lingua, arte, cultura, civilizagdo e em sua tradicdo diplomatica de forma a reforgar
constantemente a imagem de refinamento e a influéncia francesas no mundo. Estabelecendo o
francés como a lingua da diplomacia e das elites cultivadas internacionalmente, o Estado francés
aproveitava seus atrativos culturais para criar uma aura de singularidade cultural — ou exception
culturelle — no mundo. Apontava-se, entdo, o modo de vida, arte e literatura franceses como pontos
de atragéo a serem articulados pelo Estado em seu favor.



115

Inicialmente, como observa Robert Frank (2012, p. 375), a s6lida maquina
diplomatica, previamente criada, possibilitava que o “braco” artistico e cultural
francés’®, a Associacdo Francesa de Acdo Artistica — AFAA, criada em 1922,
intensificasse a presenga francesa no mundo de forma unilateral, o que
caracterizava a dita politica de rayonnement, esplendor/radiagc&o. Tal pratica fazia-se
necessaria em um mundo entre guerras e colonizagdes, no qual a Franga insistia em
manter sua posigcdo de hegemonia cultural e a imagem de pilar civilizatério. Em

t"" observava a tens3o

1936, durante sua estadia em Bucareste, Alphonse Dupron
existente na Roménia no periodo entre-guerras. Para ele, o “[...] método de
rayonnement francés seria uma das possibilidades de salvar a cooperagao
intelectual internacional [...] por fecundar a confianga e a amizade.” (DUPRONT,
1936, p. 1165). A AFAA tinha, entdo, um papel bastante importante no periodo:
partia-se do principio que a Associacdo, enquanto mecanismo cultural francés, teria
o poder de auxiliar na geragdo da paz entre os paises. Essa politica francesa,
entretanto, estava mais baseada na proposicao de que a cultura e civilizagao
francesas seriam benéficas para o mundo do que em uma relacdo de troca
reciproca.

Foi somente no pos 2% Guerra Mundial e durante a Guerra-Fria que se
repensaria a tipologia das praticas utilizadas para alcangar uma diplomacia cultural
fundada no principio de intercambio reciproco entre os paises e, como ressalta
TRIMBUR (2012, p. 19), perceber-se-ia a adaptagéo das politicas culturais francesas
as situagdes mundiais e locais particularmente cambiaveis no século XX. A cultura
do poder, buscada pela Franga durante o século XVIII e até meados do século XX,
dava lugar a uma politica de trocas culturais em vias de mao dupla, com o objetivo
de compreensdao mutua. E, naquele momento, varias nagdes buscavam, de uma
forma ou de outra, entrar no dominio da diplomacia cultural: a Gra-Bretanha com o
British Council, os Estados Unidos com sua politica antissoviética e a criagado do
Programa Fullbright, os soviéticos com a VOKS - sociedade para intercambios
culturais entre a URSS e demais paises. Enfim, todas as grandes potencias haviam,
de alguma forma, percebido a diplomacia cultural como forma de adquirir poder de

modo menos dramatico. Como observa Frank (2003, p. 332), a busca pela

"® AUTISSIER, A.M. A aco artistica da Franca no mundo. Le Monde diplomatique. Novembro 2008.
Disponivel em: <http://www.monde-diplomatique.fr/1998/11/AUTISSIER/49472 >.

" Historiador e conselheiro cultural francés, foi diretor do Instituto Francés de Altos Estudos na
Roménia de 1933 até 1941.
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penetracédo da cultura e civilizagdo francesas cobria todos os territérios, mesmo os
mais distantes, sendo uma instrumentalizagado do cultural na busca por influéncia na
cena internacional.

A partir de 1956, segundo Robert Frank (2003, p. 331), percebe-se outra
segunda fase da diplomacia cultural francesa, voltada, mais especificamente, para
as ex-colonias, em uma tentativa de criar mecanismos de cooperagao técnica e
manter, ao mesmo tempo, a cultura e civilizagdo francesas em seu estatuto
civilizatorio: a francophonie’ assumia, assim, o posto do neocolonialismo (VAISSE,
1998, p. 317).

Essa relacao foi conflituosa a partir do momento em que os paises recém-
descolonizados percebiam que, na cultura e civilizagao francesas disseminadas pela
AFAA, a cultura de seus paises de origem era, puramente, esquecida, de maneira
proposital ou ndo. Se a francophonia era aceita por outros paises, aqueles que
haviam pertencido a Franga reivindicavam seu status cultural.

Em 1959, Andre Malraux, enquanto Ministro da Cultura Francesa, foi enviado
ao Brasil com o intuito de desenvolver um plano de relagdes culturais que pudesse
satisfazer ambos os paises, bem como outros paises da América Latina. Na

ocasiao, ele dizia:

O Brasil, para os paises europeus, € a patria da esperanga e do poder. [...]
A minha vinda a este pais se prende a dois pontos de grande importancia,
visando o seu desenvolvimento cultural de grande interesse para a Franga
que espera muito desta grande nacdo sul-americana a ela ligada por
vinculos mais profundos do que a simples cordialidade diplomatica
(MALRAUX, 1959)

Percebemos, entdo, que as mudancas no Ministério das Relacbes Exteriores
na Franca sdo, na verdade, alteragcbes gerais, tendo em vista a modernizagdo da
diplomacia cultural do pais e que o Brasil ocupava, junto a outros paises, lugar de
destaque na diplomacia cultural francesa.

20 termo francophonie foi utlizado pela primeira vez pelo geodgrafo francés Onésime Reclus, em
1880, para designar os espagos geograficos nos quais o francés era falado. A nogdo tem dois
sentidos: trata dos governos, paises ou instancias oficiais em que o francés é lingua oficial e dos
povos ou grupos de locutores que utilizam o francés para comunicar. Durante grande parte do século
XX, além do sentido linguistico, o termo tinha, também, um sentido figurado, indicando lingua, cultura
e civilizacao da Franca.
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Entretanto, a partir de 1969 a crise financeira chegaria ao Ministério das
Relacdes Exteriores de tal forma que a Franga n&o seria capaz de enviar adidos
culturais a todas as suas embaixadas, sendo obrigada a fazer escolhas estratégicas
(FRANK, 2003, p. 339). A Direcdo Geral de Relagbes Culturais comeca, entdo, a
utilizar o cinema como vetor principal de sua diplomacia cultural: Brigitte Bardot,
novo icone nacional, torna-se grande substrato da diplomacia cultural francesa a
época. A lingua francesa, nesse momento, continua a ser o ponto principal da
estratégia cultural do pais.

Ao fim da Guerra Fria, todos os conflitos ja existentes sobre a cultura e
civilizagdo francesas ganham ainda mais forca, de forma que seria necessario
repensar a diplomacia cultural do pais tendo em vista dois caminhos: a lingua e a
cultura.

Nossa hipotese € de que, naquele momento, a escolha foi feita pela cultura,
transformando a francophonia em algo mais amplo, com a participagdo das ex-
colénias e demais paises onde o francés exercia papel de destaque. Entretanto,
essa escolha ainda ndo estaria totalmente efetivada mesmo nos dias atuais: as
saisons culturelles, antes ponto forte da diplomacia cultural francesa, tinham perdido
grande parte de sua importancia entre os anos 1990 e o inicio dos anos 2000, o que
levava a Franga a questionar sua estratégia de diplomacia cultural. Curiosamente, a
realizacdo do Ano do Brasil na Franga significou, para o pais, a potencializagdo da
sua diplomacia cultural, que ainda passou por mudangas organizacionais em 2006.
Quando a AFAA e a Associagéo para Difusdo do Pensamento Francés deram lugar
a Culturesfrance na tentativa de renovar a acao cultural da Franga no mundo e, em
2010, quando a proépria Culturesfrance foi reestruturada, dando vida ao Institut
Frangais — organismo que tem por principio a continuidade de uma rede cultural
francesa calcada na liberdade de expressdo e na compreensdo do contexto de

globalizagdo no qual vivemos.
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Figura 4 - Representacao iconografica da agéncia de diplomacia cultural francesa de 1922 a 2005

Fonte: INSTITUT FRANCAIS, 2015.

Figura 5 - Representacéao iconografica da agéncia de diplomacia cultural francesa de 2006 a 2010

Fonte: INSTITUT FRANCAIS, 2015.

Figura 6 - Representacao iconografica da agéncia de diplomacia cultural francesa desde 2010

PRANCAIS

Fonte: INSTITUT FRANCAIS, 2015.

Percebemos, nas imagens acima, como a alteragdo do logotipo tem também
um significado a ser estudado. Ha, na alteragdo nominal e estética, uma tentativa de
reconfigurar a estratégia cultural francesa: de sua circunscricdo centralizadora na

Franca, passando pelo reconhecimento das diferencas culturais dos paises
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francofilos até a criagdo de um instituto — vinculando o nome a academia — que
trataria de todas as atribui¢des cientifico-culturais relacionadas a lingua francesa.

Ao mesmo tempo, € importante ressaltar que, desde a primeira década do
século XXI, a Franga vem passando por um conflito latente entre imigrantes de
primeira e segunda geragao, moradores das periferias, demonstrando a existéncia
de, pelo menos, dois mundos sociais. Varias reivindicagdes e jornadas de luta contra
discriminagdo emergiram neste sentido’®, sem que fossem alcangados os resultados
esperados. Isso acontece porque, de certa forma, nunca houve integracdo desses
dois mundos; os jovens imigrantes continuavam confinados a periferia da sociedade
francesa, sendo as discriminagdes raciais ainda constantes e prementes.

Tendo em vista a necessidade de rearticular o modelo de integragao francés,
a luz das alteragdes sociais que se tornaram ainda mais evidentes na virada do
século XXI, o recente exemplo brasileiro de questionamento sobre sua identidade
nacional e questdes relativas a mestigagem e ao multiculturalismo apontavam, para
a Franca, possibilidades de repensar seu arquétipo de integracao social.

De fato, a passagem da ética do siléncio (MATTOS, 1995) estabelecida com
a tese de uma democracia racial brasileira, apoiada pelo Estado para a denuncia do
racismo e questionamentos sobre as relagdes entre raca, cultura e sociedade no
Brasil tornou-se um dos temas centrais nos debates sobre a identidade nacional no
pais tendo, também, reverberacdo internacional. Ressalta-se, aqui, o papel da
Constituicdo Federal do Brasil aprovada em 1988 que, de alguma forma, havia
aberto o debate para se pensar as imbricagdes entre raga e cidadania no Brasil™.
Abria-se espaco para uma série de questionamentos sobre a relagdo entre raga,
justica e igualdade social. Como observa Donna Van Cott (2000 conforme
GUIMARAES, 2006), o modelo constitucional brasileiro, considerado multicultural
pos 1988 se fundamentaria em:

"3 Sobre o assunto, Cf. FASIN, D. Conflitos do outono de 2005 na Franca. Tempo Social, Revista de
sociologia da USP, S&o Paulo, v. 18, n. 2, 2006.

"0 Artigo 5° da Constituicdo Federal trataria da pratica de racismo enquanto crime inafiangavel e
imprescritivel, além de garantir a liberdade religiosa: “E inviolavel a liberdade de consciéncia e de
crenga, sendo assegurado o livre exercicio dos cultuos religiosos e garantida, na forma de lei, a
protec&o aos locais de culto e suas liturgias.” (CONSTITUICAO FEDERAL, 1988). No Artigo 231, tem-
se o tratamento diferenciado assegurados aos indios brasileiros: “S&o reconhecidos aos indios sua
organizagaosocial, costumes, linguas, crengas e tradi¢cdes, e os diretos originarios sobre terras que
tradicionalmente ocupam, competindo a Unido demarca-las, proteger e fazer respeitar todos os seus
bens.” (CONSTITUICAO FEDERAL, 1988).
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1) reconhecimento formal da natureza multicultural de suas sociedades e da
existéncia de povos indigenas como coletividades sociais e subestatais
distintas;

2) reconhecimento das leis consuetudinarias dos povos indigenas como leis
publicas e oficiais;

3) direito a propriedade coletiva com restricdo a alienagdo ou divisdo de
terras comunitarias;

4) status oficial para linguas indigenas em unidades territoriais de
residéncia; e

5) garantia a educacdo bilinguue. No caso brasileiro, precisariamos
acrescentar um sexto elemento ao modelo: reconhecimento do racismo
como um problema nacional. (VAN COTT 2000 conforme GUIMARAES,
2006, p. 273).

As alteracdes constitucionais foram, entdo, pontos-chave no reconhecimento
das minorias no Brasil, abrindo o campo de debates sobre as consequéncias sociais
da tese sobre a democracia racial e a necessidade de reconhecer a forte
discriminagao racial presente no pais, onde estigmas relacionados a cor passavam
por um processo de abrandamento. E nesse sentido que o novo multiculturalismo
brasileiro e as politicas de ac¢ao afirmativa — que tiveram inicio no governo Fernando
Henrique Cardoso e se estabeleceram durante os dois mandatos do governo Lula —
apareceriam, para a Franca, como possiveis pontos de discussao no debate sobre
cidadania e integragao social entre os proprios franceses.

A realizagdo do evento o Ano do Brasil na Franga, inscrevia-se, entdo, na
l6gica de discussao sobre os rumos da sociedade francesa no século XXI. Ao
demonstrar a experiéncia multicultural brasileira e a convivéncia administrada de

varios “Brasis”®

, 0 objetivo era, entdo, mostrar para os jovens franceses a
possibilidade de um pais integrado, em que o multiculturalismo havia conquistado o
lugar da civilizagdo sem cisées do refinamento criado por portugueses e, também,

durante grande parte da republica no Brasil.

> Embora essa seja a ideia passada pelo evento, enquanto pesquisadores brasileiros, devemos
admitir que a existéncia de varios Brasis ndo culminou na existéncia de um pais sem preconceitos e,
muito menos, sem que 0s jovens negros e pardos ocupem exatamente essa periferia francesa. No
nosso caso, principalmente nas periferias e favelas.
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3.2 Conjuntura brasileira no periodo prévio ao Ano do Brasil na Franga

Vous étes des hommes de sentiments élevés, vous étes
une généreuse nation. Vous avez le double avantage
d'une terre vierge et d'une race antique. Un grand passé
historique vous rattache au continent civilisateur: vous
réunissez la lumiére de I'Europe au Soleil de I'Amérique

(VICTOR HUGO em Lettre aux Brésiliens conforme
Marchand; Héros, 1889, p. 3-4).”

No caso brasileiro, a diplomacia cultural ocupou, historicamente, um espaco
bastante restrito. Embora a vontade de participar do grupo das grandes poténcias
houvesse feito com que, desde o Império, o Brasil procurasse participar das
exposi¢cdes e demonstrar sua capacidade diplomatica e de inovacéo, essa busca por
participagdo nao era definida a longo prazo, mas muito mais em eventos pontuais,
nos quais a diplomacia brasileira via-se a frente de um nicho de possibilidades.

Durante entrevista concedida, o Ministro Celso Amorim, mencionou sua
participagdo na pasta de Assuntos Culturais do Ministério das Relagdes Exteriores
entre 1987 e 1989 - setor que, como ressaltou o Ministro, era bastante
desvalorizado dentro do Itamaraty, sendo estigmatizado como “o enterro
diplomatico” para alguns colegas de profissdo do Ministro ”’, algo, para ele, digno de
anedota. Dedicando-se a pasta cultural, Amorim buscou impulsionar outra dinamica,
em que, segundo menciona, promoveu diversos eventos de diplomacia cultural
envolvendo, principalmente, paises da Africa, por considerar que as relacdes do
Brasil com aqueles paises deveriam ser sedimentadas. Dentre as diversas acodes e
projetos desenvolvidos, destacam-se também a promogao do | Festival Brasileiro
em Guiné Bissau, a criacdo de Centros de Cultura Brasileira, a visita a Gana e, o0
que o Ministro considera o maior passo para o periodo: o aluguel de um espago que
viria a ser o Centro Cultural do Brasil em Mocambique, em 1989. A importancia do

espaco pode ser respaldada pelo Ministro quando, em leitura de um jornal em

® Vocés sdo homens de sentimentos elevados, vocés s&o uma uma nacdo generosa. Vocés
possuem a vantage dupla de uma terra virgem e de uma raga antiga. Um grande passado histérico os
liga ao continente civilizador: vocés reinem a luz da Europa ao sol da América. (VICTOR HUGO em
Lettre aux Brésiliens conforme MARCHAND; HEROS, 1889, p. 3-4, tradug&o nossa).

" Entrevista concedida por AMORIM, C. L. Nunes. Rio de Janeiro, 2015. A entrevista, na integra,
encontra-se no Anexo desta Tese, em midia eletrénia CD-ROM.



122

Genebra, em que se tratava da destruicdo de Mogambique, o jornal salientava que
naquele local distante, o que se notava, ainda em funcionamento, era o Centro
Cultural Brasileiro. Perguntado sobre as relagbes estabelecidas com paises do
Primeiro Mundo naquele momento, o Ministro salientou que seu propdsito na
Secretaria havia realmente sido a formacdo de lagcos com paises do Sul,
principalmente luséfonos, uma vez que os paises do Primeiro Mundo que se
interessavam pelo Brasil ja propunham eventos, como no caso do Projeto Franga-
Brasil, que tratamos no primeiro capitulo.

O que se percebe € que, apesar da tentativa brasileira de construir um
cenario proficuo para o desenvolvimento de sua diplomacia cultural, durante o
periodo que se estende do inicio da Republica até o fim dos anos 1990, houve
dificuldades para o estabelecimento, o gerenciamento e o financiamento de tais
estratégias. Esse fendbmeno estava relacionado a preocupagdo com outros assuntos
da alcada do Ministério das Relagbes Exteriores, em especial vinculados ao
comércio e a estabilidade econémica proveniente do financiamento externo. Sendo
assim, mesmo possibilidades abertas por outros paises, como o convite Francés de
Homenagem ao Brasil no Saldo do Livro de 1998, foram tratadas como secundarias,
sem um verdadeiro engajamento do Ministério das Relagcdes Exteriores. O assunto
cultural continuaria a ocupar um lugar periférico.

Assim, em 2001, quando o Brasil foi formalmente convidado’ para, em
2005, ser o pais homenageado, no ambito das saisons culturelles francesas, o que

8 Podemos notar que existem versdes diferentes sobre de quem teria sido a proposta do Ano do
Brasil na Franga. Para o diplomata brasileiro Ruy Amaral: “Foi do Itamaraty a iniciativa de propor ao
Governo francés, por intermédio de carta de 19 de dezembro de 2000, do Ministro de Estado das
Relagdes Exteriores, Embaixador Luiz Felipe Lampreia, a seu homélogo francés, Hubert Védrine, a
realizacdo de uma temporada cultural do Brasil na Franga, que teria por nucleo central a Mostra do
Redescobrimento: Brasil + 500. Anteriormente, o Embaixador do Brasil na Franga, Marcos de
Azambuja, solicitara e recebera autorizagao para abordar junto ao Governo francés a realizagédo de
uma temporada cultural brasileira, possivelmente em 2004, A ideia havia sido aventada, segundo
Amaral, informalmente por Olivier Poivre d Arvor, Diretor-Geral de Cultures France, entdo AFAA —
Association Frangaise d’Action Artistique, quando de sua viagem a Sdo Paulo, em meados de 2000,
para visitar, no Ibirapuera, a exposicdo comemorativa dos 500 anos do Descobrimento do Brasil.
Exigiu perseveranga do Embaixador Marcos de Azambuja para langar a iniciativa que enfrentou, num
primeiro momento, duas frentes de hesitacdo e relutdncia. De um lado, o Governo francés que,
conforme mencionado, chegou a considerar esgotado o modelo das temporadas culturais
estrangeiras e cogitou extingui-lo. De outro, o Governo brasileiro que julgava o projeto
demasiadamente ousado e ambicioso. Uma vez formalizada, a proposta brasileira recebeu pronta
acolhida. Em 26 de janeiro de 2001, o Ministro Hubert Védrine respondeu positivamente ao novo
Chanceler Celso Laffer, contrapropondo o ano de 2005. O convite foi oficializado pelo Primeiro
Ministro Lionel Jospin, quando de sua visita oficial ao Brasil, em abril de 2001. Em dezembro do
mesmo ano, por decreto presidencial, o Embaixador Marcos de Azambuja foi nomeado Comissario-
Geral brasileiro do Ano do Brasil na Franga, cargo que ocupou até janeiro de 2004, quando pediu seu
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se notou foi um certo desconforto: faltavam dinheiro, estrutura, programas de agéo e
equipe, conforme salientou Moema Salgado79. Talvez, por esse motivo, o projeto
tenha ficado “engavetado” até 2004, quando da alteragdo do Comissario Geral. Ou
seja, o Embaixador Marcos Azambuja, percebido pelo diplomata Ruy Amaral como o
propositor do Ano do Brasil na Franga, e sua assistente no Projeto, a diplomata
Helena Maria Gasparian, pediram a finalizagdo de seus mandatos em janeiro de
2004 sem que nada para o ano seguinte houvesse, de fato, sedimentado-se.

A partir do afastamento de Marcos Azambuja, o projeto ganhou um novo
curso. Por iniciativa do entdo Ministro da Cultura Gilberto Gil e o apoio do Ministério
das Relacdes Exteriores e da Assessoria da Presidéncia da Republica, o empresario
Andre Midani foi indicado para o Comissariado Geral do Ano do Brasil. Midani,
responsavel por grande parte da participagdo de cantores brasileiros nos festivais
ocorridos no exterior a partir da década de 1960 e pela discografia de Gil desde os
anos 1970, ndo hesitou em aceitar o convite, apesar de avaliar o curto espaco de
tempo (apenas um ano) que teria para a programacao, contatos e planejamento de
todas as atividades. Ndo havia nada ainda acertado. Ao seu lado, estaria o
Embaixador Edgard Telles Ribeiro que, desde a década de 1980, buscava, no
ambito do MRE, um espac¢o de maior destaque para a Diplomacia Cultural e tinha
grandes ideias para mostrar como a diplomacia cultural seria um espago de projecao
e de acordos financeiros positivos para o Brasil. Moema Salgado foi entdo convidada
pelo Embaixador Edgard Telles Ribeiro, ndo mais como voluntaria, a compor o
Comissariado Brasileiro para o Ano do Brasil na Franca.

E importante notar que o projeto do Ano do Brasil na Franga, que Ruy
Amaral considerou como uma iniciativa brasileira, era, na verdade, uma continuidade

das solenidades ocorridas no Brasil no ano 2000 como forma de homenagear

afastamento. Foi sua a iniciativa de fazer gestbes, a partir de margo de 2003, para que o desfile
militar de 14 de julho de 2005 contasse com a participacdo de unidades das Forgas Armadas
Brasileira e para que o Presidente Luiz Inacio Lula da Silva fosse convidado a co-presidir a cerimdnia
ao lado do Presidente da Republica Francesa. Entre margco de 2003 e janeiro de 2004 ocupou o
cargo de Comissario-Geral Adjunto o curador Emanuel Aradjo. O comissariado francés somente foi
nomeado no inicio de 2003. Em sua presidéncia, foi empossado Jean Gautier, egresso da Ecole
Nationale d’Administration (ENA), Maitre de la Cour de Comptes e ex-Diretor de Assuntos Culturais
da Cidade de Paris. Para o cargo de Comissario-Geral, foi designado Jean Frangois Chougnet, entdo
Diretor-Geral de La Villete, também ex-aluno da ENA, que exercera previamente as funcbes de
Administrador do Centro Georges Pompidou e de curador associado da Bienal de Sdo Paulo de 1998.
sAMARAL, 2008, p. 52-53).

? Entrevista concedida por SALGADO, M. [dezembro; 2014]. Entrevistador: Clarice Cristine Ferreira
Menezes. Rio de Janeiro, 2014. 1 arquivo mp3 (XXmin). A entrevista, na integra, encontra-se no
Anexo desta Tese, em midia eletrénica: CD-ROM.
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Portugal na passagem dos “500 anos de descobrimento”. Nesse caso, a Franga, que
em 1503 havia comegado a entrar em solo brasileiro, seria também homenageada
pelo viés do “descobrimento” — que, em nossa leitura, chamamos de colonizacgao.

Os varios eventos ocorridos no Brasil em 2000, com o propésito de enaltecer
a colonizagédo, ja tinham gerado problemas no interior do pais — citamos, aqui, a
ocupacdo indigena em Santa Cruz de Cabralia como forma de protesto®. Dessa
forma, a proposta de Redescobrimento: Brasil + 500 feita pelo Brasil teria pouco
eco na Franca naquele periodo. Primeiramente, como bem observa o autor, porque
a Franca estava repensando sua estrutura de diplomacia cultural, debatendo
exatamente a continuidade das saisons culturelles. Outro ponto importante € que
normalmente cabe a Franga escolher o pais a ser homenageado em suas saisons
culturelles com um periodo anterior minimo de entre quatro e cinco anos, para que
todos os preparativos possam ficar prontos a tempo, evitando alteragdes durante o
ano. E preciso levar em conta a reserva dos museus, a publicizacdo dos eventos —
acordos com jornais, radios e emissoras televisivas — e, principalmente o orgamento
do evento, garantindo investidores.

Além disso, ha que se lembrar do fato que, entre novembro de 1999 e
fevereiro de 2000, a Franca ja havia feito uma homenagem ao Brasil. Justamente
aquele que seria mais tarde, pelo lado francés, o Comissario do Ano do Brasil na
Franga, Jean Gautier, havia organizado uma exposicdo com 20 pegas de
Aleijadinho, nomeada Brésil Baroque, na qual se mostrava como a arte europeia
tinha se transformado, “multietnicizando-se” no Brasil, dando origem a algo que
Gautier considerou “magistral”. Para ele, em suas visitas ao Brasil, o Barroco ficara
como uma das marcas do sincretismo no Brasil — o que teria sido muito bem
expresso na obra de varios artistas, sobretudo, o Aleijadinho e os tragos que deixou
em cidades mineiras como Ouro Preto e Mariana, enquanto ambientes de exposicao
de suas pegas.

Dessa forma, ha que se sublinhar a grande diferengca entre o projeto
proposto pelo Brasil em 2000, no qual havia a tentativa de retomar a “civilidade”

8 Uma grande quantidade de indigenas se reuniu na aldeia Coroa Vermelha, em Santa Cruz Cabralia
— BA. Na ocasiao foram feitas diversas criticas a politica indigenista e ocorreu a recusa a comemorar
os 500 anos de descobrimento do Brasil com o governo brasileiro. O indigena Gildo Terena fez uma
forma de protesto colocando-se de joelhos diante da tropa de choque da Policia Militar do estado da
Bahia, no dia 22 de abril de 2000. CONSELHO INDIGENISTA MISSIONARIO. Marcha e conferéncia
indigena. Fonte: CIMI: Brasilia, 2000.



125

europeia proveniente do “descobrimento” do Brasil®' e aquele apresentado e
aprovado pela Franca em 2001, no qual enfatizava exatamente a existéncia das
varias brasilidades: Brésil, Brésils.

A mudanca de governo no Brasil em 2002 teve, assim, peso efetivo no
projeto almejado pelos franceses. Primeiramente, porque o Presidente Lula, desde o
inicio de seu governo — e mesmo durante campanha eleitoral —, sublinhava que nao
era possivel falar de um unico pais, visto as diferencas, sejam elas de cunho
econdmico ou culturais, mas que era preciso perceber que esses “Brasis” deveriam
conviver, aprender, partilhar suas riquezas e culturas. Como considerou o Ministro

Celso Amorim, naquele momento (2004) Chanceler:

[...] a agéo diplomatica do Governo Lula é concebida como instrumento de
apoio ao projeto de desenvolvimento social e econbémico do pais,
possuindo, também, uma dimens&do humanista, que se projeta na promogéo
da cooperacao internacional para o desenvolvimento e para a paz. Esta
profundamente enraizada nos interesses e esperangas do povo brasileiro. E
nacional, sem deixar de ser internacional’. Sdo agbes que “requerem uma
aproximagéo entre os povos e sociedades, por meio da arte, da cultura, da
multiplicacdo da oportunidade de contato”, baseada na vocacdo para o
didlogo (do governo Lula) com os mais diversos atores do cenario
internacional. (AMORIM 2004 citado por FERREIRA-MENEZES, 2014, p.
14).

Dessa forma, cultura e politica externa deveriam caminhar em conjunto,
desde o inicio do governo Lula, sendo determinadas por um projeto politico em que
o desenvolvimento nacional passa pelo discurso da diversidade cultural. Nesse
sentido, a escolha de Gilberto Gil, primeiro artista negro a ser nomeado para o
Ministério da Cultura (MinC)®, representava uma alteragéo, também, no conceito de
cultura para o Ministério. H4 de se ressaltar a participacdo histérica de Gil no
movimento negro, sua persistente tentativa de mostrar as brasilidades como
provenientes da mesticagem, ignorando a ideia de “uma imagem”, como bem

salientaram Andre Midani, Edgard Telles Ribeiro e Moema Salgado®.

81 Algo que pareceria, assim, condizente com as proposi¢des politicas do governo Fernando Henrique
Cardoso no cenario internacional, em que se revelava um papel secundario e dependente do Brasil
diante da Europa e dos Estados Unidos.

8 Sobre a nomeagcao de Gilberto Gil para o Ministério da Cultura, Cf. <http://goo.gl/t2TcLM>. Acesso
em: 4 fev. 2015.

8 Comentario a partir de entrevistas concedidas pelos cordenadores da equipe brasileira a frente da
realizacédo do Ano do Brasil na Franca.
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O Embaixador Edgard Telles Ribeiro passaria a ocupar a pasta da
Diplomacia Cultural no MRE, unindo-se, assim, o Ministério da Cultura com o
Ministério de Relagbes Exteriores em um projeto comum de projegao da(s)
brasilidade(s) no exterior, a comegcar pelo convite francés, transformando o trabalho
que deveria durar quatro anos em um projeto mais amplo realizado em apenas um
ano, em que todas as partes foram levadas a cooperar.®*

Passemos, entdo, ao processo de cooperacédo Franca-Brasil para a saison
culturelle Brésil, Brésils. Abaixo, apresentamos a primeira noticia veiculada pela
Agéncia Francesa de Informagcdao para o Publico, na tentativa de gerar
curiosidade no publico francés em relac&o a saison culturelle que comecgaria.

A analise do fragmento podera esclarecer, de forma objetiva, a programacgao
almejada para o ano seguinte, tendo em vista a realizagdo da temporada brasileira,
bem como a participagdo de governos e organismos publicos para a concretizagdoo

da mesma.

8 Comentario possivel a partir de entrevistas com Jean Gautier, Comissario Geral da Franga;, Edgard
Telles Ribeiro, Embaixador brasileiro integrante do Comissariado; e Andre Midani, Comissario
Brasileiro.
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Fragmento de Informacéo Midiatica 1 — Noticia prévia sobre o langamento do Ano do Brasil na
Franga. Divulgagéo feita pela Agéncia France Presse dos planos da temporada de 2005

lundi 8 novembre 2004

L°Année du Brésil en France: prés de 400 spectacles et événements culturels.

BREY

www.bresilbresils.org

L'Année du Brésil en France: prés de 400 spectacles et événements culturels
AFP|08.11.04 | 21h01

Prés de 400 spectacles et événements culturels ont été programmés pour "I'Année
du Brésil en France", en 2005, qui sera la plus grande manifestation culturelle
brésilienne a I'étranger, a annoncé lundi le ministre de 1a Culture, le chanteur-
compositeur Gilberto Gil. Gilberto Gil a présenté le calendrier des principaux
événements qui incluent notamment un grand concert a Paris avec six chanteurs
célébres, dont lui-méme et Caetano Veloso, une grande exposition d'art indigéne
et la visite du président Luiz Inacio Lula da Silva. Lula participera aux
commérations officielles du 14 juillet en tant qu'invité spécial de Jacques Chirac.
Un budget de vingt millions de dollars a été consacré 4 'Année du Brésil en
France, financé par des industriels et les gouvernements des deux pays, a expliqué
M. Gil. "Montrer le Brésil dans sa modernité et toute sa diversité”, est l'objectif
des divers événements culturels qui se dérouleront de mars a septembre sous le
nom "un Brésil, des Brésils", a déclaré I'organisateur, André Midani. Le carnaval
brésilien sera représenté dans ce qu'il a de plus moderne par le chanteur
compositeur Carlinhos Brown, qui proménera en été son "trio eléctrico”" (un
énorme camion muni de haut-parleurs) dans les rues de Nice et de Cannes entre
autres. De juin a septembre, a Paris, sera installé 1"Espace Brésil” sur le Carreau
du Temple, un pavillon d'expositions de 2.400 m?2. Dans la Galerie Richelieu,
aura lieu une grande expostion du célébre photographe Sebastiao Salgado. "La
France a choisi le Brésil pour célébrer I'amitié qui existe entre les deux pays,
caracterisée par une coopération politique, économique et culturelle denses. Nous
partageons une méme vision d'un monde bipolaire", a déclaré Pambassadeur de

France au Brésil, Jean de Gliniasty. Le président Chirac soutient de nombreuses
initiatives du gouvernement Lula dont son programme d'éradication de la faim,
"Faim zéro", tout comme son aspiration a obtenir un siége permanent au sein du
conseil de sécurité de 'ONU. Depuis 14 ans, 1a France consacre chaque année a
un pays. L'Inde, I'Algérie, I'Egypte et la Chine (I'année derniére), ont figuré au
palmares.

Fonte: AFAA, 2005.
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Tradugdo do Fragmento de Informacgao Midiatica 1 — Noticia prévia sobre o langamento do Ano do
Brasil na Franga. Divulgacéo feita pela Agéncia France Press dos planos da temporada de 2005

Segunda-Feira, 8 de novembro de 2004.
O Ano do Brasil na Franca: quase 400 espetaculos e eventos culturais.

www.bresilbresils.org

O Ano do Brasil na Francga: quase 400 espetaculos e eventos culturais
AFP|08.11.04| 21h01

Quase 400 espetaculos e eventos culturais foram programados para o “Ano do Brasil
na Franga”, em 2005, que sera a maior manifestagao cultural brasileira no exterior,
anunciou na segunda-feira o Ministro da Cultura, o cantor e compositor brasileiro
Gilberto Gil. Gilberto Gil apresentou o calendario dos principais eventos que incluem,
notadamente, um grande concerto em Paris com seis cantores de renome, como ele
mesmo e Caetano Veloso, uma grande exposicdo de arte indigena e a visita do
presidente Luiz Inacio Lula da Silva. Lula participara das comemoracdes oficiais do 14
de julho como convidado especial de Jacques Chirac. Um orgamento de vinte milhdes
de ddlares foi consagrado ao “Ano do Brasil na Franga”, financiado pelos empresarios
e pelos governos dos dois paises, explicou o senhor Gil. "Mostrar o Brasil em sua
modernidade e toda sua diversidade", é o objetivo dos diversos eventos culturais que
ocorrerdo de margo a setembro sob o nome “Brasil, Brasis”, declarou o organizador,
André Midani. O carnaval brasileiro sera representado naquilo que ha de mais
moderno pelo cantor e compositor Carlinhos Brown, que percorrera no verdo com seu
trio elétrico (um enorme caminhdo munido de alto-falantes) as ruas de Nice e de
Cannes, dentre outras. De junho a setembro, em Paris, sera instalado o “Espaco
Brasil” no Carreau du Temple, um prédio de exposicbes com 2400 m2. Na Galeria
Richelieu, ocorrera uma grande exposi¢cao do célebre fotégrafo Sebastido Salgado. A
Franca escolheu o Brasil para celebrar a amizade que existe entre os dois paises,
caracterizada por uma cooperagao politica, econbmica e cultural densas. Nos
partihamos uma mesma visdo de um mundo bipolar, declarou o embaixador da
Franca no Brasil Jean de Gliniasty. O presidente Chirac apoia numerosas iniciativas
do governo Lula como seu programa de erradicacdo da fome, “Fome Zero”, bem
como sua aspiragao em obter um assento permanente no Conselho de Seguranca da
ONU. Ha 14 anos a Franga consagra cada ano a um pais. A india, a Argélia, o Egito,
e a China (no ano passado) fazem parte desta lista.

Fonte: AFAA, 2005.

O que se verifica, a partir do fragmento acima, é, também, o interesse
francés em compreender como o Brasil trabalhava no ambito doméstico dois temas
recorrentes na politica internacional: modernidade e diversidade. Como vimos, esses
temas interessavam a medida que dialogavam com as preocupagdes francesas a
respeito da compreensado do outro e, também, de sua propria identidade em um

mundo que passa por um constante processo de reestruturacao.
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Ao mesmo tempo, a Franga oferecia o reconhecimento do lugar brasileiro na
Sociedade Internacional contemporéanea e sublinhava as agdes governamentais
mais recentes como um passo adiante no intuito de fortalecer os lagos de tal
Sociedade: ao apoiar as agdes no ambito doméstico, como o Programa Fome Zero;
e a busca pela participacdo mais efetiva internacionalmente — ao se ponderar sobre
uma possivel reforma do Conselho de Seguranca das Nagdes Unidas, apoiando o

pleito brasileiro a um assento permanente no mesmo.

3.3 Passamos a negociacao: Quem vai? Quando vai? O orgamento...

“Brasil!

Com quantos “Brasis”
Se faz um Brasil?
Com quantos “Brasis”
Se faz um pais?
Chamado Brasil!”

(LENINE, Sob 0 mesmo céu. 2005
Musica-tema do Ano do Brasil na Fran¢a)

Em entrevistas com os gestores do projeto, de ambos os lados — o
Comissario Jean Gautier na Franga e membros icones do Comissariado brasileiro:
Andre Midani (Comissario), Edgard Telles Ribeiro e Moema Salgado —, ficou claro o
quéo dificil foi elaborar o Ano do Brasil na Franga em tdo curto espaco de tempo.

Para o Comissario Jean Gautier, a escolha efetivada pela Presidéncia da
Republica no Brasil, ao passar o Comissariado para Andre Midani foi, ao mesmo
tempo, inusitada e muito feliz. Gautier, entre os elogios feitos a Midani, ressalta a
sua capacidade para resolver, de maneira rapida e eficiente, os problemas
colocados a mesa de negociagdo, sem nunca perder de vista a grandiosidade do
evento. Segundo afirma, o escolhido era, ao mesmo tempo, um homem de visdo
estética, estratégica e de numeros/orcamento, o que fugia ao padrdo dos
profissionais com os quais ele estava acostumado a tratar.

Andre Midani, por outro lado, afirmou que somente aceitou a funcéao, por se
tratar de um pedido pessoal de Gilberto Gil — e ndo como algo do oficio do Ministério
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da Cultura —, pois eram os lagos de amizade e os compromissos anteriores entre os
dois que o levara a aceitar a “empreitada”. O Comissario menciona que, entre as
vantagens em ter Midani a mesa de negociacao, estava o fato deste ser francés e
ter atuado em gravadoras francesas antes de vir para o Brasil, tendo comegado a
trabalhar na Gravadora Odeon antes de fundar a Polydor. Ao descrever o
Comissario Andre Midani, Jean Gautier sublinha caracteristicas importantes para as
negociagdes sobre o Ano do Brasil na Franga entre os dois paises. Segundo o
Comissario Francés, Midani compreenderia com igual acuidade as mentes francesa
e brasileira. Além disso, nas negociacbes sempre estavam presentes Midani e
Edgard Telles Ribeiro “[...] que se sentava a seu lado e logo que ele deixava passar
algo, indicava discretamente, para que ele voltasse ao assunto.” (MIDANI, 2015).
Sempre que possivel, estava também Moema Salgado no Comité do Comissariado
brasileiro.

Tendo em vista a composigado singular do Comissariado brasileiro, que
contava com um empresario da industria fonografica residente no Brasil, ha meio
século, um embaixador especialista em assuntos relacionados a diplomacia cultural
e uma brasileira nascida e educada na Franga, € possivel sugerir que, de fato, esse
Comissariado estava muito bem preparado para as negociagdes sobre a temporada
brasileira. A temporada que se definia era conceitualmente diferente da proposta
inicial, passando de uma discursividade vinculada aos conceitos classicos de
civilizagdo para uma abertura dos debates sobre o que significaria o pluralismo
cultural na experiéncia diaria brasileira.

E nesse sentido que os eventos chancelados pelos dois Comissariados
teriam o intuito de vender uma imagem de um pais que ja haveria conquistado sua
autonomia identitaria, formada pelo mosaico cultural presente no mundo de forma

independente. Passemos, entdo, a uma breve analise desses eventos.
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3.3.1 Os eventos escolhidos

“Je souhaite montrer a tous notre modéle de
rencontre des cultures comme message de paix
au monde.”

(Gilberto Gil, Discurso-concerto na Assembleia
Geral das Nagbes Unidas, 2003)85

O Ano do Brasil na Franga foi considerado também uma temporada
excepcional para o governo francés pelo forte engajamento do governo brasileiro na
construcdo da mesma. Com a participagdo de mais de dois mil artistas e
especialistas no setor cultural, ele colocou em evidéncia a disponibilidade brasileira
em divulgar suas expressdes culturais no ambito externo. Para tanto, foram
realizados quase 700 eventos chancelados pelos Comissariados francés e
brasileiros estabelecidos para a realizacdo do Ano. Esse eventos receberam uma
grande atencdo da midia impressa e audiovisual e contaram com um publico que
extrapolou as expectativas dos seus idealizadores, como 0s mesmos ressaltaram.

Os graficos a seguir — realizados a partir das informagdes disponibilizadas
pelo Ministério das Relagbes Exteriores da Franga, ao final do Ano do Brasil na
Franca — ilustram, de forma resumida, a extensdo dos eventos, a participacao da
populagdo nos mesmos, bem como o numero de cidades francesas que participaram
ativamente da temporada cultural. Ha de se ressaltar que, diferentemente das
temporadas culturais de outros paises realizadas pela Franca, o Ano do Brasil foi
considerado um evento descentralizado, ao se dispersar por 161 cidades de forma
oficial. Como sublinhou a Embaixadora Vera Pedrosa, que, enquanto membro da
Embaixada do Brasil em Paris naquele periodo, participou da organizagdo do
evento, o Ano do Brasil demonstrava o forte intercambio identitario entre as
diversas regides do Brasil e da Franga, fortalecendo a disposicdo dos governos
brasileiro e francés para aprofundar em suas relagdes reciprocas nos planos
bilateral e internacional.

Na classificagéo realizada pela agéncia francesa responsavel pela realizagéao
do Ano do Brasil na Franga — a Association Francaise d’Action Artistique — o0s

% Eu desejo mostrar a todos nosso modelo de encontro de culturas como uma mensagem de paz ao
mundo. (GILBERTO GIL, Assembleia das Nagbes Unidas, 2003, traducdo nossa).
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eventos programados foram distribuidos em nove grupos: exposi¢cbes, arte
contemporanea, fotografia, arquitetura, danga e teatro, musica, cinema e

audiovisual, grandes eventos® e, por fim, os coléquios e acontecimentos literarios.

Grafico 1 — A temporada cultural em niameros: os eventos chancelados

Tipos de eventos X Numero de
projetos executados

grandes eventos | 41

cinema 4-2'9

|
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expo. Arte contemporanea | 45.
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;

0 50 100 150 200 250 300 350 400 450 500

& Series1

Fonte: DADOS DA PESQUISA.

No Grafico 1, podemos perceber que as sessbes de cinema foram a
tipologia de evento que mais de maior ocorréncia no Ano do Brasil. De acordo com o
relatorio de execugao do programa, foram reproduzidas 429 sessdes no decorrer do
ano — o0 que evidencia uma certa simpatia ou desejo de conhecimento pelo cinema
brasileiro ou sobre produg¢des que, de alguma forma, tematizam o Brasil. Podemos
ver, também, que o numero de eventos musicais da programacéo foi bem proximo
ao numero de coléquios/eventos literarios, 61 e 67, respectivamente. Tal
proximidade pode ser pura coincidéncia, mas pode revelar, também, que ambos se
situam bem proximamente na recepc¢ao pelo publico do Ano do Brasil na Franga.

As exposi¢cbes de arte contemporédnea e os grandes eventos (shows musicais,

% 0s grandes eventos citados seriam, para os Comissariados, eventos comerciais criados por grupos
franceses como FNAC, Printemps e Galeries Lafayette no intuito de promover a cultura brasileira de
forma geral. Esses grandes eventos abrangiam, em si, exposi¢des, ateliés, mostras fotograficas,
projecdes audiovisuais, concertos, difusdes gastrondmicas, esportes, dentre outros. Por assumirem
uma forma plural, eles estariam, portanto, fora das classificagdes anteriores.
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atividades do “14 de julho”) guardam, da mesma forma, uma proximidade quanto ao
numero de agdes executadas (45 e 41, respectivamente), mas, como veremos, a
atragcdo aos grandes eventos foi bastante superior. Outras duas modalidades de
mostras, as Exposigbes fotograficas e as Exposigdes Arquitetdnicas, tiveram um
importante espagco de destaque, embora com uma quantidade bem menor de
projetos executados (respectivamente, 20 e 9). Porém, devemos levar em conta que,
assim como as Exposi¢cdes de Artes contemporaneas, elas sido montadas,
geralmente, para um espago de duragdo maior durante o decorrer do ano. Outro
dado importante sobre o conjunto da mostra e suas tipologias € que o numero de
projetos executados, segundo o0 nosso levantamento, diz respeito unicamente aos
eventos chancelados e que, por este motivo, fizeram parte da Programacgéao Oficial
do Evento. Houve, no entanto, inumeras atividades que se expressaram de maneira

paralela a Programacéo do Ano do Brasil na Franga.

Grafico 2 — Categorias de eventos e a participagdo do publico na temporada brasileira

média de publico em cada evento
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Fonte: DADOS DA PESQUISA.

No Grafico 2, temos os dados quantitativos sobre o publico que compareceu
em cada tipologia de eventos. Verificamos, assim, que a tipologia de “grandes
eventos” foi a que atraiu o0 maior numero de participantes (6.800.000). Pela natureza
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destes eventos, o publico presente é, quase sempre, estimado pelos organizadores
e, as vezes, com a colaboracdo de especialistas. O mesmo pode ter ocorrido para
outras tipologias, sobretudo, para atividades em espago aberto, como as exposigdes
e eventos musicais. De qualquer maneira, podemos pressupor que o publico

presente tenha sido mesmo bastante elevado, qualificando o sucesso da temporada.

Grafico 3 — Disperséao geografica do Ano do Brasil na Franga

Eventos x numero de cidades
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Fonte: DADOS DA PESQUISA.

No Grafico 3, temos os dados sobre o numero de cidades da Franga que
acolheram as tipologias de eventos. Notamos, a este respeito, que muitos dos
eventos eram itinerantes e outros fixos, quase sempre simultdneos — diversas
atividades aconteciam ao mesmo tempo em varias cidades do pais. Na distribuicdo
das tipologias entre as cidades, pode ser percebido que a “Danga” e o “Cinema’
foram as mais amplamente difundidas, quer dizer, as apresentacbes de dangarinos
brasileiros aconteceram em 86 cidades e a reprodugdo cinematografica esteve em
79 cidades francesas. Em terceiro lugar, também com destaque, foram as

apresentac¢des musicais de artistas brasileiros, com 67 ocorréncias.
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Em geral, podemos sublinhar que os diversos eventos e projetos tiveram
ocorréncia em uma grande amplitude geografica, levando-se em consideragdo o
numero de cidades destacadas e contaram com um publico expressivo.

Os dados ora tratados dizem respeito aos eventos chancelados pelos
Comissariados para representar a diversidade cultural brasileira, sendo possivel
supor que o numero de projetos sem o “selo” oficial do Ano do Brasil na Franga era
mais que o triplo do aqui apresentado — segundo informagdes constantes nas midias
consultadas e entrevistas concedidas pelos gestores da temporada.

Como salientaram Andre Midani (2015) e Moema Salgado (2015), o
Comissariado brasileiro dividiu a tarefa de escolha dos eventos a serem
apresentados ao Comissariado francés, que, por sua vez, trazia também suas ideias
e nao abria m&o de alguns eventos mais candnicos. Segundo Moema Salgado
(2015), o Comissariado brasileiro, sabendo que iria enfrentar essas negociagdes e
atento as possibilidades da cooperacéo, ja propunha os classicos procurados, como
grandes nomes da Musica Popular Brasileira (MPB), sem abrir mao de outros
musicos, alegando a importéncia do reconhecimento de seus trabalhos em um pais
pleno de facetas. A divisao de tarefas, para Midani, deu-se da melhor forma possivel
dentro do Comissariado Brasileiro — cada assistente tinha por fungdo escolher um
tipo de arte e pensar, dentre as propostas apresentadas, quais os artistas seriam de
maior interesse para o Brasil divulgar e em qual local. Apds esse trabalho individual,
as propostas eram expostas aos outros membros do Comissariado Brasileiro, para
sua aprovagado, indicando argumentos e contra-argumentos para cada um dos
eventos submetidos, de forma que o Brasil se apresentava a mesa de deliberacéo
bastante preparado para a definicdo do “quem vai”.

Ambos os Comissariados expressaram, abaixo, alguns dos parametros que
serviram a elaboragao da programacgéo do Ano do Brasil na Franga:

[...] le Breésil, depuis le XVI siecle , bénéficie d’'un imaginaire collectif riche et
puissant en France. [...] Les érudits frangais ont ainsi souvent vu 'homme
du Nouveau Monde a travers le Brésil et spécialement I'Indien brésilien. |[...]
Plus récemment , cette réflexion et cet imaginaire ont trouvé un nouveau
souffle avec les travaux des maitres de la Mission frangaise des années
1930, qui ont participé a la création de I'Université de Sao Paulo. [...] En
outre, le Brésil bénéficie bien sir, en France, de la popularité des grands
sportifs brésiliens, de la magie exercée par la forét amazonienne et de
l'intérét pour les innovations sociales, expérimentées dans ce pays.
Simultanément, il faut reconnaitre que les Frangais connaissent trés mal la
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réalité de la grande culture brésilienne, a la différence de nos amis brésiliens
qui ont souvent un grand savoir sur les ceuvres des artistes francais. La
programmation se devait donc de stimuler cet enthousiasme des Frangais
pour le Brésil afin de les conduire a découvrir la réalité de cette vaste
culture. (EPHEMERIDE, 2006, p. 8).%

Podemos perceber, assim, do lado francés, uma preocupag¢ao manifesta em
aprofundar o conhecimento sobre o Brasil, sobretudo, o conhecimento sobre o Brasil
contemporaneo, enquanto um misto de varias culturas. Mas como fazer tal
espetaculo? Como fazer com que os franceses se interessassem pelo Brasil durante
um periodo tao longo - oficialmente, de margco a dezembro de 2005? O encontro de
culturas tinha seu lugar naquele ano, visto o apoio do Brasil e da Franga a
Convengdo sobre a Diversidade Cultural da UNESCO. Desta forma, o Ano do
Brasil na Franga era, também, o momento de mostrar a alianga entre os dois
paises no quadro da UNESCO e a vitdria de tal alianca — isso, possivelmente, em
detrimento do posicionamento dos Estados Unidos sobre o assunto.

Decidiu-se por uma divisdo do Ano do Brasil na Franga em trés tempos,
fazendo alus&o aos trabalhos do historiador Mario Carelli, especialista nas relagcdes
Brasil-Franga, morto em 1994. Os trés tempos escolhidos para a temporada das

brasilidades na Franga seriam capazes de representar :

Trois facetes d’un pays ou le temps, ce grand sculpteur, ne cesse depuis
cinc siecles d’entreméler des apports hétérogénes pour fagonner une culture
polymorphe, extrémement métissée, toujours en quéte d’elle méme, du
passé et de I'avenir.®® (DOSSIER DE PRESSE BRESIL, 2005, p.11).

8 0 Brasil, desde o século XVI se beneficia de um imaginario coletivo rico e potente na Franga (de
forma que) [...] os eruditos franceses viram assim o homem do Novo Mundo através do Brasil,
especialmente do indio brasileiro [...]. Mais recentemente, essa reflexdo e esse imaginario
encontraram novo félego nos trabalhos dos mestres da Missdo francesa dos anos 1930, que
participaram da criagdo da Universidade de Sao Paulo [...] além disso, o Brasil se beneficia claro, na
Franga, da popularidade dos seus grandes esportistas, da magia exercida pela floresta amazénica e
do interesse pelas inovagbes sociais ali experimentadas. Simultaneamente, tem-se que reconhecer
que os franceses conhecem muito mal a realidade da grande cultura brasileira, diferentemente de
nossos amigos brasileiros, que tém quase sempre um grande saber sobre as obras dos artistas
franceses. A programagcéo (feita) devia, entdo, estimular esse entusiasmo dos franceses pelo Brasil a
fim de conduzi-los a descobrir a realidade desta vasta cultura. (EPHEMERIDE, 2006, p. 8, tradug&o
nossa).

8 Tras facetas de um pais onde o tempo, esse grande escultor, ha cinco séculos, ndo deixa de
misturar as contribuicbes heterogéneas para criar uma cultura poliforme, extremamente misturada,
sempre em busca dela mesma, do passado e do futuro. (DOSSIE DE IMPRENSA BRESIL. Brésils.
Paris: 2005. p. 11, tradugéo nossa).
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Para representar essas facetas e a busca pelos varios “Brasis”, o primeiro
tema recebeu o nome de Raizes do Brasil, em referéncia a obra de Sérgio Buarque
de Holanda. E interessante notar a escolha do tema, que coloca fim & ideia da
democracia racial, de Gilberto Freyre, que teria énfase caso o tema sugerido
anteriormente pelo governo brasileiro — como apontou Ruy Amaral — houvesse sido
aceito. Afinal, durante o ano 2000, no Brasil, o que se viu foi uma tentativa de
registrar a ideia de que a democracia racial existiria no Brasil, sendo, muitas vezes
alvo de contestagao seja por comunidades indigenas ou negras, seja no ambito das
universidades. Como pontuou o jornal brasileiro O Globo, em sua matéria Festas e
Gafes nos 500 anos do Brasil, ao tratar da repercussao das festividades dos “500
anos de Brasil’, em 2000, a imprensa estrangeira deu mais importancia para os
confrontos que ocorreram entre governo/militares e movimentos sociais e grupos
indigenas do que realmente as festas preparadas pelo Governo Federal na época. O
grande simbolo da festa foi a réplica das caravelas de Cabral, que havia custado ao
Brasil R$500.000,00 para o espetaculo da democracia racial e naufragou, mas o que

ficou na memoaria foram os confrontos entre Policia e manifestantes:

Os confrontos envolveram indios pataxds, sem-terras e militantes politicos
gque anunciaram uma marcha para denunciar desigualdades. Nada de grave
ocorreu enquanto parecia apenas um ato pacifico. Porém, quando os
manifestantes se aproximaram mais do local onde estavam as autoridades,
a PM da Bahia entrou em cena para dispersar a marcha. Bombas de gas
lacrimogéneo, pedradas e até o disparo de flechas pioraram a situacgéo,
fazendo com que a festa do descobrimento ganhasse repercussao
vexaminosa, inclusive no exterior.

"Brasil comemora 500 anos reprimindo indios", foi o titulo do jornal francés
"Le Monde". "Amargo quinto centenario no Brasil", anotou o espanhol "E/
Pais". "indios lideram protestos en%uanto o Brasil festeja", disse o britanico
"The Observer". (O GLOBO, 2000).

Dessa maneira, no Ano do Brasil na Franga, o primeiro eixo Raizes do
Brasil deveria representar, segundo a equipe liderada por André Midani e Edgar
Telles Ribeiro, um “caleidoscopio da alma brasileira” em uma série de eventos e
mostras que frisariam as varias identidades do Brasil e como elas contribuiram para

enriquecer a cultura do pais sem perder suas origens. O mosaico identitario-cultural

% eia mais sobre esse assunto em: <http://goo.gl/qKligfh>.
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do Brasil seria construido a partir dessas “raizes” de forma que a face do pais teria,
também, suas varias facetas. Ressaltamos, aqui, algumas delas e a forma como
elas foram apresentadas ao publico francés.

A primeira grande mostra seria dedicada a cultura indigena, em uma
recuperacado de sua heranca para a sociedade brasileira. Nesse sentido, a mostra
Identidades indigenas, com a exposi¢cao de quatrocentas obras, tinha por objetivo
apresentar um panorama da arte indigena para o grande publico francés a partir da
exposigcao Brésil indien (Brasil indigena), no Grand Palais do Museu do Louvre.
Essa apresentagao foi o carro-chefe das outras dedicadas a cultura indigena, na
qual se apresentavam lendas, vestimentas, adornos e instrumentos de cozinha
brasileiros, indicando como surgiram os povos indigenas e seus artefatos, e como se
sedimentaram na cultura brasileira. Abria-se, assim, em uma ampla programacao,
que incluia: Arts indigénes d’Amazonie (Artes indigenas da Amazénia); Sur la piste
des Indiens d’Amazonie (Sobre a pista dos indios da Amazénia); D’or et d’émeraude,
histoires et espoirs d’Amazonie (Ouro e esmeralda, histérias e esperangas da
Amazobnia); dentre outras.

A heranca negra se circunscreveria em Fontes africanas e teria 0 mesmo
sentido da tematica anterior, a saber, ressaltar os tracos de formacao da cultura
brasileira, neste caso, a partir do legado africano escravocrata. Salientava-se como
as musicas brasileiras e diversos artefatos do cotidiano brasileiros apreciados
interna e externamente tém, também, suas fontes na senzala. Para o Comissariado
Francés, o grande evento nessa linha seria a exposigao “Brésil, héeritage africain”
(“Brasil, heranga africana”) apresentada em Paris no museu Dapper em uma
tentativa de demonstrar os ‘vinculos de parentesco entre as artes da Africa e as
produc¢des afro-brasileiras” tendo em vista a:

[...] expression de I'héritage africain au Brésil a travers des objets africains
et afro-brésiliens, des oeuvres d’art sacré et des oeuvres d’artistes
contemporains qui s’integrent a des thématiques ou a des symboles des
univers africains. (EPHEMERIDE, 2006, p. 18)™.

% Expressdo da heranga africana no Brasil através dos objetos africanos e afro-brasileiros, de obras
de arte do sagrado e obras de artistas contemporéneos que se integram as tematicas ou aos
simbolos dos universos africanos. (EPHEMERIDE, 2006, p. 18, tradugdo nossa).
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A exposicao, que contou com a presenga de 40.000 visitantes e ultrapassou
o “tempo da saison”, estendendo-se até marco de 2006, comprovando assim, o
sucesso da temporada brasileira, mostrava, entdo, tracos do passado africano na
vida contemporanea dos brasileiros como, por exemplo, o sincretismo religioso que
marca o pais.

Ainda sobre as herancas, ou raizes do pais, a mostra Tesouros do Barroco
aproximaria o Brasil da da cultura europeia, demonstrando como o periodo colonial
ainda se faz presente na vida de varias cidades do Brasil, principalmente no Estado
de Minas Gerais. Essa linha destacaria como a estética e as manifestagdes de fé no
Brasil se articulavam com o ciclo do ouro, fazendo-se notar nas formas de ostenséo,
sincretismo e de agradecimento presentes na arte sagrada, nas Igrejas e
manifestagdes religiosas. A principal exposigao sobre os vinculos da Europa e do
Brasil foi instalada em Rouen, que, como vimos, foi o primeiro local a receber
brasileiros em terras francesas, em 1503. A mostra, denominada Trois siécles d’art
brésilien: la collection du Camargo, colecdo de Beatriz e Mario Camargo, era
constituida pela apresentacdo de trezentas pecas capazes de oferecer uma
representacdo contundente sobre a presenga europeia no Brasil durante os periodos
da colbénia e do Império, ou seja, periodo que vai do século XVI ao século XIX.
Outras exposicdes, como Le Brésil Impérial dans les colllections du chéteau d’Eu,
completavam esse eixo tematico.

Na confluéncia dessas herancgas, havia o projeto dedicado as musicas
populares brasileiras. Partia-se do principio que a tradicdo musical brasileira deve
ser percebida enquanto heranga multipla (e permeada por conflitos e influéncias)
dos povos indigenas, dos ritmos africanos e das musicas europeias. Ao oferecer um
lugar de destaque para a questdo musical no Brasil, os Comissariados francés e
brasileiro sustentavam a abertura promovida pela Franga aquilo que se considera a
singularidade musical brasileira que, como vimos, tornara-se ponto de apoio da
politica cultural do Brasil no exterior a partir da década de 1960. E nesse contexto
que a exposi¢cao Musiques populaires brésiliennes (“Musicas populares brasileiras”)
na Cité de la Musique (Paris) buscaria se efetivar como espécie de simbolo da

relagdo entre brancos, indios e negros, como afirmou Dominique Dreyfus (2014),
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curadora da exposicéo, em Paris®’.

E nesse sentido que o segundo eixo tematico que ilustrava a encruzilhada
cultural formadora do Brasil seria apresentado sob o nome de Verdade Tropical, em
alusdo a obra homénima do compositor Caetano Veloso. Tal eixo relacionaria
musica popular e classica aos eventos sobre a natureza, sobre a diversidade
cultural e sobre a cidadania no Brasil. Para tanto, seriam apresentadas as raizes
historicas e a transformacédo de eventos e estéticas musicais bastante relacionados
a constituicdo identitaria no Brasil.

Em se tratando da questdo musical, ressaltou-se, ainda, o papel
desempenhado pela Bossa Nova enquanto estilo musical da musica popular
brasileira que se desenvolveu ao final dos anos 1950 a partir de um novo arranjo
estético e sonoro que evidenciava a sofisticacdo da musica no pais a medida que
esta era capaz de incorporar ritmos apreciados internacionalmente como o jazz. Se
existem dissensos sobre a caracterizacédo da Bossa Nova enquanto “movimento”, o
mesmo nao se pode dizer do Tropicalismo, terceiro ponto de apoio do eixo Verdade
Tropical. No ultimo caso ha, desde o principio, um postulado de transposicédo da
estética até entdo existente comparavel, na esfera musical, ao Movimento
Modernista de 1922 em suas acepgdes artistica e literaria. Com o tropicalismo havia
uma busca de reinterpretacdo da sociedade brasileira, seus simbolos e seus
costumes a partir do estabelecimento de uma arte “tropical” com projeto politico-
societal apresentado no Manifesto Tropicalista em 1968, ou seja, em pleno regime
ditatorial no Brasil. Desta forma, a exposicdo Tropicalisme et suites apresentaria
para o publico francés as propostas de reinterpretacdo da sociedade brasileira que
deram origem ao Movimento e ao ritmo a ele vinculado a partir da mistura do samba
com as técnicas eletronicas, das musicas de contestagcdo que nao deixaram de se

colocar contra o regime ditatorial.

" Entrevista com DREYFUS, Dominique. [més, 2014]. Entrevistador: Clarice Cristine Ferreira
Menezes. Paris (Franga): 2014. 1 arquivo mp3 (Xmin). A entrevista, na integra, encontra-se no Anexo
desta Tese, em midia eletrénica: CD-ROM.

92 Para Santuza Cambraia Naves (2004, p. 10), a Bossa Nova deve ser percebida apenas enquanto
um estilo musical e ndo como um “Movimento” no sentido sociolégico do termo, por ndo apresentar
um projeto coletivo cultural, estético ou politico que se evidencia a partir de programas, manifestos e
atitudes performaticas. Para a autora, os musicos e letristas responsaveis pela criagao e veiculagao
do estilo musical ndo tinham por objetivo liquidar uma estética ultrapassada apresentando algo
inteiramente novo. Podemos postular, a partir de entrevista realizada com o produtor musical Andre
Midani, responsavel pelo langamento das musicas e dos intérpretes bossa-novistas, que o objetivo ali
era estritamente comercial, em que se pese o oferecimento de musica nacional de qualidade para a
juventude a época.
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Pretendia-se, com a apresentacdo dos ritmos e movimentos acima citados,
apresentar a formacdo musical brasileira enquanto elemento-chave para a
compreensao dos diversos caminhos percorridos até a efetivacido de uma identidade
cultural plural. O sucesso de publico, em salas de concerto e nos festivais de rua,
fazem-nos postular que essa foi uma forma eficaz de estabelecer o dialogo entre a
percepcao francesa sobre a musica brasileira e sobre a prépria histéria identitaria do
pais.

A sub-faceta Dialogos com a Natureza demonstraria como o Brasil,
enquanto pais em desenvolvimento em sua busca pelo status de pais desenvolvido,
nao teria deixado, nessa procura, de refletir sobre 0 meio-ambiente e em preservar
suas fontes ambientais: encontros, seminarios, propostas de experiéncias solidarias.
A participagdo sempre ativa no Forum Social Mundial, com manifesta¢cdes sobre a
tematica, seriam provas dessa tentativa de trabalhar desenvolvimento e meio
ambiente.

O terceiro eixo formador da representacdo do Brasil plural foi denominado
Galaxias. O nome escolhido tem sua inspiracdo na obra de Haraldo Campos e trata
exatamente da sedimentacdo de um Brasil plural. Para tanto, faz-se alusdo ao
processo de contestagcao e estabelecimento de tragcos multiplos da cultura brasileira,
a partir da explosao criativa nos mais diversos dominios da arte contemporanea.
Segundo o Comissariado brasileiro, dessa forma seria possivel demonstrar “com
quantos “Brasis” se faz um Brasil” — como aludia a musica-tema da temporada,
escrita por Lenine — ou, o pais que deve ser conjugado no plural. Galaxias apoiar-
se-ia no teatro e na dancga, na fotografia e nas artes plasticas, e no cinema em sua
proposta de apresentar a multiplicidade cultural do Brasil. Das apresentagdes de
referéncia, como a do Grupo Corpo, que goza de reconhecimento internacional, as
mostras da associagédo social dos grupos formados nas favelas e artistas de rua
(como o Grupo de Rua de Niteroi), bem como aos festivais contemporaneos de
teatro que ocorrem em diversas partes do Brasil, diversos grupos e artistas teriam
vez na sub-faceta teatro e danca.

Em se tratando da fotografia, procurou-se mostrar a paixado dos brasileiros
pela fotografia e dos franceses pela paisagem brasileira e seus costumes desde o
século XIX: as exposi¢coes de Marc Ferrez, Pierre Verger demonstrariam o interesse
francés pelo Brasil, assim como a exposi¢do das obras de Sebastido Salgado, na
Bibliotheque Nationale de France em Arles, demonstrariam as varias facetas da
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criacdo contemporénea no Brasil que da a volta ao mundo — tendo em vista o
prestigio internacional do fotografo que comegou sua carreira justamente durante
seu exilio na Franga, no periodo da ditadura militar brasileira.

Por fim, artes plasticas e cinema teriam por foco a introducdo da arte
moderna no Brasil. O modernismo teria chegado com Anita Malfatti, apds visitas a
Europa e aos Estados Unidos, com sua exposicdo em 1917, e se concretizado com
a Semana de Arte Moderna, em 1922 — criacdo de Oswald de Andrade e Tarsila do
Amaral, apos visita dos dois a Paris, quando mantiveram contatos com os
movimentos modernistas que embriagavam a cidade. A arte contemporanea
também seria alvo de grandes exposigdes, preparadas, principalmente, no Espaco
Brasil. Em se tratando do cinema, a Franga reconheceria que o Brasil ndo é somente
o Cinema Novo, mas que ha uma nova corrente de grandes nomes que se
concretizam, como Walter Salles e Hector Barbenco, dentre outros, que demonstram
o amadurecimento do cinema brasileiro e sua riqueza, muitas vezes esquecida. As
mostras de cinema fechariam, assim, a ultima das facetas dos varios “Brasis” a se
conhecer durante os nove meses do Ano da Franga no Brasil.

Dessa forma, os eventos escolhidos pelos dois Comissariados se fixavam na
tentativa de mostrar a complexidade cultural do Brasil, ao mesmo tempo em que
retroalimentavam as relagbes de fascinagdo e curiosidade mutua entre os dois
paises. O diretor da Associacao Francesa de Acao Artistica — AFAA salientou que,

com os eventos escolhidos,

Si les tentatives de conquétes frangaise au Brésil furent toujours des
échecs, du Huguenot Nicolas Durand de Villegagnon (1557) a la “France
équinoxiale” de Claude d’Abbeville, le Brésil a lui, completement conquis la
France en 2005. (POIVRE D’ARVOR, 2006, p. 7).%

% Se as tentativas de conquistas francesas do Brasil deram todas errado, desde o huguenote Nicolas
Durand Villegagnon (1557) a “Franga equinocial” de Claude d’Abbeville, o Brasil conseguiu conquistar
completamente a Franga em 2005. (Tradugéo nossa)
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3.3.2 Parceiros e o orgamento de “/a Saison Brésilienne” na Franga

Com a previsao inicial de 400 espetaculos por toda a Franga, o orcamento
do Ano do Brasil, em 8 de novembro de 2004, seria de 20 milhdes de ddlares,
segundo a Agence France Presse, encarregada da comunicagao oficial
governamental. Esse orgamento derivaria de parcerias e patrocinio (institucionais e
privados)94 que os governos dos dois paises fariam, do investimento direto dos
governos Brasileiro e Francés, além do mecenato — importante vetor para a Franga
devido a lei de isengao fiscal. O apoio financeiro governamental e a criagdo de um
fundo comum garantiriam ao Ano do Brasil na Franga o necessario para cobrir os
custos basicos dos eventos propostos e garantir o aporte financeiro em caso de
problemas com financiamentos privados — esse foi o caso, como observaram os
Comissarios Jean Gautier (2014) e Andre Midani (2015), do aporte esperado, mas
gue nao se concretizou, do Banco Santos, devido a faléncia do banco —, o que levou
a algumas mudancgas de planos: na Exposi¢cdo “la musique populaire brésilienne”,
sob curadoria de Dominique Dreyfus, que ocorreu entre 15 de margo e 25 de junho

na Cité de la Musique:

% O Comité francés de mecenas era formado por: Accor (hotelaria); Arcelor (siderurgia); Areva
(energia); CNPAssurances (seguradora); Suez (energia e desenvolvimento sustentavel, sendo
parceiros L’Oreal et Saint Gobain; Groupe Casino (supermercados), Fnac.com (livraria), Galeries
Lafayette, La Mairie de Paris (Prefeitura de Paris), Metrobus, Le Printemps, la RATP (Rede de
Transportes Coletivos Parisienses), Sceren e Voyages-scnf.com. No caso brasileiro temos uma
separagao das parcerias € mecenas - Acesita, Aventis Pharma, Banco do Brasil, Banco Itau, Banco
do Nordeste, Banco BNP Paribas, Brasil S.A., Banco Safra, BNDES, Caixa Econdmica Federal, Caixa
Seguros, Carrefour, Companhia Brasileira de Metalurgia e Mineragdo, Correios, Cemig, Cia
Telefénica do Parana, Companhia Energética de Goias, Companhia Hidroelétrica do Sdo Francisco,
Copesul Petroquimica do Sul, Embraer, Fatec S/A, Federal capitalizagdo, Furnas, Gerdau, Grupo Pao
de Acucar, Krupp Metalurgica Campo Limpo Ltda., IBM, Infraero, Instituto Moreira Salles, Mineragao
Brasileira Reunidas, Natura, Petrobras, REXAM, Rodobens, Sasse Companhia Nacional de Seguros
Gerais, seara, Unibanco, Usina Siderurgica de Minas Gerais, V&M do Brasil S. A., Varig e; seus
parceiros institucionais: EMBRAPA, EMBRATUR, FENASEG, FIRJAN, Fondation Mérieux, Forga
Aérea Brasileira, Governo do Distrito Federal, Governo do Estado da Bahia, Governo do Estado do
Maranh&o, Governo do Estado do Estado de Minas Gerais, Governo do Estado do Para, Governo do
Estado de Pernambuco, Governo do Estado de S&o Paulo, Governo do Estado de Tocantins,
Governo do Estado do Amazonas, Governo do Estado do Espirito Santo, Governo do Estado da
Paraiba, Governos do Estado do Parana; Governo do Estado do Rio de Janeiro, Ministério da Ciéncia
e Tecnologia, Ministério da Cultura, Ministério da Defesa, Ministério das Rela¢cdes Exteriores,
Ministério do Desenvolvimento, Industria e Comércio Exterior, Ministério do Meio Ambiente, Ministério
do Turismo, Prefeitura do Recife, Prefeitura do Rio de Janeiro, REXAM Reality and Pharma,
RODOBENS, SECOM/PR, Secretaria Geral da Presidéncia da Republica, SINDISEG, Subsecretaria
de Assuntos Federativos do PR. Parcerias midiaticas: ARTE, Agence France Presse, les Cahiers du
Cinéma, France, France Télévisions (France 2, France 3, France 4, France 5, RFO) Match du Monde,
leMonde 2, Mouvement, Radio-France (France-Info, France Inter, France Culture, France Musique,
France Bleue, FIP, Le Mouv), Radio France Internationale, Télérama, TV5.
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Fui convidada para assumir a exposicao Musiques Brésiliennes [...] Foram
dois anos de trabalho da equipe [...] 0 que eu previ, 0 que eu preparei foi
muito mais rico, muito mais amplo do que foi executado [...] acontece que
trés meses antes de abrir a exposi¢ao, a Cité de la Musique me informou
que havia um problema financeiro e que eles ndo tinham dinheiro para
trazer o material. [...] ja estava tudo organizado, eles tinham sido informados
de cada passo da pesquisa e estava tudo reservado [...] era sé buscar o
material [...] meu coragdo sangra ao pensar em todo o material que separei
[...] e ficou. (DREYFUS, 2014).

O que ocorria, naquele momento, era que, os “principios gerais” das saisons

culturelles na Franga estabelecem que:

[...] o pais convidado custeia o transporte internacional dos artistas, das
obras e o seguro total das exposicbes. O pais sede encarrega-se da
apresentagdo das manifestagdes em seu territério, do transporte interno e
da comunicagdo de cada evento. (PRINCIPES GENERAUX DES SAISONS
CULTURELLES ETRANGERES EN FRANCE conforme anexo de AMARAL,
2008, s./p.)

O custo do transporte e seguro total das obras escolhidas por Dominique
Dreyfus deveria ser pago pelo Brasil, que, naquele momento, tinha perdido um dos
grandes patrocinadores privados, cabendo ao Governo Federal realocar os fundos
para que outros projetos ndo sofressem danos tdo altos; assim, a curadora
‘reinventou” a exposigcdo, que contou com grande publico, como veremos mais
adiante.

Utilizaremos a documentacéao francesa para a apresentagao dos custos, que
foram apontados no Relatério enviado ao Senado, constando na pagina do mesmo
(documento em anexo em nosso trabalho) para tratar dos custos totais do Governo

francés (em euros) com a temporada brasileira:
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Tabela 3 — Custo total do Ano do Brasil na Franga

Orgamento Ministério | Ministério da | Participacao Mecenato e
N° total de Cultura do Governo outras
Relagdes Brasileiro - parcerias
Exteriores conta comum

005 3.304.746,99 525.672,48 682.440,50 805.000,00 1,291.634,01

Fonte: DADOS DA PESQUISA.

Devido a falta de acesso a documentacao oficial brasileira, utilizaremos os

dados coletados por Ruy Amaral (2008) para tratar deste aspecto.

Tabela 4 — Custo total do Ano do Brasil na Franga e sua divisdo no Brasil

Custo total Ministério da Patrocinio Amparo Lei Rouanet
Cultura
58.912.863,12 41.039.720,18 17,883.142,94 9.161.142,00

Fonte: DADOS DA PESQUISA.

Lembramos que, no caso brasileiro, esses numeros foram apresentados em
reais, de forma que deveriamos fazer uma conversdo dos dois orcamentos para o
dolar para verificagdo do orgamento apresentado pelos dois governos. Segundo

dados do Banco Central®

, @ média do ddlar de 2005 foi de 2,43 reais, 0 que nos
daria uma média do orcamento total informado pelo Comissariado Brasileiro de
24.243.976,59 dolares.

No caso do orgamento total informado pelos franceses, tendo em vista a
média da taxa de cambio euro/dolar de 1/0.857118 dolares, o orgamento total

informado pelo Comissariado francés seria de 3.855.649,96 ddlares.

% RELATORIO DE MERCADO. 30 de dezembro de 2005. Disponivel em: <http://goo.gl/qlPVge>.
Acesso em: 9 abr. 2014.
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Nos dois casos, o orgcamento poderia ser acrescido tendo em vista as
parcerias acordadas, financiamentos préprios de um grupo ou mecenatos que nao
constam nas tabelas dos Comissariados, dentre outros. Preferimos, entretanto, nos
ater as prestagdes de contas orgamentarias informadas pelo Comissariado de cada
pais aos orgaos competentes do governo. Tendo em vista os numeros informados,
temos um total orcamentario de 28.099.626,55 ddlares, muito mais do que se
estimava, inicialmente, no acordo firmado entre os dois paises. Além disso, a razdo
do que foi gasto pelo Comissariado Brasileiro em vista do que foi dispendido por seu
homologo francés é de 6,28, demonstrando, assim, o empenho do governo brasileiro
de fazer do Ano do Brasil na Franga uma acgao de altissimo porte. Alias, esse pode
ser considerado como o primeiro grande passo da diplomacia cultural brasileira em
décadas, como bem observou Edgard Telles Ribeiro, em entrevista, pois com esta
acao abria-se espaco para a entrada de capital, via projegao cultural.

A seguir, apresentaremos um pequeno fragmento de informacéo veiculada
pela Agence Frangaise de Presse - AFP sobre o significado do empenho pessoal do
entdo Presidente Lula em convocar industriais e comerciantes para fomentar o
comeércio internacional, a partir da iniciativa do Ano do Brasil na Franga. O evento
tinha, assim, varios sentidos que ndo deveriam ser ignorados: ao mesmo tempo em
gue se buscava aproximar os dois paises, a partir das articulagdes politicas entre os
governos de Jacques Chirac e Luiz Inacio Lula da Silva, no cenario internacional,
contrapunha-se a projegédo dos Estados Unidos em sua Guerra ao Terror ao colocar
em evidéncia formas de interacido baseadas na compreensdo mutua e na reducao
das diferengas sociais existentes nas regides do planeta (como por exemplo, a
tentativa de exportacdo do programa brasileiro Fome Zero com a formagédo da
Alianga contra a Fome no plano internacional).

Além disso, era um evento de ampla mobilizagao cultural, pois o Ano do
Brasil na Franga, segundo o discurso oficial, buscava aproximar os dois paises a
partir da compreensdo da populagao francesa do universo brasileiro, formado por
mais do que os esteredtipos veiculados até entdo. Essa compreensdo abriria,
também, a possibilidade para que a populacéo francesa repensasse sua identidade,
visto o grande numero de imigrantes presentes na Franga. Por fim, ndo se pode
esquecer de que a politica externa brasileira naquele momento era uma politica de
projecao internacional que tinha na economia um dos eixos principais: na estratégia

internacional pensada pela equipe governamental naquele momento, as exportagdes
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assumiam um papel importante tendo em vista a necessidade de mostrar o Brasil
como um pais que ja havia ultrapassado barreiras historicas de seu processo de
industrializagcdo, podendo, assim, oferecer ao mercado externo produtos de

qualidade.

Fragmento de Informag&o Midiatica 2 — Lula conclama os empresarios a tirarem proveito do
Ano do Brasil na Franga

10 MARS 2005
Quotidien Paris -

! G R . Page:1/1
11/15 PLACE DE LA BOURSE
75061 PARIS CEDEX 02 - 01 40 t'11 46 46
Le 10/3/2005 &21:11
AFP Fil: ECF
Slug s eob~gov

Luia:;derﬁanda-:aux;i;ndga&ie'isd'e;éﬁref profit de FAnnée du Brésil en France’

BRASILIA, 10 mars (AP} Le pzesaéem brésilien Lotz Enacic Lulz daSilvaa deniginds
Jeudi mrcindustriels de son paysde “profifer” de 'Année du Brésil e ?mmgau: montrer ai reste

du moryie gramiem‘éﬁm pays: emsxders comme “peht"

: ] _m bmﬁme maxs atsi peur
. morfuﬁt nofre W&i comme: pays: mdumrmL comme gzagrs sommercial®, a premse e prézxdmt.
O . e moment est venn de montrer au monds. commient nous sommes{..) car ils Hous volent
pafm comuidun 21‘85‘5 th‘txes:s-mqnée I smgmam UgUC DOUS SOMEMEs unS nation mézgenf; avee.
Blgnics: alors que DOUSSOmImES une ﬁatlm dindipénes, de’isiancs et:ds noirs, fous 3

& wz e:s?ename;:t aﬁ?ram: 1in Svénement gul porte ses fruits dans 1o
téste dil mionid Ssists Luils
 Baptisée Brésil-Brésils®, pour seahgnef la diversité d'ua pays-continent, i*Annse A Emsﬂ
£n Frence sera Fo :.:cgsm;z dme programmationvaride de mars & septembre: concerss de grands
noms-de o fousi s?hm {Casions Velo 0, Gilbertn: Gil. $galement minisire de Ja Cabture),
¢ ' réfrospeetives dnotminent,
Tant qu'inyitd spéeial du président Jacques Chirde pour assister an

© jestricdoliaf

Fonte: AFAA, 2005.
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Traducgéo do fragmento de Informagao Midiatica 2
Lula conclama os empresarios a tirarem proveito do Ano do Brasil na Franga

10 de margo de 2005

Quotidien Paris
AFP Fil: ECF
Slug: ech-gov

Lula pede aos industriais para aproveitarem o Ano do Brasil na Franga
Brasilia, 10 de margo (AFP)

O presidente brasileiro Luiz Inacio Lula da Silva pediu na quinta-feira aos empresarios de
seu pais para aproveitarem do Ano do Brasil na Franga e mostrarem ao resto do mundo a
grandeza de um pais considerado pequeno pelas nagdes ricas. O Ano do Brasil na Franga,
inaugurado este més, sera simbolicamente muito importante, declarou Lula durante a
reunido do Conselho de Desenvolvimento Econdmico e Social. “Parece-me importante que
as empresas brasileiras utilizem todos os seus esforgcos para fazer deste momento um
oportunidade importante, ndo somente para a cultura brasileira mas também para mostrar
nosso potencial como pais industrial, como pais comercial”, precisou o presidente.

“Chegou 0 momento de mostrar ao mundo como nés somos [...] pois eles nos veem como
pequenos, como um pais de terceiro mundo. Eles imaginam que somos uma nagao indigena
com alguns brancos, embora sejamos uma nagdo indigenas, de brancos e de negros - todos
iguais - e estd ai nossa grandeza”, concluiu ele.

“‘Nos devemos fazer deste evento na Frangca um acontecimento que dé frutos no resto do
mundo”, insistiu Lula.

Batizado “Brasil, “Brasis™, para sublinhar a diversidade de um pais continente, o Ano do
Brasil na Franga serd a ocasido para uma programacdo variada de margo a setembro:
concertos de grandes nomes da musica brasileira (Caetano Veloso, Gilberto Gil, igualmente
Ministro da Cultura), exposi¢cbes de arte indigena, e, também, retrospectivas de cinema.

Lula vira a Paris como convidado especial do presidente Jacques Chirac para assistir ao
tradicional desfile do 14 de julho.

”y

Js/str/cdo/laf (sem trad)

Fonte: AFAA, 2005.

O fragmento acima, ao apresentar o apelo feito pelo entdo presidente para
que os empresarios brasileiros se langassem no mercado francés, inscreve-se na
l6gica da diplomacia cultural delineada pelo diplomata Edgard Telles Ribeiro que, em
2005, fazia parte do Comissariado brasileiro para a realizagcdo do Ano do Brasil na
Franga. Como salientamos anteriormente, para Ribeiro (1989) a diplomacia cultural
tem um carater politico, econdbmico e comercial que deve ser observado. Ao se
vender a ideia de um pais capaz de participar ativamente do mundo a partir de sua
cultura, esta € acompanhada dos artefatos culturais passiveis de capitalizagdo. O
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Brasil estaria agindo, assim, conforme Ribeiro (1989), da mesma forma que a
Franca ja operaria ha, pelo menos, um século, ao vender ideias e produtos.

Soma-se a teoria de Ribeiro (1989) ao discurso de Lula na citada entrevista,
na qual o presidente salientava a necessidade de demonstrar o valor industrial do
Brasil internacionalmente, pressuposto que se encaixa nos moldes da Sociedade
Internacional contemporanea. Visando um horizonte mais amplo que a Franga, Lula
vé 0 pais europeu como uma porta de entrada para a ideia de um Brasil mais
moderno, plural. O presidente brasileiro salientaria, entdo, a composigéao étnica do
Brasil, demonstrando que o Brasil estaria apto a tratar em parametros de igualdade
com as grandes nagdes do mundo devido ao seu potencial nos campos cultural e

industrial.



Capitulo 4

A midia e “a maior” temporada
cultural no territorio francés: marcas
de sucesso
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4 A MIiDIA E “A MAIOR” TEMPORADA CULTURAL NO TERRITORIO FRANCES:
MARCAS DE SUCESSO

“Plus de 15000 articles de presse et
citations dans les médias, des dizaines de
dossiers et numeros spéciaux consacrés au
Brésil, des millions de télespectateurs et
d’autiteurs, en 2005 personne en France
n’ignorait que l'on célébrait le Brésil.”

(AGNES BENAYER, 2005)%

A pesquisa nos arquivos midiaticos franceses nos mostra que a imprensa
daquele pais deu inicio a tematizagcao do Ano do Brasil na Franga antes mesmo da
inauguragao oficial do evento, criando expectativa quanto as atividades que seriam
realizadas para marcar a temporada verde-amarela no Hexagono. A partir de janeiro
de 2005, o tema se tornou central nos cadernos dedicados a arte e a cultura, sendo
encontradas citacbes em diversos meios de comunicagdo, mesmo que as
solenidades oficiais s6 fossem ter inicio mais tarde, no més de margo. Assim, a partir
do langamento oficial, a insercdo do acontecimento na midia foi ampliada e
manteve-se na pauta durante todo o ano, com a produgdo de reportagens,
comentarios, avaliagbes e outros géneros que circularam por todo o pais, dando
conta da cobertura das multiplas atividades programadas.

Em vista dessa ampla cobertura midiatica, temos a disposicdo um farto
material para analise. Isso é algo positivo, pois nos permite “mergulhar’ no
conhecimento sobre essa produgao, mas também nos coloca um problema, pois, no
limite da pesquisa, precisamos realizar escolhas que possam ser mais produtivas.
Os critérios para a escolha poderiam ser diversos, como o veiculo de divulgagao
(jornal impresso, televisdo, o radio ou internet), a abrangéncia das publicagdes
(nacional ou regional), os géneros especificos dos diversos veiculos (reportagens,
noticias ou artigos de opinido para o jornal impresso; reportagens e comentarios
para o jornal televisivo.). A nossa opcdo foi apresentar, primeiramente, um
panorama sobre as produgdes, porém, no que diz respeito a analise, resolvemos

manter o foco nas atividades executadas, com realce para a organizagdo das

% Mais de 1500 artigos de imprensa e citagbes nas midias, dezenas de dossiés e edigOes especiais
consagrados ao Brasil, milhdes de telespectadores e de audiéncia radiofénica. Em 2005 ninguém na
Francga ignorarou que celebravamos o Brasil. (Tradug&o nossa).
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mesmas e a participagado do publico. Por outro lado, dentre as inumeras atividades,
procuramos destacar algumas que pudessem ser representativas do conjunto do
evento, considerando, como centro da atencido, as iniciativas relacionadas a
exibicdo de um Brasil multiplo, de acordo com as perspectivas tracadas pelos
Comissariados Francés e Brasileiro.

Dividimos o capitulo em trés partes. A primeira versa sobre o Ano do Brasil
na imprensa francesa de uma forma mais geral. A segunda trata da dificuldade de
desconstrucao dos esteredtipos circulantes sobre o pais, tendo em vista,
principalmente, a forma como a informagédo era disseminada. A terceira é dedicada

ao estudo das produg¢des audiovisuais sobre o tema.

4.1 O Ano do Brasil na imprensa francesa: uma visao geral

“Depuis 1985,

I’Année du Brésil en France est,
sans doute,

(la saison) la plus populaire.”

(AGNES BENAYER — AFAA, 2005)”’

O Comissario Geral francés, Jean Gautier, comegou o trabalho de
divulgacdo do Ano do Brasil na Franga no final do ano 2004. A partir de entdo, os
jornais, revistas e televisdo francesa passaram a tematizagdo desse assunto com
grande atengao, ja demonstrando mais interesse pela temporada brasileira do que
por temporadas anteriores. Com isso, o Ano do Brasil passou a ser um evento
esperado pelos franceses, que tomavam conhecimento sobre os espetaculos e
mostras programadas sobre as regides, cidades e segmentos que se envolviam
pouco a pouco com 0s projetos.

A participagao e a cobertura pela midia impressa, pela televisiva, radiofénica
e eletronica foi de capital importancia para o acompanhamento do evento. Durante o
ano 2005, essa midia produziu e colocou em circulagdo mais de 15 mil materiais nos

formatos de noticias, notas, reportagens, citacbes, boletins, artigos, pecas

" Desde 1985 o ano do Brasil na Franca é sem duvida "temporada" mais popular. (Tradu¢do nossa)
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publicitarias dentre outros; de 40 edi¢cdes especiais de revistas (semanais, mensais,
bimestrais, trimestrais); e de 100 emissées televisivas especiais sobre o Brasil®,
fazendo com que a temporada brasileira fosse considerada a mais proveitosa
segundo a AFAA, pelo seu sucesso com o publico francés, demonstrado pela
participacao intensa nas atividades, na audiéncia representada, pelas pesquisas de
opinido e cartas ou e-mails recebidos.

Em um trabalho pioneiro, a AFAA decidiu, em 2005, fazer uma colecéo que
desse conta da cobertura completa feita pela midia francesa sobre a saison
brésilienne. Tal trabalho, executado sob demanda do Comissario Geral Francés
Jean Gautier, encontra-se catalogado em 11 tomos de Revue de Presse (Noticia de
Imprensa), organizados sob as seguintes rubricas, suportes e géneros: artigos,
citagbes, anuncios, revistas, propagandas, imprensa audiovisual, imprensa
internacional, internet, imprensa nacional, e imprensa regional; subdividindo-se,
ainda, em jornais de circulagdo diaria, de circulagdo semanal, cadernos especiais,
publicagdes quinzenais, mensais, bimestrais, semestrais e anuais. A tentativa da
AFAA foi, entdo, de catalogar todas as noticias sobre o Brasil veiculadas na Franga
durante todo o ano 2005. A titulo de exemplo, apresentaremos, a seguir, trés

graficos ilustrativos dessa coleta realizada pela AFAA:

Grafico 4 — Noticias publicadas pela AFP (Agence Frangaise de Presse): O Ano do
Brasil na Franga nov./dez. 2004, dez. 2005
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Fonte: DADOS DA PESQUISA.

% Para maior facilidade, trataremos os materiais diversos sob a denominagédo de “documento de
informag&o midiatica”.
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A partir do grafico acima, elaborado por nés para o tratamento dos dados
coletados, podemos perceber como o Ano do Brasil na Franga foi fomentado pela
midia francesa a partir de comunicados oficiais (releases), utilizados, mais tarde,
para dar corpo aos artigos publicados pela midia geral. De acordo com os dados,
percebe-se que a AFP comecgou a fomentar o interesse da midia sobre o Ano do
Brasil na Franga em novembro de 2004, publicando, até o fim daquele ano, trés
documentos de informagdo sobre o acontecimento que seria langado em margo.
Observa-se um aumento nas publicacdes de noticias sobre a temporada brasileira a
medida que a data de langamento do evento se aproximava. Dessa forma, se em
novembro/dezembro de 2004 e em janeiro de 2005 foram veiculados trés
documentos de informagdo midiatica respectivamente, ja no més de margo,
lancamento oficial do Ano do Brasil na Franga, foram publicados nove noticias
sobre o evento, aumentando gradativamente, na medida em que as solenidades
principais (14 de julho: o show Viva Brasil, na Praga da Bastilha, bem como a visita
do Presidente Lula) aproximavam-se. O apice foi justamente no més de julho,
quando foram publicadas dezesseis e dezessete noticias sobre a saison brésilienne.

O grafico ilustra como, em geral, o trabalho da AFP foi importante para criar,
entre o publico francés, a expectativa quanto a temporada brasileira e seus
desdobramentos. A participagdo do grupo de comunicagdo da AFAA foi, neste
ponto, importante vetor para ndo deixar que a lassiddo tomasse conta do longo
periodo. Ao assegurar a renovagao do interesse das midias em tratar do Brasil, a
AFAA garantia uma representacdo das diferentes facetas do pais. A agéncia
garantia, também, o objetivo do Ministro da Cultura do Brasil, Gilberto Gil, de mostrar
varias identidades de um pais unido “[...] pela lingua e pelo ideal (de paz).” (GIL,
2004).

O grafico a seguir ilustra as noticias semanais publicadas sobre a temporada
brasileira e os eventos que ocorriam em Paris e em outras regidées da Franga. Essas
noticias, entretanto, foram retiradas, em sua totalidade, de jornais circulantes na

regiao parisiense.
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Grafico 5 — As noticias semanais sobre o Ano do Brasil na Franga
em cada més do evento
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Fonte: DADOS DA PESQUISA.

O aumento expressivo dos artigos no més de agosto, em se tratando das
noticias semanais, deve-se ao balango feito pelos jornais sobre a visita oficial do
presidente Lula, que ministrou conferéncia no Coloéquio Brasil ator Global, no dia 13
de julho de 2005, na Universidade Paris | - Sorbonne. Lula também participou, como
homenageado, das solenidades oficiais do 14 de julho (data de comemoragao da
fundacéo republicana), estando presente no palco do Show Viva Brasil na noite
anterior na Pragca da Bastilha, o desfile oficial no dia 14 de julho, bem como
participando no jantar organizado pelo Patronato francés na mesma data, em que
ele voltaria a afirmar o papel do Brasil no comércio internacional. Entre julho e
agosto, circularam, também, noticias sobre o escandalo do mensaldo, mas essas
receberam pouca atencdo da midia francesa que, em determinados momentos,
comparou-o com a dificuldade enfrentada pelo proprio governo francés naquele
periodo, proveniente de dissensos internos.

O grafico a seguir apresenta dados da imprensa audiovisual sobre a
temporada brasileira. Assim como demonstramos nos Graficos 1 e 2, percebemos
um interesse crescente quanto a saison du Brésil. Mesmo para os organizadores
brasileiros, isso era algo impar, traduzindo uma demonstracdo de interesse da

midia, e, principalmente da populagdo, que acessava os sites e deixava sua opiniao.
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Boa parcela dessa populagdo tornava-se publico fiel das emissdes televisivas e

participava ativamente dos programas de radio.

Gréfico 6 — O Ano do Brasil na Fran¢a na imprensa audiovisual — viséo geral
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Fonte: DADOS DA PESQUISA.

Embora tenhamos utilizado como exemplo a imprensa nacional, 0 mesmo
poderia ser feito com a imprensa regional, uma vez que o trabalho da AFAA se
estendeu a ela também. A nossa escolha foi, nesse sentido, voltada para a
apresentacdo de um panorama geral, tendo em vista que a maioria dos artigos
publicados pelos jornais parisienses servia, de certa forma, como informagao
primaria para as pesquisas regionais. Por outro lado, ndo podemos deixar de
observar que as localidades se engajaram para tornar o Ano do Brasil um evento
unico, buscando fatores identitarios com os quais elas se aproximavam. Varias sao
as noticias de reunides em pequenas localidades engajadas no intercdmbio de
pessoas, na recepgado de estrangeiros, no ensino de musicas infantis nas escolas
primarias, etc. Esse engajamento mostrava-se também na denuncia de antigos

estereodtipos, como podemos observar no fragmento a seguir:



Fragmento de Informacg&o Midiatica 3 — A semana do Brasil denuncia esteredétipos

19/20 NOV 05
R Quotidien Province
84 AVENUE D'IENA
75116 PARIS - 01 53 2393 28 Surface approx. (em?) : 79

Page 1/1

EINIVERS B
La semaine du Brésil
dénonce les stéréotypes

Dans le cadre de la semai-
ne du Brésil orgamsée au
campus Saint-Denis, les étu-
diants ont montré, par leur
investissement et leur partici-
pation au projet, leur intérét
pour la culture de ce pays.
Le moins que l'on puisse
dire c'est que ces demiers
ont répondu présents & I'ap-
pel qui leur a 616 lancé. Mer-

it

credi, le débal

Fanna, professeur de portu-
gais a 'ESG et elle-méme
d'origine brésilienne, « c'est
de la responsabilité de ces

p!
en Guyane de montrer la
richesse culturelle de notre

pays ».
A llissue du débat, les étu-
diants se sont tous déclarés

satisfaits et pensent que
c'est en ilant ainsi sur

« les stéréotypes de la cultu-
re brésilienne en Guyane » a
été trés bien mené par les
étudiants du Deug de portu-
gais. A en voir la forte parti-
cipation des autres étudiants
et la virulence des échan-
ges, ces derniers se sentent
trés concemés par ce pro-
bleme de stéré 6ga-

le sujet que ces stéréotypes
vont - tomber. Katiuscia
Marques, étudiante brésiiien-
ne inscrite en Deug de por-
tugais confie : « Méme si
la peur des Guyanais envers
fes Brésiliens existe, on
remarque que par rapport
aux autres communautés la

ke b ot
n

D A nega
tifs des Brésiliens, véh.icués

yp F com-

mence a éire de plus en plus

en Guyane. Les participants ée » Les mentalités
au débat ont réfléchi a la sont donc en pleine muta-
maniére de rompre avec ces  tion. e
LB.

images négatives. Pour Haci

Fonte: AFFA, 2005.
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Tradugéo do Fragmento de Informacgéo Midiatica 3 — A semana do Brasil denuncia estereoétipos

France-Guyane
19/20 de novembro de 2005
Cotidiano Provincia

UNIVERSIDADE
A semana do Brasil denuncia os esteredtipos.

No ensejo da semana do Brasil, organizada no campus Saint-Denis, os estudantes
mostraram por sua dedicagdo e sua participagcdo no projeto, interesse pela cultura deste
pais.

O minimo que podemos dizer é que estes Ultimos responderam com sua presenga ao apelo
que lhes foi langado. Quarta-feira, o debate que versava sobre os “esteredtipos da cultura
brasileira na Guiana” foi muito bem organizado pelos estudantes do DEUG de portugués.
Observando-se a grande participacdo dos outros estudantes e a viruléncia dos
intercambistas, estes ultimos se sentem bastante tocados pelo problema dos esteredtipos
negativos sobre os brasileiros veiculados na Guiana. Os participantes do debate refletiram
sobre a maneira de romper com essas imagens negativas. Para Haci Fanna, professora de
portugués no IESG, sendo ela mesma de origem brasileira, “é¢ de responsabilidade destes
estudantes brasileiros que estudam na Guiana mostrar a riqueza cultural de nosso pais”.

Ao final do debate, os estudantes se declararam todos satisfeitos e pensam que trabalhando
assim sobre os esteredtipos que estes vao cair. Katiuscia Marques, estudante brasileira
inscrita no DEUG de portugués afirma: “mesmo se o medo dos guianenses com relagdo ao
Brasil existe, notamos que, com relagdo as outras comunidades, a populacdo brasileira
comeca a ser cada vez mais bem aceita”. As mentalidades estdo assim em plena mutagao.
L.B.

Fonte: AFFA, 2005.

Como podemos perceber, o debate sobre o Ano do Brasil na Franga foi
além do territorio da Franga metropolitana, chegando aos dominios franceses nas
Américas. O fragmento acima tem seu valor ndo apenas por demonstrar a extenséo
geografica da publicidade sobre a temporada brasileira, que chegou as fronteiras do
Brasil, mas também pela tematica abordada que, segundo o Ministro da Cultura
Gilberto Gil, inseria-se entre os principais objetivos da temporada brasileira na
Franca: demonstrar que o Brasil era muito mais que os esteredtipos circulantes,
inventados e reinventados de fora para dentro ao logo das relagées do Brasil com os
demais paises da Sociedade Internacional. Se a tentativa de desconstruir
esteredtipos e clichés é sempre um trabalho arduo, tendo em vista que, muitas
vezes, eles tém suas raizes nas relagdes identitarias nacionais, os Comissariados

do Brasil e da Francga, para a temporada brasileira, tinham como meta reinterpreta-
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los, realcando os tracos positivos dos mesmos e desconstruindo aqueles
considerados nocivos a imagem do Brasil na Franga. Como demonstrado na noticia,
a melhor forma de fazé-lo, no contexto académico, seria, entdo, através de debates
e do intercambio de professores, pesquisadores e alunos, capazes de criar, no
exterior, perspectivas mais aproximadas da realidade em contraposicao a
construcdo estereotipada da realidade. Passemos, entdo, a analise de alguns

esteredtipos brasileiros presentes durante o Ano do Brasil na Franga.

4.2 O Ano do Brasil na Francga: dos esteredétipos a capitalizagao da moda

Comecaremos nossa exposicao tratando de temas que, por diversas vezes,
em pesquisas como a nossa, assumem papel periférico, quando sdo abordados. No
entanto, esses temas sao interessantes para nossa tese em dois sentidos: eles
demonstram como os conceitos de cultura e identidade estdo muito mais vinculados
as experiéncias diarias, do que geralmente se admite, e a forma como nos
posicionamos perante tais temas, tendo em vista as proje¢des identitarias que séo
transmitidas ao outro; em segundo lugar, evidenciam como algo, que poderia passar
despercebido, aquire o poder de movimentar a economia entre dois paises de forma

surpreendente e de criar um elo entre os mesmos a longo prazo.
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Figura 7 — Publicidades sobre a moda brasileira nas grandes lojas francesas |

Fonte: PRINTEMPS MAGAZINE, 2005.

Figura 8 — Publicidades sobre a moda brasileira nas grandes lojas francesas Il

Fonte: GALERIE LAFAYETTE, 2005.
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Printemps e Galerie Lafayette sao empresas responsaveis por grande parte
do setor de moda da Franca. Atuaram como parceiras da Franga na Saison
Brésilienne e trabalharam, durante todo o ano de 2005 com a tematica “verde-
amarela” — o que também |hes rendeu um bom capital, na medida em que estas se
tornaram as cores prediletas do publico e potencial sucesso de venda.

A seguir, temos duas outras imagens emblematicas: a primeira, relativa ao
langamento da revista Match du Monde, bastante tratada pela midia francesa no
periodo e, a segunda, sobre a exposi¢do que ocorreria no Parc de la Villette sobre
moda e economia solidaria, um contraponto as duas grandes redes apresentadas

anteriormente.

Figura 9 — As imagens dos ““Brasis” nas revistas francesas |
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Fonte: MATCH DU MONDE, 2005.
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"y

Figura 10 — As imagens dos ““Brasis” nas revistas francesas Il

1 ECONUMIE SOLMAIR
AU 7 JuILLET

Fonte: PARC DE LA VILLETTE, 2005.

A capa da revista Match du Monde nos chama a atengdo ao mostrar a
alegria da mulher (a cantora brasileira Marisa Monte) que expressa sua liberdade a
partir das roupas coloridas, sem uma combinagdo padrao, como seria de se esperar
e, principalmente, pela possibilidade de se deslocar naquele mundo com sua
bicicleta. Do outro lado, exibe a moda das mulheres trabalhadoras, que se dedicam
a criagdo com poucos recursos. A publicidade pretende manifestar que a moda, no
Brasil, deixou de pertencer a classe burguesa, sendo apropriada também por
classes populares.

Desse modo, percebemos que, mesmo um assunto comum, como a moda,
podia ser trabalhado de diferentes formas, quebrando padrées e tabus, da moda
classica, ao dia a dia, do inovador a moda e economia solidaria, por exemplo. E
essa foi uma das caracteristicas encontradas nos eventos que, inicialmente,
deveriam terminar em setembro, mas se estenderam até dezembro®®, pela empatia

causada no publico.

% Lembramos que algumas exposicdes estenderam-se até o ano seguinte, devido ao sucesso junto
ao publico.
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by

A moda foi tema de varias manifestacdes artisticas devido, também, a
construcao de esteredtipos baseados no culto a forma no Brasil e na Franga. Assim,
o Ano do Brasil na Franga foi 0o momento de mostrar esses clichés e, mesmo, de
tentar reconfigurar cada um deles em diferentes dominios tais como: as exposigdes,
vitrines e revistas de grandes lojas francesas, a exemplo das Galeries Lafayette (de
1° a 25 de junho de 2005), “la mode vit plus Brésil”, e da Printemps Magazine
(abril/2005) “Frénétique Brésil’'®, na exposicdo Moda e Economia Solidaria, no
Parque de la Villette ou em revistas de grande circulagdo como Elle, Marie Claire e
I’Express Magazine, dentre outras.

Tanto o Brasil quanto a Franga sdo paises conhecidos pelo estereétipo do
culto a beleza fisica. Para os franceses do século XVI, o exotismo dos ornamentos
nativos do territorio brasileiro ndo passava despercebido, sendo considerados uma
demonstracdo de forga, de beleza ou de outros significados que poderiam ser
atribuidos aos indigenas naquele periodo. A “moda” indigena foi levada ao Ocidente
na medida em que os europeus comecaram a utilizar as plumas em seus chapéus'’
e outros adornos tipicos do Brasil seiscentista. Isso teve continuidade, por exemplo,
na incorporacao de certos utensilios da moda europeia por brasileiros em periodos
posteriores: em varios relatos sobre a populagao francesa que habitava na Rua do
Ouvidor (Rio de Janeiro) no século XIX, percebemos como os brasileiros, muitas
vezes, se apropriaram daquilo que vinha do continente europeu adaptando ao clima,
as necessidades e, mesmo, a concep¢ao do belo no Brasil. Seria-nos impossivel
adentrar nesse campo de forma paulatina.

O que nos interessa, nesse ponto, € demonstrar que o culto ao belo, que
parece importado da Europa em um determinado periodo, ja se encontrava no Brasil
de outras maneiras. Sendo assim, o que houve foi uma apropriacdo de alguns
maneirismos e produtos, que se tornaram indispensaveis para os brasileiros e
brasileiras nos séculos a seguir e s6 aumentaram a procura com a grande abertura
econdémica mundial a partir dos anos 1990. E nesse sentido que as manifestacdes
de moda organizadas no ensejo do Ano do Brasil na Franga nos parecem
interessantes: elas abrem espacgo para o trabalho de vinculagao identitaria presente

no cotidiano de cada territério € na percepcao acerca dos esteredtipos associados a

100

Figuras acima.
101

Cf. ELMALAN, S. Villegagnon ou a utopia tropical. In: Histéria, Sao Paulo, v. 27, n. 1, 2008. p.
247-281. Disponivel em: <http://goo.gl/PQIVZx>. Acesso em: 15 abr. 2015.
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cada pais. Dessa forma, ha uma série de clichés circulantes, seja sobre a
sofisticagdo da mulher francesa, em contraponto a beleza natural da mulher
brasileira — tendo em vista a miscigenagdo — seja sobre a questdo da sedugéo,
presente dos dois lados, dentre outros.

Esses “Brasis” se encontram, de alguma forma, relacionado a perspectiva
mais estereotipada do Brasil mestico, do Brasil malandro. Ndo por acaso, nas
ilustracbes relativas as duas maiores lojas de moda francesas — Printemps e
Galeires Lafayette — as figuras femininas sdo mesticas e aparecem envoltas em um
ar de sensualidade. Se, no caso da Printemps, a modelo representa a acepgao mais
moderna; no caso das Galeries Lafayette, a foto remete claramente ao Brasil dos
anos 1930 e do sucesso “Carmem Miranda”.

Da mesma forma, deve-se mencionar que a possibilidade de brasilidades
distintas se da nesse cruzamento de olhares em que a alegria, a descontragao
torna-se simbolo do Brasil frenético, do Brasil a descobrir, do Brasil das liberdades
de escolha: das roupas, dos meios de transporte, das formas de vida. A
possibilidade de expandir o debate, assumindo-se, aqui, que a economia solidaria
viria com essa ampliacdo, €, também, a possibilidade de retrabalhar as identidades
locais e globais sobre o assunto, dando, ao tema “cliché” a possibilidade de se

reconfigurar'®?.

192 1ss0 seria percebido, no Brasil, em 2007, quando o Ministro da Cultura Gilberto Gil promoveu a

moda ao status da Cultura no governo brasileiro: "Quero propor um rearranjo da relagdo do Estado
com a moda. Quero reverter o equivoco ou omissao do passado, e dizer a vocés [...] que a moda é
hoje reconhecida pelo Ministério da Cultura como parte vital da cultura brasileira". (GIL, G. Fashion
Marketing 17 de abril de 2007. 2007. Disponivel em: <http://goo.gl/5yVQil>. Acesso em: 2 abr.
2015).
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¢ BOULEVARD SEBASTOPOL
BO03 PARIS - 01 42 74 28 08

11 AVRIL 05
biMensuel

Page:1/1

u Jorge ef Salome de Bahia,
n guest stars ay Printemps !
Des converts privés dans Pauditorivm
du grand magesin, voila de
guelle manitre démarre sa
célgbration de Fannde du
Brésil.« Du Favriau 7 mai
‘prochain, sicus allons fuire
réver noy olionts & ce pays
pindaine s, anmonce Mageh
Chapas, divectrice publi-
ciié ot dvénements de
Penseigne, A cette oova-
sio, Jes vitrines sont déso-
rées aux cogleurs du
Brésil. « Cela représente
10 % de notre budge: évé-
nements, ndigue-t-efle. L campagns
de communication {presse, édition,
sacherie; affichage} Impacte de prés de
201 % le budgel, le reste Stant constitué
des dépenses de décoration vt anima-
tion. Carte blanche est ainsi laissée
aug-communicants du Printemps - tout
est réalisé en interne - pour rivaliser

dimagination ot d audace avecles Gale

Il y a du Brésil dans Pair au Printemps !

ries Lafayette, quf elles ont clioii de
s metire & Pheure indienne. « A fons
les éages, aous matdtialisons f¢ Brésil »,
poursuit Magali Chapas.
Capoetira, sambs ef foro
au Printemps de Phomme,
MYSSAPES  exofigues,
maquillages Spicés et body
painting au Printemps de
14 beamé, atelier de custo-
misation,exposition photos,
atefiers gri-gri of restau-
ration brésilienne au Prin-
temps de Ja mode cons-
tituent quelques-unes
des principales attractions.
Sans oublier des exposi-
tions ventes de bijows, d'objets de déro-
ration congus par des artistes brésitiens,
« et wore vériable inuversion dans
les exubdrances brésiliennes; avec
sex rites, Sex coummes, sex carnavels,
sex ariisies, ses cultures», poursuit avec
enthousiasme Magali Chapas, Avec
nfanmoins un objectf préeis 1 +10%
des ventes. B Christetle Magaud

Fragmento De Informacao Midiatica 4 — Tem Brasil no ar da Printemps

Fonte: AFAA, 2005.
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Tradugéo do Fragmento de Informacgéo Midiatica 4 — Tem Brasil no ar da Prinfemps

Point de Vente

11 de abril de 2005
Bimestral

Tem Brasil nos ares da Printemps!

Seu Jorge e Salomé da Bahia séo as estrelas convidadas na Printemps!

Apresentagdes privadas no auditério da grande loja, ta ai de qual forma comecga a sua
celebragao do Ano do Brasil. “Do 07 de abril ao 07 de maio préximos, nés vamos fazer com
que nosso clientes sonhem com esse pais distante”, anuncia Magali Chapas, diretora de
eventos e de publicidade da rede. Nesta ocasido, as vitrines serdo decoradas com as cores
do Brasil. “Isso representa 10% de nosso orgamento para o evento”, indica. A campanha de
comunicagéo (imprensa, edicdo, embalagens, posters) tem um impacto de quase 20% no
orgamento, o restante constituindo nas despesas de decoragdo e com os animadores. Foi
dada carta branca para os comunicadores da Printemps - tudo € realizado internamente -
para rivalizar com a imaginacao e a audacia com as Galeries Lafayette, que decidiram pelos
indigenas. “Em todos os andares, nds representamos o Brasil”’, prossegue Magali Chapas.
Capoeira, samba e forré no Printemps de 'homme - parte masculina da loja -, massagens
exoticas. Maquiagens apimentadas e pinturas corporais no Printemps da beleza, ateliés de
customizagao, exposi¢oes fotograficas, ateliés de badulaques e restauragéo brasileiras no
Printemps da moda constituem algumas das atragbes principais. Sem esquecer das
exposi¢des-vendas de joias, de objetos de decoracdo concebidos por artistas brasileiros. “E
uma verdadeira imersdo nas exuberancias brasileiras, com seus ritos, seus costumes, seus
carnavais, seus artistas, suas culturas”, prossegue entusiasmada Magali Chapas. Com um
objetivo preciso: um acréscimo de 10% das vendas.

Christelle Magaud

Fonte: AFAA, 2005.

Mas, a moda nao € apenas uma forma de se veicular clichés e esteredtipos,
pois serve, também, a outros fins. Ressaltamos aqui que moda, no mundo atual, &
um bem cultural dos mais passiveis a capitalizagdo, o que atenderia as
necessidades ja expostas de, a partir da temporada cultural na Franga, estabelecer
novos lagos comerciais. Desta forma, o Ano do Brasil na Franga foi importante,
também, ao abrir o mercado francés para a entrada de produtos brasileiros. Antes
da temporada brasileira na Franga, cada empresa que desejava comegar 0 processo
de exportacdo deveria fazé-lo quase completamente de forma independente. Em
2005, dentro das comemoragbes do Ano do Brasil na Franga, as iniciativas
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privadas eram apoiadas pelo governo brasileiro e contavam com incentivos do
BNDES.

Desde a divulgacdo do Ano do Brasil na Franga, o presidente Lula havia
impulsionado o comeércio exterior, conclamando as empresas brasileiras a
aproveitarem o evento para entrar no mercado francés e, consequentemente,
europeu. A maxima, que valia para industriais, aplicava-se também as marcas
capazes de se internacionalizar naquele momento. Observamos, por exemplo, a
entrada e possivel consolidagdo de duas grandes marcas, ja sedimentadas no
mercado brasileiro: Havaianas e Natura.

Essas empresas assumiram, segundo a midia francesa, o ideal de brasilidade
buscado pelo europeu. Elas teriam o poder de colocar os franceses mais em
‘contato com a natureza” como ocorria com o0s brasileiros. Isso € quase paradoxal:
em um momento em que a populacdo europeia busca, cada vez mais, produtos
organicos ou provenientes dessa mesma cultura, a Natura conseguia entrar no
mercado de dermocosmeésticos no pais dos dermocosmesticos por exceléncia!

Com a primeira loja inaugurada no dia 22 de abril de 2005 — quando do
langamento da exposigao indigena no Museu do Louvre - no Carrefour de la Croix
Rouge (Saint Germain de Prés), regidao emblematica de Paris pelas grandes
farmacias e lojas de cosméticos, a Natura conquistou um publico na Franga, o que
possibilitou uma entrada de capital externo expressivo na empresa. A Casa Natura
Brasil seria, assim, um espago no qual “...] o consumidor encontra produtos
elaborados com ativos da biodiversidade brasileira e tem contato com aspectos da
cultura e dos costumes brasileiros.” (ALCAZAR et al., 2007, p. 236). Nessa
perspectiva, segundo o fragmento utilizado e divulgado em novembro de 2014, o
mercado internacional, no qual a Natura investe ha dez anos, torna-se, exatamente
a partir do Ano do Brasil na Franga, responsavel por 14,5% das vendas do

grupo'®.

'% RADIO FRANCE INTERNATIONAL. Natura luta para ganhar espago no mercado francés de
cosméticos. Disponivel em: <http://goo.gl/PViDDe>. Acesso em: 10 abr. 2015.
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’Express

semaine du 14 au 20 février 2005

Cosmeétiques:
-~ le Brésil s’implante

. Natura, leader dans son

pays, arrive en France.

Misant sur des prix doux
et sa culture du déve-
loppement durable

ST astanha, andiroba, pi-
e LANGA, maracuja, pari-
* paroba, breu branco :
. Natura, n° 1 brésilien des cos-
métiques, débarque en France,
les valises pleines des trésors
de la selva amazonica. Avec
pour principale vitrine, outre
son site de vente en ligne, une
. luxueuse boutique a Saint-
- Germain-des-Prés, qui, 2 par-
tir du mois de mars, vendra les
produits phares de la marque :
savons doux, crémes de
douche, sels exfoliants, élixirs,

. confitures d’huile ou encore #

brumes de lait aromatisées. ..
Glamour et exotisme : Na-
tura joue ainsi au maximum

- deson origine brésiliennie pour
conquérir le marché hexago-

" nal. Mais 'entreprise compte
. également user des mémes
charmes qui, en quelques an-

nées, lui ont permis de s’oc-
troyer prés de 20 % du marché
brésilien de la beauté, sep-
tiéme aumonde en la matiere.

Ses atouts : des produits de
bonue facture, issus de I'ex-
traordinaire diversité dela flore
brésilienne, servis par un pac-
kaging impeccable, et vendus
a des prix qui les rendent ac-
-cessibles au plus grand
nombre. A cela s’ajoute un en-
gagement fort en faveur du dé-
veloppement durable - en

Des produits de beauté qui
Jjouent la carte de F'exotisme.

s'approvisionnant par exernple
aupres des communautés in-
digénes d’Amazonie - qui lui
permet de se distinguer des
grosses multinationales du
secteur. Résultat : depuis le dé-
but des années 1990, les ventes
de I'entreprise ont plus que
décuplé, augmentant encore
de 30 % en 2004 pour atteindre
625 millions d’euros.

En s’attaquant au marché
francais, Natura, déja présente
en Argentine, au Chili et au Pé-
rou, veut désormais prouver
qu’elle peut réussir Ioin de ses
bases sud-américaines. « La
France aura pour nous valeur
de test pour I'ensemble du
continent européen, confirthe
Guilherme Peirdo Leal, prési-
dent du conseil d’administra-
tion de Natura. Nous nous
donnons trois ans pour réus-
sir. » Alors que, apres celle de
la Chine, débute bientst I'an-
née dy Brésil en France,
sans doute l'entreprise
aura-t-elie a coeur, égale-
ment, de se donner en
exemple des ambitions gran-
dissantes de son pays sur la
scéne économique mon-
diale... & Benjamin

Masse-Stamberger
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Fonte: AFAA, 2005.
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Tradugéo do Fragmento de Informacao Midiatica 5 — Cosméticos, o Brasil se estabelece

L’Express
Semana do 14 ao 20 de fevereiro de 2005

Cosméticos: o Brasil se estabelece.

Natura, lider em seu pais, chega na Franca. Mirando nos preg¢os baixos e sua cultura do
desenvolvimento sustentavel.

Castanha, andiroba, pitanga, maracuja, pari paroba, breu branco: natura, n. 1 do Brasil em
cosméticos, desembarca na Franga, com suas malas cheias de tesouros da selva
amazoénica. Tendo por vitrine principal, além de seu site de venda on-line, uma luxuosa
butique em Saint-Germain-des-Prés, que, a partir do més de margo, vendera os produtos
mais procurados da marca: sabonetes, gel de ducha, cremes exfoliantes, elixires, 6leos ou
ainda cremes corporais aromatizados...

Glamour e exotismo: a Natura joga, assim, ao maximo com sua origem brasileira para
conquistar o mercado hexagonal. Mas a empresa vai utilizar, também, dos mesmos charmes
que, em alguns anos, lhe permitiram conquistar quase 20% do mercado de beleza brasileiro,
sétimo no mundo no quesito.

Suas vantagens: produtos de boa qualidade, originarios da extraordinaria diversidade da
flora brasileira, entregues em embalagens impecaveis, e vendidos a pregos que os tornam
acessiveis ao grande publico. Junte-se a isso um forte engajamento em favor do
desenvolvimento sustentavel — com a utilizagdo da mé&o-de-obra das comunidades
indigenas da Amazbnia — que |he permite de se distinguir das grandes multinacionais do
setor. Resultado: desde no inicio dos anos 1990, as vendas da empresa cresceram mais de
dez vezes, aumentando ainda 30% em 2004, chegando a 625 milhdes de euros.

Ao buscar o mercado francés, Natura, ja presente na Argentina, no Chile, e no Peru, procura
provar, agora, que ela pode obter sucesso longe de suas bases sul-americanas. “A Franca
tera, para nés, valor de teste para o conjunto do continente europeu, confirma Guilherme
Peirdo Leal, presidente do conselho de administracdo da Natura. N6s nos damos trés anos
para alcancar sucesso”. Tendo em vista que, apds a temporada chinesa comecara, daqui a
pouco o Ano do Brasil na Franca, sem duvida a empresa tera oportunidade, igualmente,
de dar exemplo das grandes ambigdes de seu pais na cena econédmica mundial.

Benjamin Masse-Stamberger

Fonte: AFAA, 2005.

Observamos, em nossa pesquisa, que diversas publicidades sobre a Natura
circulavam na Franga antes da abertura da filial internacional, o que comprova o
interesse da midia francesa em divulgar aquilo que estaria por vir e alimentar, entre
os potenciais consumidores franceses, as expectativas quanto ao Ano do Brasil na
Franca, em relagdo aos produtos brasileiros que estariam disponiveis no territorio

francés.
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A Natura coloca-se, neste caso, como uma possivel ilustracido sobre como as
empresas brasileiras aproveitavam a alta do consumo de produtos organicos, na
Europa, para langar novos artigos, em que a publicidade remete a tdo sonhada
Amazdbnia, criando, assim, um vinculo com as exposi¢dées que ocorriam naquele
momento e as quais se ressaltavam as habilidades indigenas no tratamento de
objetos da natureza. Assim, ao fazer apelo ao natura(l) a empresa conseguia atingir
o desejo do publico francés, de ter acesso a fragrancias exoéticas e produtos
considerados milagrosos, feitos de matéria prima proveniente da maior floresta
‘encantada” do mundo. Numa convivéncia entre os imaginarios dos dois paises,
seria como se, ao usar os produtos Natura, as mulheres francesas fossem
conseguir ter pele idéntica as mulheres brasileiras, tdo bem comentada por sua
“‘pigmentacao feérica”.

Outro exemplo da entrada macica de produtos brasileiros na Franga diz
respeito a marca Havaianas que, por bastante tempo, foi um simbolo de pobreza no
Brasil. Na Francga, ela ganhava um espaco que sedimentaria a empresa também no
mercado brasileiro: as Havaianas passavam, naquele momento, de “chinelos”, ao
status de “sandalias”. Como observa Laan Mendes de Barros (2006: 95), “[...] no
campo empresarial, dentre tantas iniciativas bem sucedidas, o caso da Alpargatas,
com as sandalias Havaianas seja, talvez, o mais emblematico.”**

A marca, criada em 1962 para um publico completamente diferente,
adaptou-se ao evento e as necessidades que se impunham naquele primeiro
momento: do calgado que, durante mais de trinta anos, foi simbolo das empregadas
domeésticas e de classes desfavorecidas, passou, mais adiante, a fazer parte do dia
a dia das praias brasileiras e se tornou, para o Hotel Bristol, uma sandalia cravada
de cristais Swarowsky — presente a ser oferecido aos clientes que se hospedavam
no hotel durante algum periodo de atividades do Ano do Brasil na Franga. A
Alpargatas soube aproveitar a proposta e criar uma nova gama de produtos,
adequados a uma classe que ndo era seu alvo quando da sua criagao.

Os produtos escolhidos a titulo de ilustragdo sdo, em nosso entendimento,
emblematicos, uma vez essas empresas, em seu processo de internacionalizacao,
conseguiram se fixar no mercado francés. Os fluxos dos produtos sdo, dessa forma,

de mao dupla. E, o engajamento do presidente Lula para que as marcas brasileiras

% BARROS, L. M. Representacdes da Cultura brasileira na midia francesa: 2005 — o ano do Brasil na

Francga. In: Libero, Ano IX, n. 18, dez. 2006.
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utilizassem o Ano do Brasil na Franga como plataforma comercial tem, assim, um
eco duradouro: sdo dez anos de exportagcdo e de abertura de outros pontos de
venda também pela Europa. A Franga foi, assim, o vetor para a entrada dos

produtos brasileiros de forma mais sistematica no mercado europeu.

14 AVRIL 2005
Quuotidien Paris

Page:1/1

11/15 PLACE DE LA BOURSE
75061 PARIS CEDEX 02 - 01 40 41 46 46

Le Brésil fait la promotion de ses produits en France

PARIS, 14 avr 2005 {AFP) - Le Brésil vew "améliorer son image” a I'Stranger en faisant Ja
promotion de ses points foris ot ses produits exportss, a déclaré jeudi & Paris le ministre brésilien de
Vindustrie of du Commercs exiériewr Luiz Fernando Furlan, & Yoecasion du "Forum économique
France-Brésl™.

Ce Forum. qui 8'inserit dans le cadre de P'Annde du Brésil en France, vise & "diffuser en
Franee une image plus juste du Brésil en valorisant les réalisations technologiques de ce pays el en
présentant la siratégie de réoupdration dconomique conduite par les autorités”.

11 faut "améliorer notre image”, qui ne doit pas uniguement s véswmer & colie d'on pays
*sympathique”™ el "du Tootball”. a dit M. Furlan, en mettard en avant "la constraction d'sn nouveau
pays” depuis Parrivée au pouvoir du président Lude en 2002,

Le minisire a notamgnent mis acceat ser le "changement structurel de notre commerce
extéricur”, qui permet de-déguger des excédents courants, ef le développement des technologies
({recherche sur le génome, administration dlectronique, semi-conducteurs, logiciels, produits
cosmétiques de TAmazonic réalisés en respect du principe de Ja biodiversité).

1'Agence de promotion des exportations et des investissements (Apex), "transformée”
depuis 2002, symbolise les progrés du commerce extérieur et a réalisé en deux ans 900
manifesistions de par le monde, a expligué son président Juan Manuel Quiros,

Plusicurs actions se déroulent actuellement en France, dont une présentation de produiis
brésiliens au Printemps Haussmann & Paris,

Fragmento de Informacéao Midiatica 6 — O Brasil faz a promogéo de seus produtos na Franga

Fonte: AFAA, 2005.
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Tradugéo do Fragmento de Informagéo Midiatica 6 — O Brasil faz a promogé&o de seus produtos na
Franca

AFP
14 de abril de 2005
Cotidiano - Paris

O Brasil faz promoc¢ao de seus produtos na Franga

Paris, 14 de abril de 2005 (AFP) - O Brasil quer “melhorar sua imagem” no exterior fazendo
promocao de seus pontos fortes e dos seus produtos importados, declarou na quinta-feira
em Paris o Ministro brasileiro da Industria e do Comércio Exterior Luiz Fernando Furlan,
durante o “Férum Econdmico Franga-Brasil”.

Tal Férum, que se inscreve no quadro do Ano do Brasil na Franga, visa “difundir na Franca
uma imagem mais justa do Brasil, valorizando as relagdes tecnoldgicas do pais e
apresentando a estratégia de recuperagao econémica conduzida pelas autoridades”.

E necessario “melhorar a nossa imagem”, que ndo deve se resumir unicamente aquela de
um pais “simpatico” e do “futebol”’, sentenciou o senhor Furlan ao evidenciar a “construcéo
de um novo pais” desde a chegada ao poder do presidente Lula, em 2002.

O Ministro sublinhou, notadamente, “a mudanca estrutural de nosso comércio exterior”’, que
permite deslocar os excedentes existentes e o desenvolvimento das tecnologias (pesquisa
sobre genoma, administragéo eletrénica, semi-condutores, logicieis, produtos cosmeéticos da
Amazonia fabricados respeitando os principios da biodiversidade).

A Agéncia de promocgéo as exportagdes e aos investimentos (Apex), que passou por um
processo de transformagdo em 2002, simboliza o progresso do comércio exterior e realizou
em dois anos 900 manifestagbes pelo mundo, explicou seu presidente, Juan Manuel
Queiros.

Varias acdes ocorrem atualmente na Franca, como a apresentacido de produtos brasileiros
na Printemps Haussmann, em Paris.

Fonte: AFAA, 2005.

O fragmento de informagdo midiatica apresentado acima endossa nossa
hipétese de que, ao invés de desconsiderar os estereotipos circulantes sobre o
Brasil, a proposta do governo brasileiro seria de recaracteriza-los em beneficio do
comércio do pais. Sem deixar de lado a questdo da simpatia, unia-se, a ela, a
questdo da competéncia brasileira, em diversos dominios, em um pais em franca
reestruturacdo. A relagdo que ficou clara na analogia entre a moda e o cuidado
brasileiro com o corpo, como sugere o caso da Natura e, também, nos avangos
relativos a pesquisa sobre a biodiversidade da Amazénia. Ao mesmo tempo, o
processo de modernizagao dos parques industrial e tecnoldgico do Brasil, apontados
por Furlan (2005), possibilitariam o pleito brasileiro por uma imagem mais arrojada.

Essa imagem estaria ligada, também, a ideia do multiculturalismo brasileiro

que o Governo Federal buscava tornar publica, em suas ac¢des, durante 0 Ano do
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Brasil na Franca. Assim, a melhoria da imagem do Brasil ndo passaria pelo
abandono da imagem do “pais do futebol’, mas pela incorporacdo de outros
atributos que demonstrariam como a nova imagem do pais deveria ressaltar outras
competéncias, em uma identidade mais afinada com as alteragées de ordem social e

econdmica vivenciadas recentemente pelo pais.

4.3 A participagao audiovisual

“Comment expliquer aux Francais
les raisons pour lesquelles ils aimeint
réelement le Brésil?”

(JEAN GAUTIER, 2014)'%

Uma parte importante da presente pesquisa foi realizada junto a Inatheque,
biblioteca do Instituto de Audiovisual Francés (INA)'® - componente da Biblioteca
Nacional da Franga responsavel pelo tratamento de toda documentagéo audiovisual
exibida no territério francés'®’. Como observa Mathieu Gallet, Presidente/Diretor
Geral da INA,

Longtemps sous-estimée, la mémoire audiovisuelle fait désormais partie
intégrante de notre culture et de notre histoire : au méme titre que les livres
peuplant nos bibliotheques, les sons et les images sont devenus a la fois
objets et sources de savoir, dont I'étude offre une multitude de clés pour la
compréhension du monde contemporain. Aussi est-il essentiel pour I'lna de
proposer a tous les chercheurs — quels que soit leur statut ou l'objet de leurs
travaux — l'acces a l'ensemble de ses collections, qu'il s'agisse de la TV, de
la radio ou du web média.(MATHIEU GALLET, 2013) "%

% Como explicar aos franceses sobre as razbes pelas quais eles amam realmente o Brasil?

gg;radugéo nossa)

O INA doi criado em 1975 e tem por objetivo a conservagéo do patriménio, a partir da valorizagéo
e disponibilizagao dos arquivos multimidia produzidos na Franca.

%7 Refiro-me aqui a uma parte da pesquisa realizada no periodo de estagio doutoral, em Paris
g(l;ran(;a).

Durante muito tempo subestimada, a memdria audiovisual &, agora, parte integrante de nossa
cultura e de nossa histéria: da mesma forma que os livros povoam nossas bibliotecas, os sons e as
imagens se tornaram, de um lado, objeto e fontes de saber, que o estudo oferece uma série de
chaves para a compreensao do mundo contemporaneo. Dessa forma, é essencial para a INA propor
a todos os pesquisadores — qualquer que seja seu status ou objeto de trabalho — o acesso ao
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A biblioteca do INA tem papel importante na documentagao e conservagao
dos arquivos franceses, servindo de base para projetos semelhantes no mundo
inteiro e tornando-se referéncia para pesquisas em acervo audiovisual na Franca.
Em 20 de junho de 1992, a lei de Dépot Legal conferiu ao INA o direito a todos os
arquivos audiovisuais transmitidos na Franca e em seus territérios, de forma que o
Instituto seja capaz de preservar essa modalidade de patrimdnio francés da melhor
forma possivel, sempre sob a supervisdo de documentaristas especializados.

Durante o periodo de cinco meses de nosso doutorado sanduiche, as visitas
a Inatheque e consultas ao material ali disponivel foram constantes. Na pesquisa,
assistimos a varias emissdes televisivas que tematizaram o Brasil como ponto
principal, desde 1979, a fim de compreender qual era a imagem do Brasil no periodo
anterior a temporada de 2005, para, em seguida, estudarmos os programas de radio
e televido produzidos especialmente para o Ano do Brasil na Francga.

A seguir, apresentamos o Grafico 7, com dados sobre a divulgagédo do Ano
do Brasil na Frang¢a no formato audiovisual com destaque para a radiodifusao.

Grafico 7 — O Ano do Brasil na Franga divulgagao e especiais nas radios francesas

Ano do Brasil na Franca - Imprensa

Audivisual RADIO
92
80
63
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46
34 32
11
2
Jan. Fev. Margo Abril Maio Junho Julho  Agosto Out. Nov.

Fonte: DADOS DA PESQUISA.

conjunto de suas colecdes, seja da TV da radio, ou da web. (Disponivel em: <http://goo.gl/5NxPAJ>.
Acesso em: out. 2014, traducao nossa).
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No que diz respeito aos arquivos radiofénicos, o material recolhido parece
evidenciar que o habito de ouvir o radio em relagdo ao habito de assistir a televisao
€ bem mais forte na Frangca do que no Brasil. Essa € uma hipbétese baseada na
quantidade de material disponivel e em questionamento aos documentaristas do
INA. O numero de especiais sobre o Brasil que foram transmitidos nos radios € algo
digno de admiragdo. Ndo apenas especiais sobre a musica brasileira, com horas
dedicadas ao forr6, ao Hip Hop, a MPB (ja presentes no imaginario francés), aos
novos artistas como Maria Rita, Badi Assadi, Seu Jorge, dentre outros, ou mesmo a
Orquestra de Camara e especiais sobre a(s) cultura(s) brasileira(s) como um todo.
Ao que nos parece, o publico francés € bem fiel as emissdes radiofbnicas, talvez
porque elas sejam menos globalizadas que a televisdo, colocando em destaque o
regional e o local. Foram encontradas nos arquivos do INA, por exemplo, diversas
transmissdes radiofénicas e entrevistas sobre o Ano do Brasil na Franga, com a
participacdo de personalidades politicas e, também do meio cultural, como Gilberto
Gil e Seu Jorge. As emissdes de radio apresentaram, entdo, perspectivas brasileiras
a partir de panoramas musicais e entrevistas com personalidades e artistas. No que
concerne a musica, percebe-se a preocupacao em ampliar o olhar musical francés
em relagcdo a producéo brasileira de maneira que, a Bossa Nova, o Samba e a
Musica Popular Brasileira fossem pontos de apoio para as programacgdes. Nao
houve um estilo musical que deixou de participar do dia a dia francés, durante o
periodo que se estendeu o Ano do Brasil na Franga.

Destacamos aqui trés especiais televisivos que colaboraram para a
percepgcao da imagem brasileira veiculada na Franga durante o Ano do Brasil na
Franga. Sdo eles: Des racines et des ailes (France 3); Plus pres des étoiles (France
4) e Le dessous des cartes (Arte). Passemos, entdo, a analise dos especiais
escolhidos.

“Des racines et des ailes”. E um programa de reportagens tematicas exibido
pela emissora France 3. O especial Brasil foi flmado no Rio de Janeiro, no Palacio
do Itamaraty, e apresentado por Patrick de Carolis em 27 de abril de 2005'. Esse

'% participantes da emiss&do: Luiz Antonio Ewbank (Conservador do Palacio do Itamaraty), Pedro

Correa do Lago (Presidente da Biblioteca Nacional do Brasil), Angelo Oswaldo de Arautjo Santos
(Prefeito de Ouro Preto e Comissario Cientifico da Colecédo exposta em Rouen sobre os trés séculos
de Arte Brasileira), Rosiska Darcy de Oliveira (escritora e sociéloga) e Vincent Rosenblatt (Fotégrafo
e Cordenador da Associacao Olhares do Morro).
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nos parece o documentario mais importante do periodo talvez por ser o primeiro a
ser gravado no ltamaraty. Os diretores do programa, preparado a partir de uma
pesquisa realizada durante trés anos antes da gravagao, afirmavam querer fugir dos
locais comuns e dos esteredtipos de qualquer tomada internacional sobre o Brasil:
gravar no Pao de Agucar, ao pé do Cristo Redentor ou na Bahia seria uma forma de
reafirmar os clichés sobre o Brasil, impedindo a realizagdo de um documentario que
pretendia demonstrar a riqueza do Brasil fugindo dos estere6tipos mais comuns.

Dessa forma, afirmam os diretores:

Le Carnaval de Rio, les corps body-buildés de Copacabana et le salsa-
reggae ne constituent donc pas l'essentiel de ce 163e numéro des «Racines
et des ailes» qui, fidele a la ligne éditoriale de I'émission, s'intéresse au
Brésil culturel, sous une forme attractive. (Des racines et des ailes, 2005).”"

Do Palacio do Itamaraty, bergo das Relag¢des Internacionais Brasileiras,
Patrick de Carolis fazia a conexdo com colaboradores em todo o territério brasileiro
na tentativa de ultrapassar os clichés com 16 toneladas de material, 13 delas
provenientes da Franca, quarenta técnicos franceses e outros vinte brasileiros. A
emissdo teve um custo estimado em 800.000 euros, o que a tornava
aproximadamente 200.000 euros mais dispendiosa do que qualquer outro programa
homologo gravado no exterior. O programa, que primeiramente tratou dos elos entre
o Brasil e a Franga, indo dos mais antigos as anedotas menos conhecidas, tinha por
objetivo mostrar, a partir do Itamaraty, ou seja, do locus histérico do governo e da
sua busca por projegao internacional, o Brasil plural e mestico ao qual o Ministro da
Cultura Gilberto Gil fazia alusdao. Para tanto, durante as tomadas, o apresentador
demonstrou o papel da Franca na cultura e na arquitetura brasileiras, mostrando por
que inumeros franceses, dentre eles Romaric Sulger-Buel - entdo adido cultural -,

decidiram fazer do Brasil sua patria. Para Sulger-Blel (na emiss&o):

"% 0 carnaval do Rio, os corpos esculpidos de Copacabana, a salsa-reggae n&o constituem o

essencial desse 163° numero de “Des racines et des ailes”, que, fiel a sua linha editorial de emissao,
se interessa ao Brasil cultural, de forma atrativa. (LEPOITTEVIN, S. Le Brésil loin des clichés. 27 de
abril de 2005. Disponivel em: < http://goo.gl/u88hZ6>. Acesso em: 15 abr. 2015, tradug¢do nossa).
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O Brasil &, na verdade, varios “Brasis”. E um pais de contradicdes, sendo ao
mesmo tempo a Europa, a Africa, etc. (...) € um pais bem gerenciado e as
vezes, mal gerenciado; um pais de multiplas influéncias. (CAROLIS, 2005).

A emissdo tem, por jargdo, a ideia do Brasil mestico, do Brasil da
mesticagem cultural continua, seja em Belém, em Minas, em Salvador, no Rio, ou
qualquer outro lugar. Afinal, como observa Gil durante a emissao, o Brasil encontra-
se em um processo continuo de mesticagem sendo, portanto, um laborat6rio para o
mundo da mesticagem. Nossa critica, quanto a emissao, encontra-se no fato de que,
ao fugir da discuss&o sobre o racismo no Brasil, o programa, assim como o proprio
Ministro da Cultura, ndo aborda de forma critica os problemas sociais, como
vinculados aos problemas raciais, até hoje nao resolvidos no pais.

A critica francesa ao documentario foi bastante positiva, destacando a
preocupagao de fugir dos clichés, a clareza das imagens/qualidade fotografica e o
tempo dedicado para o estudo e apresentacdo da emissao, o que demonstraria uma
real preocupagao com a pesquisa historiografica a ser transmitida na Franga.

O que percebemos, durante toda a emissao, € a tentativa de se vincular o
Brasil a Europa, principalmente a Franca, como se fosse possivel ver no Brasil e na
cultura mestica que se tece ao longo dos séculos, a concretizagdo dos sonhos
franceses: as esculturas brasileiras remeteriam aquelas francesas, as escadarias da
Casa de Tecidos em Belém seria uma ode a Franga e a alta costura centenaria, as
dangas nas fazendas incorporavam o menuet, danca preferida do Rei francés Luis
X1V, dentre outros exemplos possiveis. E interessante notar essa tentativa de buscar
no Brasil atual tragos da Europa, histéricos ou nao, reais ou construidos, como forma
de afirmar identidades que, mesmo hibridas, possuiriam uma heranga ‘tragavel’.

Embora a escolha do documentario Des racines et des ailes possa
parecer, para muitos, aleatoria, ela se justifica, do ponto de vista académico, por
diversas razdes: (a) foi o primeiro programa com grande audiéncia a langar o Ano
do Brasil na Franga da forma mais complexa possivel; (b) sua transmisséo foi
comentada nos principais meios de comunicagdo: jornais, revistas, radios e citagbes
em outros vetores de difusdo de informacgéo; (c) o documentario teve grande
repercussao apds sua apresentacao, o que, para nds, € um motivo a mais para

considera-lo em nossa pesquisa.
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Fragmento de Informacgéo Midiatica 7 — Des racines et des ailes - Especial Brasil
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Fonte: AFAA, 2005.
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Tradugéo do Fragmento de Informagéo Midiatica 7 — Des racines et des ailes - Especial Brasil

Famille chrétienne

23/29 de abril 05
Semanal - Paris

Des racines et des ailes - especial Brasil

France 3 - 20h55

Quanto contraste! Por ocasidao do Ano do Brasil, [a emissao] Des racines et des ailes voou
para o outro lado do Atlantico para explorar facetas desconhecidas. Quatro reportagens no
programa: Rio de Janeiro, a cidade mais cosmopolita, que teceu numerosos lagos com a
Franca; Salvados da Bahia, carregada de imagens exéticas ; a regido de Minas Gerais, terra
do Ouro e do café que fizeram a riqueza do pais; e, Belém “dos indios” situada as portas da
floresta amazonica.

Entre pequenas ligdes de historia e vistas panoramicas das incontornaveis praias brasileiras,
“Des racines et des ailes” nos ensina a viajar. A reportagem sabe aproveitar seu tempo e dar
voz aos habitantes locais fazendo, deliberadamente, abstracdo de todo o aspecto sécio-
econdmico, que ja muito bem tratado recentemente em “Un oeil sur la planete” (France 2)
Diane Gautret

Fonte: AFAA, 2005.

Dessa forma, percebe-se que o especial Des racines et des ailes foi
pensado em dois sentidos: um primeiro, apresentando o Brasil estereotipado das
praias, das cores, das festas, do Rio de Janeiro ja conhecido dos europeus e,
portanto, chamariz para o grande publico. O segundo sentido é ultrapassar a
perspectiva de que o Rio de Janeiro seria capaz de apresentar a totalidade do Brasil
para o estrangeiro a partir da articulagdo de uma série de outros esteredtipos
regionais que se vinculam a ideia da multiplicidade cultural do pais. Assim, os
esteredtipos ressaltados sao vinculados as herangas africana (Salvador), europeia
(Minas Gerais) e indigena (Belém) e passam, também, a compor a representacéo do
pais para o francés. A busca pelo contato com brasileiros especialistas na historia e
na composicdo social do pais, bem como buscar “dar voz” as populag¢des locais
contribuiu, ainda, para que os diversos esteredtipos sobre o Brasil se ajustassem as
préprias imagens que os brasileiros tém de si.

O segundo especial que escolhemos como ilustragdo da nossa analise é um
conjunto de emissdes ligadas as festividades do 14 de julho (festa nacional francesa
— tomada da Bastilha) intitulado Plus prés des étoiles (“Mais proximo das estrelas”),
que demonstrou como a Franca havia realmente se pintado de verde-amarelo,

durante sua festa nacional, em homenagem ao Brasil.
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Até semanas antes do evento, ndo se tinha conhecimento de como seria o
espetaculo de fogos na Torre Eiffel, uma vez que a empresa responsavel pelo
mesmo buscava surpreender a todos os presentes. O Comissario Geral Jean
Gautier, sabendo da presenca iminente do presidente brasileiro, buscava fazer das
solenidades do 14 de julho, algo sem precedentes. Durante entrevista, ele explicou-
nos que, mesmo que as regras fossem conhecidas desde o inicio na AFAA, o Ano
do Brasil na Franga tomava uma propor¢ao que alterava (transformava) também,
aquela manifestacao cultural. Exemplo disso seria a presenca do Presidente Lula
nas manifestacbées do 14 de julho e a necessidade de prestar-lhe homenagem a
altura, tendo em vista a projec&o do Brasil e a reaproximagéo dos dois paises desde
a eleicdo de Lula. Afinal, a relagdo Chirac-Lula funcionava muito bem e os dois
paises se apoiavam na ONU e no quadro da UNESCO. A politica externa brasileira
deixava de lado seu viés americanista para se abrir para a Europa, principalmente a
Franca “uma verdadeira amizade politica”. O Comissario Geral lembrou, entdo, quao
dificil foi a negociagdo para que a parada militar contasse, também, com militares
brasileiros. Para o Estado Maior, aquilo seria impossivel, devido a falta de acordos
anteriores, como havia com a Inglaterra e a Alemanha. Foi necessaria a intervengao
do Presidente Jacques Chirac, garantindo a presenga dos militares brasileiros e a
apresentacdo da esquadrilha da fumaga. Ao mesmo tempo, a presenga do
Presidente Lula, nas comemoracgdes, era imprescindivel para os franceses, devido a
espera popular e a figura mitica que o trabalhador venerado na Franga desde os
anos 1980 causava enquanto Presidente da Republica do maior pais da América
Latina. O empenho, entdo, dava-se dos dois lados para fazer da festa da Republica
Francesa uma festa de amizade e da democracia.

O primeiro evento destas festividades foi a participacdo de Lula no coléquio
Brasil: ator Global realizado na Sorbonne em 13 de julho de 2005.

O discurso de Lula tratava da tentativa de reconhecimento do Brasil
enquanto ator global, ou seja, enquanto membro efetivo da Sociedade Internacional.
Para fazé-lo, o ex-presidente brasileiro buscou projetar um inconsciente coletivo de
lutas compartilhadas entre o Brasil e a Franga. Primeiramente, ao exaltar as lutas
empreendidas pelos franceses, que teriam servido de fonte de inspiracdo para a
construgcao dos movimentos brasileiros de contestacdo da ordem social; no ambito
bilateral, um dos exemplos utilizados por Lula foi o apoio oferecido pela Franca aos

brasileiros que se exilaram na Europa durante o regime militar no Brasil. Dizia ele :
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Ao considerar esses temas que dizem respeito ao ordenamento
internacional, permito-me fazer um recuo histérico e falar um pouco da
convergéncia de pontos de vista entre o Brasil e a Franga. Nossa crenga
na liberdade como valor fundamental [...] As idéias do iluminismo francés
e a prépria Revolugao Francesa (ao lado da Revolugdo Americana) tiveram
impacto direto no Brasil. Foram fontes de inspiragao para idéias
republicanas e movimentos de rebeldia [...] Esses movimentos foram
duramente reprimidos, mas deixaram uma heran¢a de lutas que contribuiu
para acelerar nossa independéncia. Joaquim Nabuco, outro pernambucano,
chegou a afirmar que "todas as nossas revolugbes (antes da
Independéncia) foram ondulagbes que comegaram em Paris". Os que
reprimiam os movimentos nativistas e republicanos falavam em erradicar
"os abominaveis principios franceses". Sdo os principios que se celebram
no 14 de julho, ndo apenas pela Franga, mas por todos os que amam a
liberdade e creem na solidariedade humana. A Franga foi para o Brasil,
em muitos momentos, uma inspiracdo de liberdade. (LULA, 2005, grifo
Nosso).

A argumentacdo do Presidente Lula, nesse discurso, da énfase aos os
principios de igualdade, liberdade e fraternidade — palavras de ordem da Republica
Francesa. Ao fazé-lo, ela aciona um ideario que o auditorio tende a compartilhar. A
estratégia esta pautada em expressdes que causam emocgao no publico, tais como
“fontes de inspiracado”, “heranca”, “por todos que amam... e créem...”. Sem essa
parte do discurso, o Presidente poderia, talvez, suscitar a emog¢ao, mas sem atentar
para o espirito combativo, importante em sua idéia de mudanca. Afinal, aqueles que
amam a liberdade e créem na solidariedade tém que participar de agdes por um
mundo mais equitativo, e isso estaria ligado aos saberes de crenga, aos valores
morais que guiariam franceses e brasileiros, a um sentimento de justica a ser feita.
Esse sentimento vai guiar, também, a continuagdo do discurso presidencial: ao
retomar a ditadura no Brasil, o exilio de brasileiros em Paris, a invasdo da Franca
durante a Il Guerra e os esforgos de brasileiros na resisténcia francesa, Lula

afirmou:

Durante os anos de autoritarismo, muitos brasileiros, injustamente
perseguidos em nosso pais, encontraram reflgio e protegcdo em terras
francesas. Guardamos uma divida de gratiddao com o povo francés por
essa solidariedade em uma hora dificil de nossa vida nacional. Orgulhamo-
nos, ao mesmo tempo, de ver que as atividades do Ano do Brasil na
Franca incluem homenagens a dois brasileiros que lutaram lado a lado
com o povo francés em momentos dificeis para a Franga. Na
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clandestinidade e com grande sacrificio pessoal, meu amigo e
companheiro Apolénio de Carvalho deu contribuicdo destacada a
resisténcia e a libertagdo da Franca do jugo nazista. Na diplomacia, a
coragem do embaixador Luiz Martins de Souza Dantas ajudou a salvar
centenas de vitimas inocentes. Sao exemplos dos lagos humanos que
vinculam a Franca e o Brasil. Isso confere a nossa parceria um significado
muito especial, porque a defesa dos direitos humanos e a consolidacao
da democracia séo hoje tarefas inadiaveis no plano internacional. (LULA,
2005, grifo nosso).

Assim, Lula deseja mostrar que a agao brasileira estd baseada em um
principio moral de busca pela justica social, principio este que, em outras épocas,
havia levado a resiténcia e ao exilio de brasileiros e franceses. Sao sentimentos que
serdo associados a reacbes afetivas, mas que se apoiam, também, em
racionalidades. Como observa Boudon, citado por Amossy (2000, p. 317), a
indignacdo que sentimos ao ver inocentes obrigados a se exilar e os fracos
cassados pelos mais fortes, pode ser defendida por argumentos aceitaveis, que as
pessoas que se indignam sejam ou nao conscientes das razbes que fundam seus
julgamentos. Nesse sentido, as normas, valores e crengas que guiariam a agao
brasileira, no plano internacional, seriam justamente baseadas nas palavras de
ordem da Republica Francesa e que levaram a resisténcia em ocasides de tensao e
opressao. Ao colocar em evidéncia o orgulho que se deve sentir de tais personagens
da resisténcia, o Presidente langa seu apelo para que tarefas inadiaveis ligadas,
mais uma vez, a memoria e valores compartilhados (promog¢éo da democracia e dos
direitos humanos) sejam realizadas com o auxilio de Brasil e Franca em todo o
mundo.

A foto a seguir ilustra o pronunciamento do Presidente Lula aos intelectuais
brasileiros e franceses presentes na Université Paris | — Sorbonne, no dia 13 de
junho de 2005.
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Figura 11 — Lula em seu discurso Brasil: ator global

Fonte: RICARDO STUCKERT/PR, 2005.""

O discurso do presidente, preparado por seus assessores para causar emogao,
recebeu atengao e aplausos dos intelectuais ali presentes, bastante impressionados com a
desenvoltura do presidente, seja na recepgéo de alguns “penetras”, seja em sua postura

enquanto estadista. Como observa Jean Gautier (2014),

Lula me deixou bastante impressionado no caminho para o seu discurso na
Sorbonne. Ele havia acabado de descer do avido, vermelho, muito cansado.
E ele abriu a Conferéncia deixando claro seu cansago, mas que ele faria o
maximo para que aquilo ndo interferisse em sua fala. Ele fez seu discurso e,
ao final, um dos professores da Sorbonne disse que tinha trés questdes a
fazer. Lula, entdo, disse que iria reunir as trés questbes em uma e
respondeu de forma brilhante. Isso me mostrou seu brilhantismo. Se
ouvimos correntemente que Lula ndo sabe falar nem mesmo o portugués
(ohla), a resposta as questdes, de forma improvisada, foi de um brilhantismo
muito impressionante. (JEAN GAUTIER, 2014).

Essa parece ser, também, a impressao que o Presidente brasileiro deixou na

midia francesa, que se interessou por todo seu percurso em Paris durante os trés

" Disponivel em:< http://goo.gl/oAjkep>. Acesso em: out. 2015.
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dias de festividades. Lula foi considerado o Presidente “a fout faire”, capaz de se
apresentar na Sorbonne, participar de forma impecavel do desfile nos Champs
Elysées, pronunciar-se de forma inequivoca no jantar organizado pelo patronato e
pelos industriais, sem deixar de subir ao palco para agradecer a todos aqueles que
estiveram presentes na Praca da Bastilha para o Concerto Viva Brasil.

Dessa forma, para os franceses, ao final das festividades do 14 de julho
(mesmo com todas as tensdes que se tornavam publicas sobre os escandalos de

corrupgao 2

), ndo apenas o Brasil, mas principalmente, o Presidente Lula,
encontravam-se ainda “mais perto das estrelas”, em alusdo ao nome da emissao.

E importante salientar que mais de 70% do dossié de imprensa organizado
pela AFAA, ao qual tivemos acesso do periodo de julho de 2005 e que tem o Brasil
como foco, € destinado a presenca do Presidente Lula em Paris. Esses numeros
devem ser levados em conta, tendo em vista a importancia dada a presenga dos
outros Chefes de Estado, brasileiros ou ndo, nas festividades francesas. Até agora,
em nossas pesquisas, nenhuma se equipara aquela dada a Lula.

Nesse sentido, a compreensao do que significava a projecdo do Brasil no
cenario internacional, naquele momento de crise interna, € de suma importancia:
para os franceses, era mais importante ressaltar os projetos conjuntos (lembrando
que também a Franca se encontrava em uma crise politica interna, com tensdes
importantes) e a eficacia da diplomacia cultural e da temporada brasileira, que
entrava em seu quinto més, sem se tornar magante para a populagao francesa. As
infinitas possibilidades de descoberta do Brasil, segundo a midia, favorecia, ao
contrario, o crescimento do publico nas exposicoes.

A terceira emissdo que escolhemos para ilustrar nosso trabalho foi Le
dessous des cartes — spécial Breésil emissao sobre geopolitica dirigida por Jean-
Christophe Victor e apresentada pelo Canal ARTE, que se subdividiu em duas
partes: Une année brésilienne en France, exibida no dia 04 de maio as 20h30, na
qual se discutiram fatos, como o Brasil ser a primeira poténcia econdmica da
América do Sul, que experienciava um governo de “esquerda” desde o inicio de
2003 com o Presidente Lula. Apresentava-se, entdo, o Brasil como um pais

"2 Embora tenha dado pouca repercuss3o & tematica, a midia francesa n&o deixou de tratar, em seus

jornais cotidianos da descoberta da corrupgdo no governo Lula, a partir das noticias sobre o
mensaldo. Durante o més de julho de 2005 foram publicadas uma média de cinco notas sobre o
assunto, sempre abordando a visita do presidente Lula e a crise interna que o Brasil enfrentava. O
que observamos, entretanto, € que nao foi feita nenhuma ligacdo com o evento na Franga e os
escandalos sobre corrupgao.
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continente, com grandes riquezas e a maior floresta do mundo. A emisséo trataria,
ainda, das riquezas minerais do pais e de sua disposi¢do em se tornar uma grande
poténcia. Como todas as emissdes estudadas no periodo, ha sempre uma tentativa
de perceber a “heranga ou influéncia francesa” como forma de estreitamento dos
vinculos entre os dois paises. O que nos importa nessa emissao € mais a forma
didatica que foi colocada em pratica para se apresentar o Brasil. Ha, nela, uma
preocupagao de explicar cada uma das regides, suas diferengas culturais, modos de
vida, riquezas exploradas historica ou contemporaneamente, de forma a fornecer um
panorama completo sobre o Brasil, uma explicacao didatica que vai além das
festividades e dos esteredtipos circulantes. A emissao apresentou, também, criticas
ao desflorestamento, a procura desenfreada por outras fontes de riquezas, que
colocariam em perigo o futuro do pais e o desequilibrio de um pais o qual
enfrentava, em 2005, um alto indice de desigualdade social. Discute-se a
possibilidade de o pais sair da linha da pobreza, a necessidade de pagamento da
divida publica e a aplicagdo de outros mecanismos de redistribuicdo de renda, ao
mesmo tempo em que se considera a dificuldade de implanta-los.

Na segunda parte da emissao, Une politique étrangére d’ambition exibida
no dia 11 do mesmo més, tém-se a preocupacédo com o peso diplomatico do Brasil e
com 0 que 0 novo governo seria capaz de fazer, tendo em vista suas orientagbes
politicas. Para o canal, a diplomacia de Lula crescia de forma importante, sendo
necessario, entao, verificar, quais suas orientacdes. Da-se, entdo, importancia as
plataformas nacionais de governo assumidas internacionalmente, como o combate a
pobreza, e a temas como o fortalecimento do Sul: em primeiro lugar, tendo em vista
o MERCOSUL, prosseguindo para a Comunidade Andina como forma de projecao
internacional do pais. O Brasil voltaria a ser um “mediador da paz” como ja havia
sido durante o periodo de Rio Branco no Itamaraty. Ao mesmo tempo, segundo a
emissdo, o Brasil ndo abandonava seu papel de porta-voz dos paises pobres,
principalmente em relacdo & América Latina e a Africa. No caso africano, havia,
ainda, uma divida infinita do Brasil, que seria trabalhada no governo Lula em termos
politicos e econémicos.

A emissdo do dia 11 consagra-se, entdo, inteiramente, a possibilidade do
Brasil poténcia e das aliangas que estariam sendo feitas nesse sentido: a lusofonia
como estratégia, a aproximagao com Africa do Sul, india e Russia e, também, com o

mundo arabe, ambiente proscrito para a politica externa estadunidense. As duas
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emissdes se completam no sentido em que buscam demonstrar como o Brasil,
durante o governo Lula que se apresentava, com o Ministério da Cultura com
Gilberto Gil e o Ministério das Relacdes Exteriores nas maos de Celso Amorim, nao
mais como o pais do futuro, mas como o pais que buscava, naquele momento, as
possibilidades de projecéo internacional necessarias para ser considerado um pais
do presente. Afinal, como ndo cessava de colocar o Ministro Gilberto Gil, a politica
externa do Brasil se misturava com suas herancas culturais e identidades em busca
da paz internacional. E a televisdo francesa, ao que parecia, estava disposta a
aceitar tal discurso de forma bastante aberta.
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~La moindre chose contient un peu d'inconnu. Trouvons-e. =

Guy DE MAUPASSANT

Aprés la célébration de la Chine en 2004, cap surun autre continent

Les Bresils passent I année en France

Aprés les festivités de I'année
de la Chine, la France change de
cap. Tout au long de 'année, 3
travers le pays, on va découvrir
le Brésil, ou plutdt les Brésils,
Pour tailler dans certains cli-
chés.

Etle 12juiliet 1998, ca comptait
pour du beurre ? Les bougres. Dans
la chronologie des rapports entre la
France et le Brésil, énumérés dans Je
programme-catalogue de I'événe-
ment, ils ont oublié e jour de lafinale
de la Coupe du monde enlre les deux

pays. On mettra ¢a au crédit d'un

souci de diplomatie plutdt que sur
le compte d'un moment d'étourderie.
Puisque I'Hexagone ouvre les

portes de sa curiosité a son grand

ami sud-américain, autant éviter un
sujet qui fache. On a méme faili faire
fimpasse sur le football, cliché obigé
dés lors que I'on évoque le Brésil,
mais le-ballon rond reviendra au pro-
gramme des festivités: « |l y a des
contacts entre les fédérations pour
organiser quelque chose, Et Rai
('ex-grande star du PSG) est com-
missaire aux sports, coté brésilien,
de la manifestation. »

Pour rester sur le terrain des cli-
chés, ily afincontournable Camaval
de Rio. Grande premiére, il sera dif-
fusé en direct sur France Télévi-
sionau début du mois prochain!
Mais I''mmense Brésil, quinze fois
la superficie de la France et le triple
desa population, méme réactualisée

par le dernier recensement, ne sau-

Le mmzstre de la Culture brésilien Gdbeno Gd en pleme achon lété demperé
l'occasion-de Brest 2004,

rait 6 résumer a ces images figées.
‘Donc, 2005 sera «I'année de tous
les Brésils » si ['on en croit les mots
d'ordre lancés en début de semaine
a Paris par les ministéres de fa Cul-
ture et des Affaires étrangéres pour
lancer un vaste programme festif et
culturel qui iradiera le pays jusqu'a
[a fin de I'année.

Les deux pays se flattent de par-
tager de nombreux engagements sur
& front intemational, notamment en
vue d'une «mondialisation plus hu-
maine et plus équitable», Leurs re-

lations sont vigilles de plusieurs
siécles avec des échanges qui por-
tent les noms de Montaigne, Clau-
del, Milhaud, Cendras, Bemnanos ou
Levi-Strauss d'un c6té, et de l'autre
Caetano Veloso, Jorge Amado, Paul
Coelho, Oscar Nigmeyer ou Gilberto
Gil: «Om va vous proposer une
image significative de la variété et
de I'intensité de la culture brési-
lienne, s'enthousiasme ce dernier
devenu ministre de la Culture, Sans
filtre ni intermédiaire. Nous voulons
charmer le public frangais, »

L'abbaye de Daoulas consacre son

~-expo annuelle-afAmazonie.

L'opération se fera autour de
trois grands thémes, les racines du
Brésil, la vérité tropicale et les ga-
laxies de la création contempo-
raine. Mals il n'y a pas de suspense
a entretenir autour du succés de
cette opération séduction. Avec
des arguments aussi convaincants
que les venues annoncées de dan-
seuses de samba et de cham.
pionnes de beach-volley, c'est déja
gagneé.

Pierre FORNEROD.

Fonte: AFAA, 2005.
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Tradugéo do Fragmento de Informagéo Midiatica 8 — Os “Brasis” passam o ano na Franga

Ouest France
Sexta-feira, 21 de janeiro de 2005
Culturas “A menor coisa contem um pouco de desconhecido. Encontremos-no”

Apo6s a celebracado da China em 2004, vamos para outro continente
Os “Brasis” passam o ano na Franca

Apos os festivais do Ano da China, a Franga muda de lugar. Ao longo do ano, por todo o
pais, descobriremos o Brasil, ou melhor, os “Brasis”. Para esculpir alguns clichés.

Em 12 de julho de 1998 isso tinha alguma importédncia? A mancha. Na cronologia das
relagbes entre a Franga e o Brasil, enumeradas no programa-catalogo do evento, parece
qgue esqueceram o dia da final da Copa do Mundo entre os dois paises. Vamos creditar isso
como uma preocupacao diplomatica ao invés de considerar um momento de descuido.

Uma vez que o hexagono abre as portas de sua curiosidade a seu grande amigo sul-
americano, é melhor evitar um tema que irrita. Nos ainda n&o conseguimos resolver o
impasse sobre o futebol, cliché obrigatério quando se evoca o Brasil, mas a bola estara
presente no programa das festividades: “as Federagdes estdo em contato para organizar
alguma coisa” E Rai, a ex-estrela do Paris Saint-Germain é o “Comissario dos esportes, do
lado brasileiro, da manifestagao”.

Para ficar no terreno dos clichés, tem o incontornavel carnaval do Rio. A abertura sera
transmitida ao vivo pela France Télévision no inicio do més que vem! Mas o imenso Brasil,
quinze vezes a superficie da Franga e o triplo de sua populacdo, mesmo reatualizado pelo
ultimo senso, n&o saberia se resumir a essas imagens fixadas.

Assim, 2005 sera o “ano de todos os “Brasis”™ se acreditarmos nas palavras langadas no
inicio da semana em Paris pelos Ministros da Cultura e das Relagdes Exteriores para lancar
um vasto programa festivo e cultural que irradiara no pais até o fim do ano.

Os dois paises se vangloriam de partilhar inUmeros engajamentos no plano internacional,
notadamente, tendo em vista uma “globalizagdo mais humana e igualitaria”. Suas relagdes
sdo baseadas em varios séculos de intercAmbio que tém o nome de Montaigne, Claudel,
Cendras, Bernamos ou Levi-Strauss de um lado e, de outro, Caetano Veloso, Jorge Amado,
Paulo Coelho, Oscar Niemeyer ou Gilberto Gil: “N6s proporemos a vocés uma imagem
significativa da variedade e da intensidade da cultura brasileira”, entusiasma esse ultimo,
que se tornou o Ministro da Cultura. “Sem filtros ou intermediarios. Nés queremos conquistar
0 publico francés”. A operagéo ocorrera em torno de trés grandes tematicas: as raizes do
Brasil, a Verdade Tropical e as galaxias da criagdo contemporédnea. Mas ndo a suspense
para garantir o sucesso dessa operagdo de sedugcdo. Com argumentos tdo convincentes
qguanto a vinda de dancarinas de samba e das campeas de voélei, ja ganhou.

Pierre Fornerod

Fonte: AFAA, 2005.
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5 DE BLEU, BLANC ET ROUGE A VERDE AMARELO: OS EVENTOS QUE
CONSTRUIRAM OS “BRASIS” QUE PASSAM O ANO NA FRANGA

“2005 - Année des Brésils
une année savante et populaire.”

(JEAN GAUTIER, 2014)""

“Os brasileiros descobrem-se
Brasileirosem Paris.”

(MARIO CARELLI, 1994)

Este capitulo dedica-se ao exame de alguns dos eventos que fizeram parte
da miriade de aproximadamente 400 manifestagdes culturais sobre o Brasil na
Franca, procurando relaciona-los a questdo que tem acompanhado a nossa
pesquisa, ou seja, quais 0s recursos culturais empregados pelo Brasil em termos
diplomaticos para alcangar e/ou manter um lugar de destaque na dinamica de
disputa de poder no cenario internacional nos primeiros anos do século XXI. Do
nosso ponto de vista, trata-se de eventos que ilustram a tentativa dos governos do
Brasil e da Franga em apresentarem um Brasil plural que, de certa forma, também
pluralizou a saison culturelle frangaise: nado apenas grandes centros urbanos foram
estimulados em apresentar algo sobre o Brasil, mas os eventos se espalharam por
toda a Franca de forma surpreendente. Ao tratarmos esses eventos enquanto
diferentes espacos de abertura para a cultura brasileira, que foram criados na
Franca a partir de 2005, designaremos os mesmo de “territérios de brasilidade na
Franga”.

Salientamos que mesmo a AFFA percebeu que, com o Ano do Brasil na
Franga, as temporadas internacionais se transformavam: em vinte anos de pratica
daquela diplomacia cultural francesa, a temporada brasileira demonstrou para o
Ministério de Relagdes Exteriores da Franga — Quai d’Orsay — o quanto pequenas
localidades da Franga podiam-se engajar em eventos culturais quando se sentiam
estimuladas. E nesse sentido que os eventos chancelados pelos Comissariados

%2005 - Ano dos Brasis: um ano culto e popular. (Tradug&o nossa).
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foram considerados pontos fortes da temporada desde seu inicio, como ressaltou o
jornal Le Parisien, de 7 de margo de 2005, que anunciava sob o titulo Année du

Brésil: c’est parti!'*:

Batucada, fejjoada, salsa et autres marimba sont les mots a retenir a Paris,
qui célebre I'Année du Brésil pour un an . Expos, concerts, bals, et bien sdr,
fétes, avec les Cariocas, le printemps et I'été seront chauds et colorés, c'est
promis ! Voici une sélection de rendez-vous. [...] Cérémonie de lavage («
lavagem ») de I'église de la Madeleine et de celle du Sacré-Coeur : dans la
tradition bahianaise, on purifiera les parvis des béatiments avec de l'eau
parfumée et des fleurs. Les 19 juin et du 27 juin au 3 juillet. Concert de
Gilberto Gil, place de la Bastille. Le 13 juillet. (LE PARISIEN, 2005).""

Dessa forma, escolhemos alguns eventos para ilustrar essa territorialidade
brasileira que se estabeleceu na Franca. O primeiro territério destacado por nés trata
da heranca indigena do Brasil, apresentada sinteticamente em nosso trabalho a
partir da exposicdo Brasil Indigena, montada no Museu do Louvre. Em seguida,
passaremos a uma apresentacido da arte popular brasileira como constituinte da
identidade nacional.

Assim, o segundo desses territorios seria a herangca musical e sua
reverberacgao internacional. O evento escolhido por nds para a representacao desse
territério foi a mostra sobre a musicas populares brasileiras na Cidade da Musica na
periferia parisiense, La Vilette. Tal episddio merece destaque justamente pela
apreciagao dos franceses pela musica brasileira e a necessidade, para os
organizadores do evento, de apresentar as raizes historicas dos ritmos do Brasil.

Um desses territorios de brasilidade trata da questdo da reciclagem e da
criacdo ludica. Uma das representagdes culturais do Brasil na Franga de grande

impacto diz respeito a capacidade de recriagdo do novo a partir do velho, sendo a

"% Ano do Brasil. Foi dada a largada! (Tradug&o nossa).

"% Batucada, feijoada, salsa, dentre outras, sdo as palavras que devem ser lembradas em Paris, que
celebra o Ano do Brasil por um ano. Exposi¢des, concertos, bales, e, claro, outras festas, com os
Cariocas, a primavera e 0 verao serao quentes e coloridos, prometido! Veja aqui uma selegédo dos
eventos: [...] Cerimbnia da lavagem das Igrejas da Madeleine e do Sacré-Coeur: na tradicdo baiana,
purifica-se a escadaria das construgbes com agua perfumada e flores no dia 19 de junho e de 27 de
junho a 03 de julho. [...] Concerto de Gilberto Gil na Praga da bastilha no dia 13 de julho. (LE
PARISIEN. Année du Brésil : c'est parti ! 2005. Disponivel em: < http://goo.gl/k97ngX>. Acesso em:
15 dez. 2014).
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reutilizacdo de sucata fonte para a arte. E nesse sentido que a mostra das
“geringongas do Mestre Molina” aparece como exemplo desse exercicio de criagao.
O quarto territdrio, fruto das imbricagdes histéricas entre Brasil e Franga,

trata-se do papel da iconografia nas diversas representagdes dos ““Brasis™.

O quinto territério de brasilidade a ser exposto é, talvez, o mais importante: o
Espaco Brasil, centro cultural “multidisciplinar” inaugurado em 24 de junho de 2005,
durante as festividades da temporada brasileira na Franca. Como veremos,
diferentemente dos outros centros de manifestacéo artistica, o Espago Brasil foi o
que poderiamos denominar “territorio autbnomo” da cultura brasileira na Franga, por
ser de concepgao e gestdo completamente brasileiras em um evento que tinha por
principio o trabalho bilateral.

O sexto e ultimo territério a ser tratado encontra-se relacionado aos demais
e, de forma particular, ao segundo: trata-se do show Viva Brasil, ocorrido na Praga
da Bastilha em 14 de julho de 2005.

Buscamos, assim, compreender como esses eventos/espagos foram
capazes de produzir territorios representativos de “Brasis” diferentes, que dialogam
entre si e produzem a imagem multicultural que o pais buscou articular durante toda

a temporada cultural.

5.1 Brasil indigena

A questio sobre a herancga e a continuidade cultural das minorias étnicas no
Brasil foi, de forma geral, tema central para a construgdo das diversas imagens do
pais durante a temporada cultural de 2005. E necessario perceber que a prépria
discursividade utilizada pelo governo brasileiro na construgdo de uma identidade
plural — recebida avidamente no contexto do Ano do Brasil na Franga —, apoiava-
se, justamente, no reconhecimento e na valorizagdo da diversidade como heranga,
mas também como parte integrante da realidade brasileira no periodo
contemporaneo. Nesse sentido, as exposicdes sobre a diversidade cultural que
utilizavam as culturas africana e indigena ganhavam grande projeg¢ao na busca da

rearticulagdo das imagens do Brasil no exterior. E nesse contexto que as mostras
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indigenas e, em especial a exposigao Brésil Indien, que ocorreu no Grand Palais do
Museu do Louvre, entre 20 de margo e 26 de junho, é destacada nesse trabalho.

A exposigao, que agrupava mais de 400 obras indigenas, buscava oferecer
um panorama da vida indigena no Brasil desde seus primérdios. Segundo a
descricdo disponibilizada pelos organizadores da mostra, a exposi¢cdo Brasil
indigena contava com duas secgbes. Na primeira, de carater arqueologico e
historico, descrevia-se a heranga do passado nas culturas dos indigenas no Brasil. A
segunda, com carater etnoldgico, tratava da importancia da estética na cultura
amerindia, algo que teria reflexo direto na representagcdo francesa sobre os
brasileiros. Dessa maneira, o Brasil indigena apareceu para os franceses como
parte de um todo, do Brasil em si.

Arte e cultura se misturavam, criando, para o publico francés, um vislumbre
da identidade indigena no Brasil e como ela esta presente no dia a dia dos
brasileiros: mascaras, plumas, enfeites para o corpo, ceramicas, instrumentos de
musica e de cozinha, fotografias, desenhos e outros artefatos encontram-se, em
formatos diversos, nas tribos e nas casas.

As exposicbes sobre a Amazébnia e a arte indigena, por representarem o
exotico, tiveram, de certo modo, grande destaque no ambito da temporada brasileira
— maior, talvez, que aquele destinado as culturas africanas e europeias em seus
legados para o Brasil. Tratar dessa tematica na Franga €, também, redescobrir Levi-
Strauss e todo seu trabalho na floresta amazénica nos anos 1930. Dessa forma,
podemos considerar que o imaginario francés sobre o assunto acaba por
reencontrar a realidade indigena; mas, também, as obras de um dos maiores
antropologos franceses, que dedicou parte da sua vida ao estudo do Brasil e,
durante muito tempo, teve sua vida divida entre os dois paises.

Tratar da questao indigena no Brasil, para os franceses, € tratar, também,
de uma relacao historica, que remonta ao século XVI e que se apresenta de forma
mitica, ou, como consideraria Hobsbawm (2004), como a inven¢&o de uma tradigédo
de proximidade entre dois povos separados pelo Oceano, mas que desenvolveram
lagos de amizade que devem ser preservados. O exotismo dos indios brasileiros
passa a ser, na Franga, algo a ser cultuado, principalmente ao se pensar em seu
habitat, a Amazoénia, até hoje terra de mitos e sonhos de cura para os diversos
males do mundo. A exposi¢ao Brésil Indien contou com 145.000 visitantes, sendo
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seguida por diversas outras exposigcdes que tinham os povos indigenas e a
Amazdnia por foco.

A curiosidade francesa sobre a quest&o indigena €, de fato, algo inerente as
relagbes Brasil-Frangca, como ja apontado anteriormente, tendo, portanto, grande
peso nas representagdes brasileiras no Hexagono. Esse grande interesse dado a
questdo da heranga indigena no Brasil durante o Ano de 2005 é percebido a partir
das inumeras exposic¢oes de ilustracdes, artefatos e fotografias indigenas bem como
mesas-redondas, coléquios ou debates realizados com comunidades que se
deslocaram do Brasil para contar suas experiéncias aos franceses. Salienta-se,
também, o interesse da midia pelo assunto. Se a Amazobnia ja € idealizada pela
riqueza de sua biodiversidade, a experiéncia indigena €&, também, um forte atrativo
para os franceses desde, como vimos, o século XVI. Assim, ao tratar da cultura
brasileira, as midias ndo deixavam de lado o interesse destinado pelos franceses a
um dos povos responsaveis pela formacédo do Brasil. Os eventos seriam noticia em
radios, em jornais, em revistas, televisdo e pela internet, enfim, todos os meios de
comunicacgao, inclusive com producdes especiais sobre o assunto.

O que se percebe € a forte articulagdo das identidades indigenas com as
identidades do Brasil que tais eventos tentaram promover, ao mesmo tempo em que
buscavam ultrapassar a idealizagdo francesa sobre o indigena brasileiro. Para
romper com a ideia de um Brasil preso ao passado, sem possibilidades de
desenvolvimento real, os eventos produzidos naquele periodo evidenciavam que a
cultura indigena também passa por alteragdes e mostravam que o desenvolvimento
tem grande efeito na vida das comunidades originais que sobrevivem na tentativa de
preservacdo do seu patriménio cultural e de suas tradicbes, ameacadas pelas
mudangas que percebemos no dia a dia, mas também na adaptacdo as novas
realidades.

Exemplo disso que seria tratado durante 2005, era a questdo da educacgao
formal oferecida nas universidades federais especificamente voltadas para a
realidade indigena. Com esse tipo de agao, o governo brasileiro legitimava a busca
pela manutencdo da excegado cultural indigena dentro do territdrio brasileiro,
salientando a perspicacia do Estado em reconhecer acordos internacionais, como
aqueles elaborados no ambito da UNESCO sobre as minorias étnicas e sua insergao
no Estado-nacdo. Ressalta-se que, naquele mesmo periodo, a Secretaria de
Educacédo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade do Brasil, em projeto conjunto
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com a organizagdo, produzia documentagcdo sobre os povos indigenas, o que
aumentava o interesse brasileiro em demonstrar a acuidade em tratar do tema no
plano local. Dessa forma, as exposi¢cdes sobre os povos indigenas e o Brasil, ao
invés de oferecem um problema para o estabelecimento brasileiro no cenario
internacional — podendo ser vinculadas ao carater arcaico do pais — eram, pelo
contrario, percebidas como uma afirmacdo do multiculturalismo, e, portanto, do
desenvolvimento social, a partir da aceitacdo clara da diversidade do territorio
nacional. E as exposi¢des tinham o poder de demonstrar a mudanca do pensamento
social e das praticas politicas no Brasil nesse sentido.

Ao mesmo tempo, a arte popular recebia grande atenc&o dos organizadores
do Ano do Brasil na Franga, em um entendimento que esta seria uma das maiores
contribuicbes contemporédneas para a compreensao da criagdo identitaria

contemporanea.

5.2 La Villette: A Cidade da Musica e a celebracdao da “musica de todos os
Brasis”

“N&o posso penalizar o Brasil e a musica
brasileira que é a minha musica!”

(DOMINIQUE DREYFUS, 2014)

Como sublinhamos anteriormente, em conformidade com Ribeiro (1989), a
facilidade de exportagao de produtos fonograficos faz com que estes sejam um dos
principais mecanismos para a promog¢ao do pais no exterior.

Se os tragos da politica cultural brasileira baseada na exportacdo musical
tem suas origens no século XIX, elas vao se tornar componentes fundamentais
dessa politica cultural a partir da década de 1960 (FLECHET, 2012) quando,
preocupado em promover uma imagem oficial do pais, o ltamaraty passa a promover
certos compositores e intérpretes, no intuito de produzir uma imagem de refinamento
e de “civilizacdo” que facilitasse a participacdo brasileira na ordem internacional. E
nesse sentido que esses artistas do mundo fonografico passam a ser conhecidos

como “propagandistas do Brasil no Universo.” (FLECHET, 2012, p. 227).
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Se, em um primeiro momento, essa imagem de civilizagcdo almejada pelo
Brasil fazia com que o critério de sele¢gdo musical deixasse de lado tragos étnicos e,
em especial, a musica popular afro-brasileira, os questionamentos sobre a
identidade nacional, marcadamente a partir de 1988, e a promocdo de uma
perspectiva multicultural do Brasil em um periodo mais recente — bem como a forte
apreciacao na Europa e nos Estados Unidos dos diversos estilos musicais
brasileiros em periodos anteriores (FLECHET, 2013) — fizeram com que a aparéncia
de civilidade almejada fosse abandonada, em uma ampla promogdo da musica
brasileira no exterior. E nesse sentido que a exposicdo sobre a musica popular
brasileira, sob curadoria de Dominique Dreyfus, que ocorreu entre 15 de margo e 25
de junho de 2005, na Cité de la Musique (La Villette) deve ser percebida enquanto
um esforco de suplantar os esteredtipos circulantes e a imagem produzida pela
diplomacia sobre a musica brasileira em periodos anteriores.

Essa exposicao, esbogada durante trés anos pela curadora e sua equipe,
tinha por objetivo apresentar um panorama histérico sobre a tematica em pauta,
destacando os diversos clichés, desconstruindo-os e demonstrando como a Musica
Popular Brasileira deve ser percebida enquanto o encontro das varias etnias e
populagdes que fazem o Brasil.

Dominique Dreyfus, francesa que habitou, durante grande parte de sua
infancia, o nordeste brasileiro, tinha, no decorrer da preparagcéo para o evento,
voltado as suas “origens brasileiras” de 1978/79, quando, recém-formada na Franga,
foi a uma apresentagdo de Alceu Valenga. Ela conta em entrevista concedida, que
chegou a este show pensando se tratar da cantora Rosinha Valenga, que morava na
Franca, sem haver compreendido realmente o nome do cantor. No local onde
ocorreria o evento, por volta de trinta ou quarenta pessoas encontravam-se a espera
que o cantor comegasse o show. Alceu Valenga, por sua parte, segundo Dreyfus,
apresentava-se ali também como uma coincidéncia: ele havia viajado para a Europa,
estava sem dinheiro e um amigo que trabalhava no bar o havia convidado para
tocar. Ao ouvir o repente do cantor, Dreyfus se sentiu como Proust ao molhar a
Madeleine em sua xicara de cha. A musica que ele cantava invocava, para ela, sua
infancia, os locais que havia deixado para tras, que pareciam esquecidos, mas
faziam parte de sua identidade enquanto francesa formada em literatura brasileira
(DREYFUS, 2014). A partir daquele momento, Dominique Dreyfus passou a se
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dedicar ao jornalismo musical, especializando-se na Musica Popular Brasileira e se
tornou um icone sobre o assunto na Franga.

Ao mesmo tempo em que lancava Raizes musicais do Brasil'™

, 0 convite
da Cité de la Musique para que pesquisasse e apresentasse aos franceses a Musica
Popular Brasileira foi, nesse sentido, uma possibilidade para Dreyfus de mostrar aos
franceses que a musica brasileira era muito mais que “apenas a Bossa Nova”, nas
palavras da curadora (DREYFUS, 2014). E as manchetes dos jornais, que
divulgavam a exibigéo, frisavam tal intento. Em O Brasil em tempo integral, artigo
publicado no jornal Libération, em 17 de margo de 2005'"", Edouard Launet
observaria que, do samba ao mangue beat, da musica mais contemporanea a suas
fontes — choro, o proprio samba e o baido —, a exposigao pensada tinha por objetivo
apresentar a histéria da musica popular brasileira a partir de recursos iconograficos,
visuais e textuais, além do préprio audiovisual.

A exposicdo foi imaginada em varios capitulos: no primeiro capitulo, a
histéria da musica do Brasil nascendo do encontro dos trés continentes e das
diversas ondas de imigragdo, em uma exposi¢cdo puramente iconografica. Dreyfus
salienta que essa, como uma exposig¢ao para o publico francés, deveria comegar do
basico, mesmo que aquilo parecesse obvio. Em um segundo momento, Dominique
Dreyfus pensou em trabalhar com as musicas do periodo da ditadura, com os
arquivos do Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) que foram abertos a
pesquisa, naquele momento (2003/2004). Os demais capitulos apresentariam o
desenvolvimento da musica popular brasileira através de materiais iconograficos,
instrumentos e vestimentas. Com Monica Jacobson — sua assistente no projeto —,
ela delineou a exposigao pensando em trés géneros originarios da musica brasileira:
o choro, o samba e a musica nordestina (baido e forrd). Para Dreyfus, tudo o que
existe hoje no Brasil decorre dessas trés vertentes.

Outra parte do evento seria dedicada a divulgagcdo da musica pelo Brasil e
no exterior: eventos como o carnaval, as comédias musicais no teatro, no cinema, a
imprensa radiofbnica e a televisédo e, finalmente, a exportagcdo da musica brasileira,
seja para filmes de Walt Disney, seja para paises como a Franga, sempre abertos a

todo tipo de musica.

"® DREYFUS, D. (Org). Raizes Musicais do Brasil. Rio de Janeiro: Sesc-RJ, 2005.
" LAUNET, E. Le Brésil a pleins temps. Libération. 17 de margco de 2005. Disponivel em:
<http://goo.gl/Q5m3QV>. Acesso em: out. 2013.
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Um terceiro capitulo da exposig¢ao trataria dos carnavais do Brasil. Desse
modo, Dreyfus buscava colocar em xeque o cliché recorrente de que o Carnaval
brasileiro tinha um local e uma estética especificos — o Rio de Janeiro e a
espetacularizacdo do Carnaval na Sapucai. A curadora fez, entdo, um trabalho de
campo em busca da histéria do carnaval da cidade de Recife e outras manifestagbes
analogas no Norte e no Nordeste.

O quarto capitulo da exposicdao tinha por foco os anos 1960 e a
transformagéo do Brasil: de um lado, tinha-se a juventude burguesa com a Bossa
Nova, vivendo um periodo de calmaria e, de outro, o Tropicalismo, contestatério,
gquebrando com a harmonia, sendo o porta-voz das mudancgas e das interdi¢gdes que
tomavam conta do Brasil. O ambiente tornava-se sombrio e a musica assumia, ali,
um papel importante, ao conseguir dar vazdo — mesmo que até certo ponto — aos
acontecimentos.

O capitulo final trataria da contemporaneidade, mostrando que tudo é
possivel no Brasil, pais onde os ritmos se misturam de tal forma que o baiano nao
tem mais que cantar apenas um tipo de musica, que o forré pode usar de outros
instrumentos, e que a musica sertaneja também pode se misturar: o Brasil como o
pais do Mangue-beat, do Afro reggae, etc.

O que Dominique Dreyfus buscava com a exposi¢cdo, segundo a curadora,
era acabar com os clichés sobre a musica brasileira: a musica brasileira ndo deveria
ser vista nem como musica neutra — chamada de musica de elevador —, nem como
musica de erotizagdo constante, uma vez que ela € muito mais rica do que os
esteredtipos que permeiam o imaginario francés.

No entanto, o grande problema, para Dreyfus, como comentamos
anteriormente, foi a falta de recursos que ocorreu com a faléncia do Banco de
Santos e a impossibilidade de conseguir capital para o traslado das pecas
separadas para dar corpo a exposicdo. Nesse sentido, a exposicdo precisou ser
reconfigurada, de forma a contar mais com material iconografico e video, deixando
de lado materiais como os tambores, demais instrumentos musicais e artigos de
vestimentas, separados durante dois anos para a exposicao.

A exposicao na Cité de la Musique recebeu, durante os trés meses em que
ficou aberta, 12.312 visitantes, de acordo com os dados do local, um numero
expressivo, mesmo com todos os percalcos que ela enfrentou. Ela teve boa

repercussao na midia entre janeiro e o final da exposi¢cdo, sendo margo o més em
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que se definiu seu sucesso. As criticas variaram bastante, muitas delas salientando
a inexisténcia de outras fontes que n&o as iconograficas e audiovisuais, 0 que nos
faz perceber a importancia da garantia dos financiamentos para eventos como este.
Para se ter uma ideia mais ampla sobre o significado e impacto das
exposi¢cées no contexto do Ano do Brasil e como ilustracdo do potencial identitario

da MPB, apresentaremos a seguir fragmentos de informac¢&o midiatica 7 e 8.

Fragmento de Informacao Midiatica 9 — MPB, a musica de todos os “Brasis”
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Tradugéo do Fragmento de Informacao Midiatica 9 — MPB, a musica de todos os “Brasis”

L’Humanité
25 de marco de 2005

Exposicao: A cidade da Musica convida a seguir a histéria da musica popular brasileira, de suas
origens até as tendéncias mais atuais.

A diversidade das musicas brasileiras passa por uma extraordinaria mistura de Géneros: bossa-nova,
samba soul, mangue-beat, choro, baido...

Essa pluralidade de estilos musicais que se deve ao tamanho imenso do pais (dezesseis vezes a Franca)
¢ fruto de culturas regionais em que cada pratica musical é reflexo de vidas sociais diferentes.

Se ela volta as origens (o samba, o choro, o baido) em tratamento igual da criacdo contemporanea (rap,
soul, funk), ela mostra também, muito bem, como a musica se confunde com a histéria politica do pais. Em
cada evento, uma corrente musical responde. Assim, apos o golpe de Estado em 1 de abril de 1964, com o
qual os militares chegam ao poder por vinte anos, a musica tem um papel de destaque contra a ditadura.
Face a censura e a tortura, intelectuais, artistas e musicos insurgirdo, dando vida a criagéo original que
marcard profundamente a populagdo. Essas “criancas da bossa-nova” vao ter grande sucesso junto aos
movimentos estudantis especialmente, daqueles que lutavam contra a ditadura.

Elis Regina, Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Milton Nascimento e varios outros vao, assim,
se revelar durante sete anos conhecidos como “a era dos festivais” que os popularizara igualmente fora
das fronteiras do Brasil. Provenientes dos grandes centros urbanos (Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Recife, etc)
aquilo que chamamos MPB, a musica popular brasileira, €, de inicio o resultado dos grandes nomes da
bossa, de Jodo Gilberto a Tom Jobim, ou Vinicius de Morais.

Um papel de destaque contra a ditadura

Entre o mercado local e a globalidade de um continente grande como a Europa, o Brasil & atravessado por
todos os tipos de correntes musicais que devem seu dinamismo a riqueza cultural das populacdes
brasileiras (mestigos, brancos, negros, indigenas). Imigragdes portuguesas e africanas, bem como aleméas
ou italianas — o gigante luséfilo, com quase 160 milhdes de habitantes — é um territério de mesticagem. No
momento em que a Francga celebra o Ano do Brasil, verificamos que o que funda a alma do pais esta, em
grande parte, na musica, no coracao da qual vive sua identidade. Dentre as numerosas exposi¢des
previstas para 2005 sobre o Ano do Brasil, aquela a qual se consagra atualmente a Cidade da Musica, a
musica popular brasileira, € muito enriquecedora. Mais tarde, a critica social passara pelo sucesso do
tropicalismo, movimento musical iniciado por Caetano Veloso, Gal Costa ou Gilberto Gil, que se tornou
Ministro da Cultura no governo Lula.

A unica arma dos estudantes, a cangao

Por todos os lados os festivais denunciam o jugo da ditadura sobre os grupos populares e as
manifesta¢des. Aquela dos “cem mil”, imenso desfile contra a repressao e a censura no Rio de Janeiro em
1968, da qual participam musicos como Chico Buarque, Caetano Veloso ou Gilberto Gil. Esses ultimos
serao, entdo, presos pelo governo militar e forcados a se exilar em Londres. A Unica arma dos estudantes,
que entdo sonhavam em ver restaurada a democracia, era a cang¢ao. Foi necessario esperar até 1985 e o
retorno dos civis para ver o regime militar ser trocado por um regime transitorio de Tancredo Neves. Outras
manifesta¢cdes marcam também a histéria com ares de memoria coletiva. Como Coracéao de Estudante, de
Milton Nascimento e Wagner Tiso, que tratava da esperanga da juventude, ou o samba Vai passar de
Chico Buarque e Francis Hime, ou ainda, Inutil, a musica do grupo Ultraje a Rigor.

Entre o novo rap e a Bossa Nova

O restante pertence a histéria moderna do Brasil e & chegada em 2003 do presidente Lula. A MPB é
renovada com a musica eletrénica, o rap e a nova bossa-nova. Hoje chegou a vez de novos artistas como
Bebel Gilberto, Carlinhos Brown, Lenine ou Seu Jorge de escrever a nova pagina da historia musical do
pais e de propagar a musica no exterior. O Brasil ndo terminou de inventar ou de surpreender. Exemplo
disso é Marcelo D2 e seu samba rap ou Chico Science, morto prematuramente em 1997, e de seu grupo,
Nagdo Zumbi, que contribuiu para a fundagdo do mangue-beat. Iniciado no Recife, esse movimento
continua a privilegiar os ritmos do Nordeste e o hip-hop. Um estilo que tem muito sucesso e se torna
conhecido nos Estados Unidos e na Europa. Prova que a musica popular brasileira, longe de perder o
brilho, esta pronta para cometer todas as audacias. Agora, tudo € permitido. A voz agora pertence ao
groove e a fusdo de todos os géneros musicais. Nasce uma nova era.

(-]

Victor Hache

Fonte: AFAA, 2005.
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A partir do fragmento acima, percebemos que a histéria da musica e de sua
relacdo com a vida social e politica do Brasil passava a fazer parte das discussdes
cotidianas dos franceses, possibilitando a compreensdo, também, dos fatos
marcantes da histéria do pais tratados anteriormente neste trabalho, como por
exemplo, no discurso “Brasil, ator global” do presidente Lula em 13 de julho para
intelectuais e politicos franceses. A exposicdo pensada em La Villette trazia ao
conhecimento do publico o contexto no qual cada onda musical no Brasil tinha se
desenvolvido e, os meios de comunicagao de massa facilitavam a compreensao dos
elementos de debate ao difundir as noticias sobre o evento e demonstrar acuidade
em tratar da musica enquanto elemento de contestacdo ou de representacdo de um
determinado momento politico.

A promogédo do Brasil pela musica se tornava, entdo, dominio do radio, da
imprensa escrita e da televisio. E nesse sentido que diversos noticiarios
contribuiram para a representacdo musical brasileira para o publico francés. Todos
os estilos tiveram, entdo, espagos para compor a miriade fonografica que constitui o
Brasil e apresentar a diversidade social do pais a partir dos seus ritmos.

Dentre os inumeros artigos de jornais e emissdes pesquisadas, percebemos
que o tom expresso por Victor Hache €, antes de tudo, algo recorrente na atengao
dada a tematica. Em outro artigo assinado por Véronique Mortaigne intitulado Uma
leitura politica sobre a musica brasileira, publicada pelo cotidiano Le Monde, em
18 de margo de 2005, a jornalista ressalta como a exposi¢cdo estruturada por
Dominique Dreyfus tinha um fundo politico sobre a historia do Brasil e orientava os
franceses para que buscassem conhecer essa histéria para uma melhor
compreensao acerca do povo brasileiro. Mortaigne (2005) ressaltaria sobre a

exposic¢ao:

L'exposition de La Villette propose d'accompagner, plus que la naissance
d'une musique, celle d'une nation. Le peuple brésilien entretient avec sa
musique une relation si intime qu'elle touche a son identité nationale. On
découvrira la modernité de la bossa-nova, apparue lorsque le président
Juscelino Kubitschek construisait Brasilia (photos splendides d'un Francgais
en exil volontaire, Marcel Gautherot), tandis que les deux dandys cariocas
(de Rio) Vinicius de Morais et Tom Jobim composaient leur Orphée noir
(Orfeu negro). (LE MONDE, 18/03/2005) '8

A exposicao de La Villette propde acompanhar, mais que o nascimento de uma musica, aquele de

uma nagado. O povo brasileiro tem, com a musica, uma relagdo tao intima que toca sua identidade
nacional. Descobriremos a modernidade da Bossa-Nova, que aparece no momento em que o



203

Mortaigne (2005) percebe, entdo, a importancia atribuida pela Cité de la
Musique a formagao musical no Brasil (estilos, instrumentos) bem como as relagbes
entre a musica e o desenvolvimento historico do pais, na exposi¢gao e no noticiario
da midia. Ao mesmo tempo, Mortaigne (2005) abre espago para outros tipos de
producgdes: fotos, teatro e cinema que, se compunham a exposi¢cédo, seriam, por si
so, elementos de analise em momentos posteriores (exemplo disso seria a obra
Orfeu Negro que receberia uma exposigcao especifica em outra regido da Franga). A
autora prossegue, entdo, vinculando a histéria das musicas brasileiras a composi¢ao
plural do pais e exaltando o cuidado dos organizadores do evento em trabalhar, ndo
apenas a partir de recursos sonoros, mas também com outros tipos de arquivos
objetivando produzir um quadro real do pais. Sem executar uma simples colagem
sem sentido ou se perder na diversidade que marca a musica brasileira, para a
jornalista, a exposigao tinha uma légica facilmente observada. Ao mesmo tempo,
Mortaigne mantém o espirito critico, tendo em vista os cortes orgamentarios pelos
quais passou MPB, Musiques Populaires Brésiliennes.

Dessa forma, o que percebemos nas criticas de Mortaigne (2005) a
exposicao é muito mais a vontade de conhecer mais sobre a musica popular
brasileira do que uma critica ao sentido da mesma. Trata-se, portanto, de um desejo
de abertura do publico francés, cada vez mais significativo, para a demonstracéo do
emaranhado cultural que recebe o nome de Brasil e que, ali também, ganhava uma
forma plural. E nesse contexto que a musica é relacionada, também, & composicao
étnica do povo brasileiro, as produ¢des da mestigagem, mas também as riquezas da
heranga africana, europeia e indigena no Brasil, como ressaltariam os artigos sobre
a tematica.

O préximo evento a ser tratado, também inserido no debate sobre a arte
popular, oferece um dialogo entre o desenvolvimento urbano e as atividades ludicas

disponiveis no Brasil. Trata-se da exposi¢c&o sobre as geringongas do Mestre Molina.

presidente Juscelino Kubistchek construia Brasilia — nas fotos espléndidas de um francés em exilio
voluntario, Marcel Gautherot — ao mesmo tempo em que os dois dandis cariocas (do Rio) Vinicius de
Morais e Tom Jobim compunham Orfeu Negro. (Tradugéo nossa).
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5.3 As geringongas de Mestre Molina ou “les biduilles de Maitre Molina”

Esta foi das exposicdes mais tardias do Ano do Brasil na Franga, que,
organizada pelo Servigo Social do Comeércio de Sdo Paulo (SESC), teve inicio no dia
22 de setembro de 2005 e se estendeu até 25 de margo de 2006 (no plano inicial, a
exposicao iria até janeiro de 2006).

O SESC é uma organizagdo criada em 1946'°, quando o patronato
brasileiro viu-se forgcado a assumir o bem estar minimo do proletario como condi¢cao
trabalhista e oferecer locais coletivos de entretenimento, como forma de conter as
tensdes entre patroes e operarios. Durante seus mais de 60 anos de funcionamento,
passou, entdo, a ter um papel importante para o trabalhador e sua familia, tornando-
se local de construgdo de saber popular e da transformagdo de uma massa da
populacdo em artesdos. A exposi¢cdo sobre as geringongas do mestre Molina,
apresentada no Pavilhdo das Artes de Paris, tinha por objetivo demonstrar o trabalho
realizado dentro do quadro do Servi¢o, no qual varias formas de artesanato acabam
por ganhar importancia e acabam se tornando exposigdes no Brasil.

No caso das geringongas do Mestre Molina, 0 que se apresenta é a arte
popular que representam, segundo o proprio SESC (2013), “[...] algumas das mais
importantes obras da tradigdo nacional dos bonecos animados.”'?® Os bonecos,
construidos em madeira e uma infinidade de material reciclavel, criados por Manoel
Josette Molina, em um trabalho de mais de quarenta anos, representam cenas da
vida cotidiana, principalmente de operarios, sob o olhar do artista no ambiente que
ele frequentava e como o trabalho se insere no cotidiano do brasileiro, seja nas

pequenas cidades, seja nos grandes centros urbanos.

Représentations poétiques, a la fois sculptées et en mouvement, d’une
maniéere de vivre, de travailler, de se divertir, de rencontrer ses amis, les «
geringongas » évoquent donc les gens simples des campagnes ou des
petites villes. Si leur aspect pittoresque et ludique les rapproche du monde
des jouets, leur signification et leur valeur poétique vont bien au-dela.
(SESC, 2013).

"9 para mais informagdes, verificar a historia do SESC e de todo o “sistema S”.

2 AS GERINGONCAS DE MESTRE MOLINA. Disponivel em: <http://goo.gl/tug6pC>. Acesso em:
maio 2015.
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Contratado pelo SESC de S&o Paulo em 1985, Mestre Molina, que até entéo
fazia suas geringongas em seu tempo livre, comecgou, entdo, a fazer de seu trabalho
artesanal uma obra de arte a ser apresentada ao publico brasileiro e estrangeiro.
Embora o publico principal de suas exposi¢cdes sejam criangas, durante a exposigao
em Paris, les bidules de Molina receberam mais de 11.000 visitantes, demonstrando
uma curiosidade do publico francés por um tipo de arte que, comparativamente,
pode ser relacionada as formas de espetaculos bastante presentes em cidades da
Franga, como o Guignol de Lyon.

Figura 12 — Folder de divulgagéo da exposi¢cdo As geringongas do Mestre Molina

Pavillon des Arts
Les Halles, Porte Rambuteau
Terrasse Lautréamont

Paris ler

Ouvert tous les jours sauf

lundi et jours fénés

de 11h30 a 18h30

Les
de Maitre Molina

23 septembre 2005
29 janvier 2006

Contact Presse

Souad Ouanezar

Tel : 01 42 33 82 50

Fax : 0140 28 93 22

Mail : souad.ouanezar@paris.fr

| MAIRIE DE PARIS I8 ¥ 3 AJ » F » 4]

Fonte: AFAA, 2005.
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5.4 A fotografia e os diferentes “Brasis”

Seria-nos quase impossivel escolher uma mostra fotografica para
exemplificar o que significa esse tipo de arte para o Europeu, tendo em vista o
Brasil. Desde a invencédo da fotografia e o encontro do primeiro fotégrafo com a
paisagem brasileira, esta se tornou, para os franceses, simbolo de adoragao.

A fotografia, nesse sentido, é capaz de acompanhar um viajante, como Marc
Ferrez, integrante da Missao Artistica Francesa no Brasil em 1875, que teve suas
obras expostas entre 21 de setembro e 11 de dezembro de 2005 no Museu
Carnavalet. Demonstrando o cotidiano brasileiro do século XIX e registrando nao
apenas paisagens notorias ,como as da Baia de Guanabara, mas também o interior
do Brasil, ao fotografar as minas do interior de Minas Gerais, ou mesmo, as
mudancgas que ocorriam na urbanizagao do Brasil, Ferrez foi capaz de eternizar em
suas lentes o processo de urbanizagao do Brasil, principalmente, do Rio de Janeiro,
capital do Império. Exemplo disso sdo os registros da Avenida Rio Branco, no centro
da cidade.

Por outro lado, os franceses se interessaram, também, pelos registros das
revoltas ocorridas no Brasil, como demonstrou a exposicdo em Montpellier sobre
Canudos, intitulada Traces et mémoires d’une revolte dans le Sertao brésilien:
1897-1946-1997'*' em que, trabalhando com trés fotdgrafos, em trés momentos
diferentes, tentava-se demonstrar ao publico francés visdes de uma revolta bem
pouco conhecida na Europa. Essa exposicéo, que se estendeu entre 20 de maio e 3
de setembro, contou com 15.699 visitantes, mostrando, assim, que houve um
publico na Franga bastante interessado em fugir de antigos clichés para se
familiarizar com outras histérias do Brasil.

As exposigbes fotograficas foram, assim, inumeras, tratando de eventos
marcantes para a histéria do Brasil, de locais “invisiveis” como o Sertdo,
concentrando-se em fotografos icones, como Sebastido Salgado — que conquistou o
mundo mostrando a realidade de forma artistica e realista —, mas também abrindo

espaco para que a identidade nacional brasileira fosse observada a partir desses

2! Tracos e memoérias de uma revolta no Sertdo brasileiro: 1897-1946-1997. (Tradugéo nossa)
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olhares cruzados, demonstrando a impossibilidade de tratar de uma identidade Unica
e imutavel ao se levar em conta um pais mesti¢co e continental.

Por fim, salientamos aqui a exposic¢ao realizada sobre a revista O Cruzeiro,
semanario ilustrado que, langada em 1928, foi publicada no Brasil até 1975. A
revista € considerada, no espacgo nacional, um icone do fotojornalismo. Na Francga, a
exposi¢cao que ocorreu em Toulouse, entre 19 de dezembro de 2005 e 29 de janeiro
de 2006, recebeu o nome de “O Cruzeiro, un magazine au service de la modernité et

122 considerando-se que a mesma teve um papel

de l'identité nationale brésilienne
decisivo na elaboracdo de um certo viés da identidade nacional.

Cabe ressaltar, ainda, que a revista O Cruzeiro, editada no Rio de Janeiro
pelos Diarios Associados, deixa de ser veiculada em julho de 1975, periodo de
grande transformacgao politica e social no Brasil. Com a sedimentagéo da ditadura e
da televisdo como veiculo de informagao das massas, a leitura passa a ocupar um
papel secundario na constru¢ao da identidade nacional do Brasil, pais com estrutura

altamente audiovisual.

5.5 Espaco Brasil

“Lado a lado, no Carreau du Temple, a arte popular
e a arte contemporanea péem em confronto “dois
“Brasis™ ja ha muito identificados por Jacques
Lambert: o pais da modernidade global
contemporénea das grandes metropoles, e um
outro, tdo distante dele como se vivesse num outro
tempo, vivendo por certo em outro espago, em
zonas rurais e longinquas cidades do interior,
Brasil afora”

(MARIA LUCIA MONTES, 2005)

Em 24 de junho de 2005, foi inaugurado, em Paris, o Espag¢o Brasil.
Construido por uma equipe de brasileiros enviados a Franca especificamente para
essa finalidade, o prédio situava-se em uma das microrregides de maior atragao

122 O Cruzeiro, uma revista a servico da modernidade e da identidade brasileira. (Tradugédo nossa).
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econdmica-cultural e reconhecida como pdélo turistico da cidade: o Marais, no 3eme

arrondissement'?®.

Figura 13 — Fachada do Espaco Brasil — Marais — 2005

Fonte: FUNARTE, 2005.

O Espacgo Brasil tinha por objetivo ser um local de apresentagao da criagao
cultural brasileira em sua mais ampla diversidade. Com 2400 metros quadrados
construidos no Carreau du Temple, ele foi concebido como um “territdrio livre” para a
exposi¢cao da cultura brasileira durante o Ano do Brasil na Franga: enquanto os
outros locais eram construidos a partir de um dialogo entre Comissariados francés e
brasileiro, o espago do Marais foi uma criagdo predominantemente brasileira, da sua
concepgao as escolhas de exposigao. No espago destinado a exposigdes e dialogo
foi instalado um palco para receber 1,2 mil pessoas nos shows e desfiles. Além
disso, foi organizada uma area menor, adequada para receber 180 pessoas e salas
de multimidia, com infraestrutura adequada para consultar informagdes e servicos

dos estados brasileiros, em uma clara proposta de criar um turismo de negaocios.

'2 A microrregido do Marais se encontra na rive droite e é dividida em Haut Marais — 3eme

arrondissement — e bas Marais — 4eme arrondissement. Tendo sido o local da nobreza até o século
XVIII, &€ no Marais que se encontram pontos turisticos como a Place des Vosges — mais antiga praca
planejada de Paris, o Museu Carnavalet — dedicado a histéria da cidade, o Museu Picasso e o Centre
Pompidou.
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Com uma ampla programagédo que envolvia exposi¢cdes de artes plasticas,
recitais, desfiles, espetaculos de teatro e danga, seminarios, workshops e feiras de
negocios, o governo brasileiro buscava, entdo, criar um ambiente atrativo para
aumentar o interesse pelo Brasil entre os franceses, durante os meses das férias de
verdo (julho-agosto-setembro). Para isso, as atividades desenvolvidas oscilavam
entre mostras e apresentagdes culturais e atrativos a empreendimentos econémico-
comerciais. Em entrevista a comitiva de imprensa durante sua visita ao local, o
Ministro da Cultura classificaria o Espag¢o Brasil como um “[...] lugar de atualizagéo
da imagem do Brasil, um centro de representacéao artistica gerador de encantamento
e reflexdo [...]", a0 mesmo tempo em que seria um centro de negocios Brasil-Franga
(GIL, BBC - Brasil, 24 de junho de 2005).

A esse respeito, manifestou-se, inclusive, o Comissario Geral do Brasil,

Andre Midani, em coletiva para a imprensa:

O Espaco Brasil € um projeto piloto de grande importancia para a promogao
da imagem do Brasil no exterior. Além de criar um novo modo de divulgar a
cultura brasileira, a iniciativa também tem o objetivo de reforcar as relagbes
comerciais ja existentes entre os dois paises. (BBC - Brasil, 24 de junho de
2005).

O investimento do governo brasileiro na sua construggdo foi de 18 milhdes de
reais'?*, sendo uma acdo conjunta do governo federal e os governos dos Estados
envolvidos nas atividades, com patrocinio do Banco do Brasil, da Caixa Seguros,
do grupo CNP Assurance e o apoio da Varig Linhas Aéreas, da FIP, da Lei
Rouanet de Incentivo a Cultura, da Mairie du 3e arrondissement e da Mairie de
Paris. Para a construgéo, foram contratados funcionarios brasileiros, selecionados
no Brasil e enviados para a Franga — onde ficaram até a concluséo dos trabalhos.

Como parte do empreendimento cultural e econdmico-comercial, brasileiros
residentes em Paris puderam se incorporar ao projeto e divulgar servigos oferecidos.
Foi o caso, por exemplo, de Rosane Mazzer — dona do Favela Chic — um dos
restaurantes brasileiros mais divulgados em Paris, que criou um “bar-gastronémico”

no qual vendia bebidas e especialidades brasileiras durante os shows.

'?* Fonte: MINISTERIO DA CULTURA. Disponivel em: <www.cultura.gov.br>. Acesso em: jan./dez.

2014.
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O Espacgo Brasil teve sua agenda organizada em dois tempos: em um
primeiro momento, que se estendia da inauguragdo do mesmo até meados do més
de julho, as atengdes seriam direcionadas para uma programagao nacional geral. O
momento seguinte, de 23 de julho até o fim da exposi¢cdo, seria destinado a
divulgacao da diversidade cultural a partir de mostras culturais estatais. Para tanto,
sete estados prontificaram-se a agir conjuntamente com o governo federal no intuito
de divulgar suas culturas regionais. Foram eles: Amazonas, Tocantins, Parana,
Minas Gerais, Espirito Santo, Rio de Janeiro e Pernambuco. Em parceria com os
governos de cada um dos estados foi, entdo, definida uma programagdo que
colocava em destaque diversas acdes culturais.

Em relagdo ao primeiro momento, a programacéo privilegiou a realizagdo de
shows musicais, concertos, pecas teatrais e mostras artisticas e fotograficas. Nesse
sentido, apresentaram-se na cena musical: Adriana Calcanhoto, Anténio Nobrega,
Beth Carvalho, Elba Ramalho, Elza Soares, Cidade Negra, Margareth Menezes,
Mart’'nalia, Monarco, Sandra de Sa, Zeca Baleiro, Wagner Tiso, a Orquestra
Filarmbénica de Minas Gerais, Filarmoénica do Brasil, Bangalafumenga, Jussara
Silveira, Ménica Tomasi, Nene Quarteto, Jards Macalé, N6 em Pingo d’Agua e Tido
Carvalho (Projeto Pixinguinha), Armandinho, Yamandu Costa, Paulo Moura,
Robertinho Silva (homenagem a Tom Jobim), dentre outros. Pode-se confirmar, por
este rol de artistas, que o Espaco Brasil propunha-se a apresentar os contrastes
entre o Brasil moderno e o Brasil tradicional, o popular e o erudito no campo musical.
Ainda na programacao nacional, destacam-se as apresentagdes teatrais dos grupos:
Cobra Norato e Giramundo'®, de Lunario Perpétuo e Antdénio Nébrega e a
apresentacao de danga do grupo Vila em Movimento.

Na programagdao de mostras de Artes Platicas, quatro exposigcdes
assumiram espaco de destaque: Amilcar de Castro — sob curadoria de Evandro
Salles —, a exposi¢cao projéteis, de Antdnio Grassi e Xico Chaves, Arte Popular
Brasileira e Kumurd — bancos indigenas da Amazénia. E interessante observar que
essas exposi¢des, ao contrario de outros eventos do Ano do Brasil na Franga,
receberam atencdo da imprensa brasileira, que considerava o Espag¢o Brasil o

12% Referéncia no teatro de bonecos no Brasil, o grupo Giramundo — criado em Belo Horizonte —

ficara sem preparagdo de espetaculos entre 2003 e 2005, devido & morte de seu fundador, Alvaro
Apocalypse. Retomando as apresentagbes com Pinocchio, o Giramundo conseguiu chamar atencéo
na Franga e no Brasil, tendo sido convidado para a criagdo dos bonecos da minissérie Hoje é dia de
Maria da Rede Globo de Televiséo.
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“carro-chefe” da temporada brasileira. Manchetes como: Amilcar de Castro ganha
sua primeira obra individual no exterior (FOLHA DE SAO PAULO, caderno
ilustrada, 15 de junho de 2005)'*, Amilcar de Castro ganha mostra internacional
em Paris (CORREIO DO BRASIL, VIDA E ESTILO, 15 de junho de 2005)'?" ou
Monumentos esculturais de Amilcar de Castro e Henry More marcam
retrospectiva das artes (UOL, ENTRETENIMENTO, 21 de dezembro de 2005)'%
indicam como as 62 obras expostas do artista mineiro fizeram parte do circuito
artistico internacional em uma projecao de “Brasis”.

A programacdo garantia assim que, a cada dia, entre 25 de junho e 17 de
julho, artistas diferentes, representantes das diversas artes, subissem ao palco para
a apresentacao de varios “Brasis”, fugindo de um unico padréo artistico:

[..] ndo s6 pelo exotismo que nela [na arte “outra”] busca o olhar
estrangeiro, que nos povos e culturas reconhece apenas o que os distingue
e separa, como também, no caso brasileiro, pelo desconhecimento ou
desvalorizagdo dessa arte, mesmo no proprio pais” (MONTES, 2005, p.
100).

Na mostra fotografica realizada sob patrocinio da Caixa Econémica Federal,
exibiram-se trabalhos dos fotografos Albani Ramos, Araquém Alcéantra, Aristides
Alves, Cristina Villares, Delfim Martins, Ed Viggiani, lara Venazi, Juan Pratginestos,
Juca Martins, Leonid Streliav, Luiz Braga, Mauricio Simonetti, Miguek Chikaoka, Nair
Benedito, Orlando Azevedo, Renata Mello, Ricardo Azoury, Roberta Guimaraes e
Salomon Cytrynowicz. Ja Alain Dhomé, Eneida Serrano, Jodo Urban, Juvenal
Pereira, Miki Ronchi e Paula Simas participaram dos videos fotograficos para
projecdo durante o periodo da exposi¢cado. Cabia a esses fotografos passar, atraves
da imagem, as varias facetas de um pais continental, transcultural, a comegar pela

Terra de Vera Cruz. A “viagem pelos Brasis” trataria do inicio da colonizagdo, da

' UOL (REDAGAOQ). Monumentos esculturais de Amilcar de Castro e Henry Moore marcam
retrospectiva das artes. 21/12/2005. Disponivel em: <http://goo.gl/hX54BJ>. Acesso em: 10 maio
2015.

' CORREIO DO BRASIL. Amilcar de Castro ganha mostra internacional em Paris. Disponivel
em: <http://goo.gl/CJBz7m>. Acesso em: 10 maio 2015.

' UOL (REDACAOQ). Monumentos esculturais de Amilcar de Castro e Henry Moore marcam
retrospectiva das artes. 21/12/2005. Disponivel em: <http://goo.gl/hX54BJ>. Acesso em: 10 maio
2015.
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entrada do moderno pelo Barroco, do ciclo do ouro, da urbanizacio, das influéncias

francesas, das festas e tradi¢gdes populares, enfim, da heranga mestica

[...] cujo sincretismo produziu um inigualavel espetaculo cultural, narragéao
polifénica da histéria de uma nacao [...] sem pretender esgotar todas as
possibilidades de abordagem oferecidas por um pais multifacetado, Viagem
aos “Brasis” € um convite para a aventura de descobri-lo pelo olhar
daqueles que, nascidos em seu territério, o redescobrem a cada nova
imagem (CATALOGO ESPACO BRASIL, 2005, p. 130)

A exposicdo fazia a ponte com o “segundo momento” definido para o
Espaco Brasil, dedicado as representagdes culturais regionais e aprofundava a
ideia de explosdes identitarias brasileiras, o que, segundo Renato Janine Ribeiro
(2005) é a expressdo da “identidade de um pais multiplo”. Em tal momento,
colocavam-se em evidéncia as cidades coloniais e da arte barroca, que tragcam as
linhas de Vila Rica, Salvador, Sdo Vicente, S&o Luis, Belém e outras tantas cidades
brasileiras que se desenvolveram a partir do “ciclo do ouro”, enquanto territorio
portugués no Novo Mundo. No mesmo tempo, focalizava também a regido
amazobnica, da herangca indigena e de como esta se apresenta na
contemporaneidade — principalmente, em locais como Tocantins, Amazonas etc. E,
no seu deslocamento temporal, a mostra se estendeu para as construgdes mais
modernas de sociabilidade no Brasil, em especial para a criacido de Brasilia e sua

proposta modernizante.
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Figura 14 — Vista panoramica da exposigéo Viagem aos “Brasis”

Fonte: FUNARTE, 2005.

Esse seria o Brasil nascido em meio a cultura mundial, moderno por sua
natureza hibrida. Para Olgaria Matos (2005), essas séao leituras de um Brasil que ja
nasce moderno sendo, mesmo o barroco, expressdo da modernidade europeia
durante a conquista. A autora completa: “[...] dificil identidade, no caso, a nossa,
uma vez que o barroco se caracteriza por revogar permanentemente as normas.”
(MATQOS, 2005, p. 32). Dessa forma, a arte, enquanto expresséo dessa identidade,
nao poderia ter papel diferente. A marca da brasilidade seria o tragado imaginario
gue se toma pelo real, de uma despreocupagao com a memoria unica, sem cisdes —
as vezes importantes — entre os espagos.

E nesse contexto que a programacdo dos Estados ganha relevancia: com
mostras audiovisuais como os filmes de um minuto do festival Um Amazonas, de
seminarios de inclusdo social, ciéncia e tecnologia ou sobre conhecimento
tradicional e biodiversidade; com cantos tipicos do Tocantins ou dangas Karaja; com
orquestra de viola caipira do Parana ou apresenta¢des do Ballet da Rua de Minas
Gerais ou da Companhia de Ballet do Palacio das Artes; de manifestagdes culturais
do congado com Titane, Tizumba e a Guarda do Congado (Minas Gerais) ou com a
Banda de Congo Mirim da llha e Orquestra Mirim da Vale (Espirito Santo); de
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mostras de cinema regional, passando pela musica do Rio de Janeiro e por mostras
audiovisuais de Pernambuco.

Para Maria Lucia Montes (2005), o que ficaria claro, nas exposigcdes
escolhidas, seria a impossibilidade de considerar a arte brasileira una e linear. Seria
necessario abandonar adjetivos que subalternizam a arte “[...] reconhecendo a
diferenga em seus proprios termos [...]” (MONTES, 2005, p. 104), indagando sobre
seus entretons de forma a considerar as possibilidades de expressao dessa arte em
sua ampla diversidade, mesmo que, para isso — ou talvez exatamente para isso —
fosse necessario distancia-la do padrdo ocidental, percebendo o discurso da
alteridade. Assim, seria necessario contestar a “universalidade abstrata”, abrindo
espaco para a apresentagcdo dos “[...] conjuntos significativos das obras de alguns
poucos artistas, buscando sinalizar a complexidade desse universo de criagao, ainda
que representando apenas algumas de suas linguagens.” (MONTES, 2005, p. 101).

Montes (2005) ressalta fato importante sobre os artistas apresentados — ou
que tiveram suas obras expostas — durante a existéncia do Espaco Brasil:

[...] os artistas que aqui representam a arte popular do Brasil ttm em sua
vida e sua obra tragcos em comum. Entre eles, o fato de serem autodidatas e
em muitos casos iletrados, a criacdo tardia apds exercerem inumeras
profissdes humildes e atividade artistica como forma de aumentar os
ganhos minguados em meio a pobreza. Pouco importa que venham do
Nordeste, Centro-Oeste ou Sudeste do pais, que sejam artifices de madeira
ou do barro, que muitas vezes te sejam nomeados sem graca de um
sobrenome conhecido apenas como Nina, GTO, lIsabel, Nuca, Louco,
Conceigdo dos Bruges, Chico Otavio, ou os outros muitos nomes pelos
quais também respondem ao falarem nesta mostra por quase todos os
artistas populares do Brasil. (MONTES, 2005, p. 103).

Essa passagem ilustra a preocupagao da exposicdo em valorizar a cultura,
também, a partir daqueles que sado, de alguma forma, considerados a margem do
meio artistico. Ao abrir espago para a divulgagdo de trabalhos de artistas
desconhecidos, o Espago Brasil criava oportunidade para que vozes, até entéo
silenciadas sobre a diversidade da realidade brasileira, fossem ouvidas em um
amplo repertorio. Montes (2005) destaca, ainda, o papel das mulheres, donas de
casa e geradoras de complementagdo para a renda familiar. Segundo a mesma

autora,
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[...] a cada nome, uma nova versdo de uma mesma histéria de vida sofrida.
Entretanto, nesse meio que ¢ artistas populares desenvolvem sua
extraordinaria criagdo, pois engenho e arte nao escolhem condigéo social. A
pobreza e o isolamento podem ter nos distanciado dos beneficios sociais e
culturais da metropole, mas ndo os privardo dos meios de demonstrar seu
talento. E o conhecimento profundo de um oficio, seus materiais e seus
instrumentos, transmitido como tradigdo pelos mais velhos ou aprendido
como experiéncia nas lidas do trabalho, o que Ihes da o dominio técnico
necessario para que a urgéncia de criar, ainda que aliada a necessidade de
sobrevivéncia, possa transformar-se em invengéo e arte. (MONTES, 2005,
p. 104).

Ha uma confluéncia de identidades, de necessidades, de construcdes
sociais que transformam arte, comunidade e vida no Brasil. E o Espago Brasil,
enquanto local para exposicdo desses entrecruzamentos, parece ter atingido seu
objetivo no ano “de todos os Brasis” ao ser capaz de pintar o Marais de verde-
amarelo e apresentar um “outro Brasil” entre as mais de 300 obras apresentadas de
artistas conhecidos do publico, ou ndo.

5.6 O Show Viva Brasil

“E o Pelourinho na Praca da Bastilha.”

(DANIELA MERCURY, Paris, 2005)

Segundo o Comissario Geral francés, Jean Gautier, o prefeito de Paris,
Bertrand Delande havia, desde o inicio do projeto do Ano do Brasil, incorporado a
ideia de um grande espetaculo de musica e cultura brasileira a ocorrer em local
aberto de Paris. A principio, segundo Gautier, a proposta da Prefeitura de Paris seria
de transportar a bateria de uma escola de samba do Rio de Janeiro, com todos seus
instrumentos, para apresentacdo na Franga, fazendo um carnaval temporao no dia
14 de julho. O projeto foi discutido e, devido a fatores como o alto custo de
deslocamento, ndo apenas de pessoal, mas também de material — por exemplo, a
necessidade de locacdo de espaco para transporte aéreo e a manutencado dos

instrumentos — e a dificuldade em fazer a escolha de uma escola de samba em
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detrimento de outras, passou-se a optar por um espetaculo mais “tradicional” com o
palco montado na Praga da Bastilha, espaco publico da na Franga, tido como o
palco popular da Revolugao Francesa.

Com a alteracdo do projeto, a escolha dos artistas ficou sob a
responsabilidade do Comissariado brasileiro, com Andre Midani a frente. Este
apresentou, entdo, uma série de nomes emblematicos da musica brasileira, bem
como artistas que fariam em Paris sua primeira apresentacao internacional, como foi
o caso de Seu Jorge e de Maria Rita. A popularidade dos grandes artistas garantia

130 entravam em

abertura para nomes menos conhecidos: Seu Jorge'® e Maria Rita
cena ja aclamados como novos icones da musica brasileira, apadrinhados por
nomes como Gil, Lenine e Milton Nascimento.

Nessa dinamica, os artistas que se apresentariam no Show Viva Brasil
compuseram uma agenda de shows pela Franga, o que criou, no conjunto da
comunidade francesa, o sentimento de participagao nas atividades musicais que nao
se concentravam, assim, apenas na regido parisiense. Todas as localidades
interessadas receberam o apoio dos governos francés e brasileiro para que

houvesse algum tipo de manifestacdo musical e puderam, assim, desenvolver seus

' 0 ano de 2005 deve ser considerado a data de “consagragio” de Seu Jorge como artista na

Franga, principalmente devido as iniUmeras entrevistas concedidas pelo artista e ao interesse da
midia francesa em tragar seu perfil durante as festividades do Ano do Brasil na Franga como a mais
nova voz da periferia brasileira a ganhar audiéncia internacional. Isso porque o cantor havia langado o
album CRU - pelo selo Naive — na Franga e na Inglaterra, em setembro de 2004, tendo recebido boa
aceitagdo da critica especializada europeia. Nesse sentido, no Ano do Brasil na Franga o que se
apresentava era um jovem artista sob os auspicios da diplomacia cultural, contando com o apoio
governamental em sua busca por sucesso. Os editoriais de revistas como Rolling Stone (2005 c’est
l'année du Brésil, 'année Seu Jorge? Elle a déja commencée), Elle Magazine e Vogue, bem como
entrevistas concedidas a jornais como Le Monde e Le Figaro, em 2005, asseguraram a visibilidade
necessaria ao artista como novo nome da musica brasileira.

% A primeira apresentacdo de Maria Rita na Franga foi em 20 de margo de 2005, durante a
exposicdo MPB Musiques Populaires Brésiliennes, organizada por Dominique Dreyfus em La Villette.
Benjamin MiNiMuM e Arnaud Cabanne em editorial Musiques du Monde da Revue Mondomix, de
marcgo de 2005 abordariam a biografia e participagdo da cantora no evento da seguinte forma:

“Dimanche 20 mars Maria Rita, fille de la légendaire chanteuse Elis Régina, se déplagait pour la
premiere fois en France. Aprés I'énorme succes de son album éponyme dans son pays - succes
beaucoup plus relatif chez nous - elle était attendue avec impatience par un public tres brésilien.
Gilberto Gil, Ministre de la culture, s'est fait discret pour mieux laisser la vedette. Son répertoire jazz,
relevé aux épices brésiliennes, a rythmé la soirée avec douceur”.

“Domingo, 20 de margo, Maria Rita, filha da legendaria cantora Elis Regina, chegou pela primeira vez
a Franga. Apdés enorme sucesso de seu album com seu nome em seu pais - sucesso muito mais
relativo em nossa terra — ela era esperada com impaciéncia por um publico bastante brasileiro.
Gilberto Gil, Ministro da Cultura, foi discreto para deixar espago para a vedete. Seu repertério de jazz
com pitadas brasileiras ritmou a noite com dogura.” (Tradug¢édo nossa).

(MONDOMIX MAGAZINE. Disponivel em: <http://goo.gl/PDxGYb>. Acesso em: 5 maio 2015).
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préprios projetos. Ao mesmo tempo, estes artistas eram incentivados a convidar
outros para compor o palco em suas turnés, criando um movimento de abertura do
publico francés para as diversas manifestagées musicais brasileiras.

Dos casos, talvez o mais simbdlico seja exatamente o do proprio Ministro da
Cultura, Gilberto Gil, que, enquanto Ministro, durante as festividades, ndo podia
receber caché por seus concertos e fez varias apresentagdes gratuitas em diversas
regides da Franga no intuito de promover a musica brasileira como veiculo legitimo
da mestigagem: para Gil, a musica brasileira tem o papel de evidenciar a
mesticagem cultural do pais.

Ao ler as declaragdes de Gilberto Gil, durante o seu periodo a frente do
Ministério da Cultura, constata-se o seu empenho em demonstrar como a musica
brasileira se apresenta como um veiculo de comunicagdo multicultural e de
diplomacia “em busca da paz’. Assim, as apresentacdes nas demais regides
francesas, no caso do Ministro, assumiam, também, um papel importante para a
politica externa brasileira em sua busca por projegéo internacional. Gil fazia turnés
em outros paises da Europa, passava pela Franga, onde acompanhava o
andamento da temporada brasileira, dava entrevistas e participava das
manifestagdes artisticas. Dessa forma, o Ministro da Cultura dava um impulso forte a
diplomacia cultural brasileira, assumindo a mesticagem e a necessidade de
intervengdes culturais para o sucesso do Brasil no plano externo.

Tanto a proposta quanto a imagem que se buscava passar eram bastante
diferentes das proposi¢cées de agao do Itamaraty durante o primeiro periodo de
grande investimento na diplomacia cultural do pais, ou seja, entre as décadas de
1950 e 1960. Se, no periodo anterior a preocupagdao com civiidade — bem
observada por Anais Fléchét (2013, 2014) em seus trabalhos sobre a diplomacia
musical do Brasil e de Juliette Dumont (2012, 2013, 2014) sobre a participagao
brasileira nos organismos internacionais — impede a representagdao de um Brasil
ancorado nas culturas negra e indigena, nas intervengdes culturais apresentadas
neste capitulo e naquelas consultadas para conhecimento sobre o Ano do Brasil
em sua globalidade, apontam para uma compreensdo da mesticagem enquanto
riqueza de um Brasil que é, ao mesmo tempo, branco, negro e indigena, capaz de
apreciar a mistura, mas também de valorizar cada trago cultural em particular, sem

detrimento dos demais.
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Os cantores escolhidos para exercer o oficio de embaixadores da cultura
brasileira, durante suas apresentagdes na Francga, tinham, portanto, o perfil
necessario para projetar os ares de multiculturalismo necessarios a nova imagem
almejada pelo Brasil no plano internacional. Vejamos os casos de Lenine e Seu
Jorge:

Convidado para escrever a musica-tema da temporada brasileira, o cantor
Lenine, ja conhecido do publico francés (ele havia feito uma turné em Paris em
2004, estando ainda na memoria coletiva dos franceses como integrante da nova
vaga de cantores brasileiros a se apresentarem na Franga), trabalhou com a ideia
das diversas identidades que constroem o Brasil e com a impossibilidade de se
tratar deste como um pais que compreenderia algum tipo de unicidade, sobretudo
etno-racial. Assim, a pergunta-chave da sua cangao, repetida diversas vezes em seu
refrdo “com quantos “Brasis” se faz um Brasil? / com quantos “Brasis” se faz um
pais?”, foi, assim, eco dos questionamentos da temporada: a necessidade de
aceitar, de conviver e de compreender um pais multiétnico. O seu “hino” teve,
portanto, papel fundamental: em um jogo poético, futuro e passado se unem para
fazer o presente de um pais que € multiplo, que comunga as diferengas de forma
positiva, mesmo que na cangao.

Para Seu Jorge, que ganhava a cena francesa, era a oportunidade de
consolidar sua recente entrada no mercado internacional. O interesse francés pelo
sobrinho da legendaria cantora Jovelina Pérola Negra e primo do cantor Dudu
Nobre, que havia sido morador de rua por alguns anos e tratava da violéncia urbana
em suas cangdes, aumentava durante suas apresentacdes: a explicitacado da favela
como um problema social, a critica a burguesia e a violéncia faziam com que a
populagao francesa, que enfrentava problemas semelhantes, pudesse se manifestar

e também refletir melhor sobre os mesmos'®'.

3T A tensdo social na Franca teve um de seus grandes apices em 2005, principalmente no segundo

semestre do referido ano. Iniciada na periferia parisiense, os “banlieues”, com a morte de dois
adolescentes, apos perseguicdo policial, a tenséo revelou o problema existente na Franca devido a
exclusao social e econdmica de certos grupos formados, principalmente, por imigrantes do norte da
Africa. Nessas zonas urbanas, verificava-se, & época, uma taxa de desemprego duas vezes maior do
que no conjunto do pais. O sentimento, afirmava Giles Poux, prefeito de la Corneuve, parte da
macrorregido parisiense, era de profundo descontentamento e de exclusdo da populagdo que néo
deixavam duvidas de um futuro perigoso. A crise da periferia francesa pode ser comparada as crises
das periferias vividas, por exemplo, no Brasil, quando pensamos nas organiza¢des das favelas e
como elas passam por um processo de desnaturalizagao dignos de estudo comparativo. Sobre o
assunto, Cf. <http://goo.gl/iibgte>.
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O Viva Brasil era, portanto, a experiéncia concreta das identidades
multiplas. Mais que uma apresentacdo de musicas conhecidas, o show era
permeado de interlocugdes com o publico que direcionavam para as mudancas
ocorridas no Brasil, pais que passava, naquele ano, a ser considerado, ndo mais um
pais do futuro, mas parte do presente.

Mesmo antes do langcamento oficial da temporada — ainda em janeiro — os
meios de comunicacao franceses tratavam desse concerto aberto como o ponto
forte — imperdivel — da agenda musical do Ano do Brasil na Franga. No inicio do
més de margo, ja com a data e horario oficiais, a populagdo da Franca e,
principalmente, os parisienses, eram entdo, convidados a “marcar na agenda um
dos eventos mais importantes da temporada”.

Seguem, a titulo de ilustragédo, as informacgdes circulantes no dia do evento
nos meios de comunicacao franceses. Como frisamos anteriormente, diferentemente
do Brasil, que possui um>a forte tradicdo audiovisual baseada na televisdo'*, a
Franca segue uma tendéncia radiofénica. Portanto, as chamadas nas emissoras de
radiodifusdo para os eventos e para o concerto Viva Brasil, em particular, foram
bem mais constantes que os comentarios na midia televisiva.

No primeiro deles, ressalta-se o papel do Show Viva Brasil no conjunto das
comemoragdes do Ano do Brasil na Franga: a apresentacdo musical seria o
grande evento da temporada. Ja o segundo, indica a presenga do presidente Lula no
evento e destaca as apresentacdes dos fogos de artificio no 14 de julho, quando a
temporada atingiria seu auge a medida que a Festa Nacional francesa teria as cores

do Brasil.

32 A discuss&o sobre o papel da televisdo brasileira na formagdo da identidade nacional teve inicio

na década de 1980, quando se observou uma sedimentagdo do habito de ver novelas e programas
de auditério. A tematica passou, entdo, a ser estudada com bastante interesse por socidlogos,
antropdlogos, psicanalistas e historiadores. Sobre o assunto, acreditamos que os trabalhos de
Renato Ortiz, em A moderna tradigao brasileira; Maria Rita Kehl, em Eu vi um Brasil na TV;
Venicio Lima, em Brazilian television in the 1989 presidential election: constructing a president;
Armand Mattelart, em Carnaval de Imagens: a ficcdo na TV; Esther Hamburger, em Diluindo
fronteiras: a televisdo e as novelas do cotidiano e em Brasil antenado: a sociedade da telenovela,
tém grande convergéncia com nossa proposta sobre a formacédo das identidades no Brasil e devem
servir de base para discussao sobre o tema. Vale mencionar, também, a titulo de contribuigado, a
dissertagdo de mestrado que realizei sobre o tema, intitulada: La construction de l'identité nationale et
de l'imaginaire sociopolitique au Brésil: une affaire des telenovelas (Dissertacdo de Mestrado em
Historia e Politica Internacionais, Graduate Institute - Genebra - 2005).
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Fragmento de Informagéo Midiatica 10 — O show Viva Brasil nas radios

I'Argus de 130, rue du Mont-Cenis TEL. 01.49.25.70.70
‘ . 9 75018 Paris FAX 01.492570.71
‘ I'Audiovisuel www, argus-2udiovisuel, fr CONMMAGIrGus -dudhorvisued fr

Alerte n°50231804

13/07/2005 bee ] 06:34:46
France Info fpoes ] 00:01:23
Journal de 6h30

Frédéric BENIADA

SUJEY Moment phare de l'année du Brésil en France, Je concert de musique brésilienne

aura lieu ce soir place de la Bastille. Itw. de Henri Salvadore (phon). Il est trés
touché de chanter ce soir avec Gilberto Gil.

Fonte: AFAA, 2005.

Tradugéo do Fragmento de Informagao Midiatica 10 — O show Viva Brasil nas radios

13/07/2005
France Info
Jornal das 06:30

Apresentacao Frédéric Beniada

Momento-chave do Ano do Brasil na Franga, o concerto de musica brasileira ocorrera est noite na
Praca da Bastilha. Entrevista com Henri Salvador, que esta bastante tocado de cantar nesta noite
com Gilberto Gil.

Fonte: AFAA, 2005.
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Fragmento de Informacao Midiatica 11 — O show Viva Brasil na televisao

' 130, rye du Mont-Cenis TEL 01.45.25.70.70
. |.Argu‘ de 75018 Paris FAX 01.46.25.70.71
- I'Audiovisuel www. argus- sudiovisuel fr cortactSargus-sudiovisuel fr

Alerte n°50232044

DATE 13/07/2005 fee ] 09:01:05
Europe 2 |DrEE | 00:00:43

EMISSION Journal de 9h00
PRESENTATEUR

La féte nationale frangaise est aux couleurs du Brésil. Elle commence dés ce soir
avec un grand concert gratuit place de la Bastille. A l'occasion de 'année du Brésil
en France, le président Lula est l'invité d'honneur des cérémonies du 14 juillet. Le
feu d'artifice avec des dominantes de jaune et de vert sera tiré depuis la Tour Eiffel
& partir de 22h30.

Fonte: AFAA, 2005.

Fragmento de Informacao Midiatica 11 — O show Viva Brasil na televisao

Europe 2
13/07/2005
Jornal das 9 horas

A festa nacional francesa esta com as cores do Brasil. Ela comega nessa noite, com um
concerto gratuito na Pragca da Bastilha. Por ocasido do Ano do Brasil na Francga, o
presidente Lula é o convidado de honra das cerimbnias do 14 de julho. Os fogos de artificio
predominantemente verde-amarelo serao queimados na Torre Eiffel a partir das 22h30.

Fonte: AFAA, 2005.

Com uma hora e meia de duracdo, o show Viva Brasil foi idealizado
também como parte das festividades da Revolugdo Francesa, e estas combinadas a
temporada brasileira na Franca — um pedido da Prefeitura de Paris atendido pelos
Comissariados. Pelos extratos acima, percebe-se que o concerto na Bastilha,
considerado ponto forte das festividades da propria festa nacional francesa,
conseguiu alcangar, de alguma forma, seu objetivo: a ideia era que Brasil e Franga,

em um encontro cultural, seriam capazes de transformar o espago revolucionario da
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Bastilha em algo ainda mais simbdlico, passando da Revolugdo pelas armas a
revolugao pela musica, em uma comunh&o de ideias.

Os cantores Henri Salvador (patrono) '*; Gilberto Gil, Lenine, Seu Jorge,
Jorge Benjor, Gal Costa, Daniela Mercury e o grupo baiano de percussao llé Ayé
foram as atracdes do evento. Aberto por Henri Salvador, que conclamava o publico a
fazer uma “Revolucdo musical” na Praca da Bastilha, o show teve como primeira
musica um pot-pourri da Marselhesa — Hino Nacional Francés — com o Hino
Nacional Brasileiro e a cangdo Aquarela do Brasil, quando os musicos dividiram o
palco. Seguiram-se as musicas: Sob o Mesmo Céu (Brasil “Brasis”) — Hino em
homenagem ao Ano do Brasil na Franga, de Lenine; Jack Soul Brasileiro — Lenine/
Seu Jorge; Eu Sou Favela — Seu Jorge; A Banda do Zé Pretinho — Jorge Ben Jor/
Seu Jorge; Umbabarauma (Ponta de Langa Africano) - Jorge Ben; Taj Mahal - Jorge
Ben Jor; Filho Maravilha — Gilberto Gil/ Jorge Ben Jor; Filhos de Gandhi — Gilberto
Gil/ Jorge Ben Jor; Touche Pas A Mon Pote — Gilberto Gil; La Seine — Gilberto Gil/
Jorge Mautner; Jardin D'Hiver — Gilberto Gil/ Henri Salvador; Falsa Baiana — Gal
Costa/ Gilberto Gil; Garota de Ipanema — Gal Costa; Nos Barracos da Cidade
(Barracos) — Gilberto Gil; Toda Menina Baiana — Daniela Mercury/ Gilberto Gil;
Rapunzel — Daniela Mercury; Maimbé Danda — Daniela Mercury; O Mais Belo dos
Belos/ Por Amor ao llé — Daniela. Finalmente, o show terminou ao som, novamente,
da Marselhesa, iniciada por acordes de violino e entoada coletivamente pelos
cantores convidados e também pelo publico e da cangédo Pais Tropical, de Jorge
Benjor, que pode ser também considerada como um hino da diversidade brasileira.

133 Nascido na Guiana Francesa em 1917, Henri Salvador foi o cantor francés, com, talvez, maior

influéncia no meio musical popular brasileiro. Instalando-se no Brasil na década de 1940, ap6s uma
turné pela América Latina, Salvador passou a se apresentar no Rio de Janeiro, em locais de destaque
como o Copacabana Palace e o Cassino Urca. Segundo informagdes circulantes (em entrevistas e
jornais), Henri Salvador, com sua cang¢do Dans mon lle teria auxiliado na transformagédo do estilo
musical brasileiro, principalmente, com relagdo a Bossa Nova e as composicdes de Tom Jobim. Em
2005, ele foi convidado, pelo Governo francés, para assumir o posto de patrono da musica durante as
festividades do Ano do Brasil na Franga, deslocando-se em todas as regides francesas nas quais
eventos de grande destaque musical requeriam sua presenca, como o festival do MIDEM (Mercado
Internacional do Disco e da Edicao Musical), anualmente organizado em Cannes. Durante o show
Viva Brasil, Henri Salvador fez a abertura do mesmo, sendo o uUnico cantor francés em cena. Em
novembro de 2005, Henri Salvador foi condecorado pelo Governo Federal Brasileiro com a Medalha
Ordem do Meérito Cultural por sua contribuicdo a formagado musical no Brasil. Fonte: LE PETIT
JOURNAL. “Ordem do Mérito Cultural” por sua contribuicdo a formagdo musical no Brasil.
Disponivel em: <http://goo.gl/3qIDgk>. Acesso em: 3 maio 2015.
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A apresentacdo da cancdo Eu Sou Favela, de Bezerra da Silva (1927-
2005)"* teve grande significado no ambito do evento. O cantor, que falecera em
janeiro do mesmo ano, & considerado, hoje, um dos grandes nomes do samba no
Brasil — tendo sido por um longo tempo, no entanto, como cantor “marginal” na
industria fonografica do pais. Seu Jorge, nascido e criado no Rio de Janeiro, tendo
contato com Bezerra da Silva e outros cantores residentes em morros e favelas
cariocas se fez, entdo, o porta-voz da favela em Paris. Isso se deu em varias
manifestagdes desse cantor emergente, como no presente show (e nos demais), em
entrevistas concedidas e em declaragdes. Ao assumir esse papel, o cantor, ex-
morador de rua por opgao, criava interlocu¢cdo com os jovens das periferias da
Franga, mostrando que a periferia, em si, € um problema social “universal”. As crises
das favelas no Brasil ndo seriam diferentes daquelas vividas nos banlieues
franceses, ou nas periferias urbanas pelo mundo. Durante a apresentacido, a
interlocugdo com o publico “O que que a favela €, hein, Franga? [...] Talvez eles la
no Brasil escutem...” é exemplo de como o problema né&o estaria resolvido, no Brasil,
na Franga, ou em qualquer outro lugar. A resolugdo do mesmo passaria pela
mudanca de praticas de exclusao sedimentadas.

Tais praticas de excluséo estariam, segundo as declaragbes governamentais
do Brasil e da Franga a época, sendo tratadas nacional e internacionalmente, sendo,
neste ultimo caso, necessaria a agao concertada dos paises no proprio sistema
ONU. Ali, o debate sobre integragcdo e exclusdo passava por questdes sociais,
econdmicas e culturais que deveriam ser observadas, tendo em vista o avango de

propostas alternativas ao modelo de globalizagdo e forga até entdo vigente: as

'3 Sobre os sambistas no Brasil e sua participagdo na formacdo da identidade brasileira no ambiente

internacional, Cf. Anais Fléchét, em Si tu vas a Rio, e ALBIN, R. C. Dicionario Houaiss llustrado
Musica Popular Brasileira. Criacdo e Supervisdo Geral Ricardo Cravo Albin. Rio de Janeiro: Edigao
Instituto Antdnio Houaiss, Instituto Cultural Cravo Albin e Editora Paracatu, 2006. Sobre Bezerra da
Silva, Cf. MATOS, C. N. Bezerra da Silva: singular e plural. Ipotesi, Juiz de Fora, v. 15, n. 2, jul./dez.
2011. p. 99-114.; e, VIANNA, L. C. R. Bezerra da Silva, produto do morro: trajetéria e obra de um
sambista que n&o é santo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999. A participacdo de Bezerra da Silva no
rol dos grandes sambistas de partido alto — estilo musical ligado a urbanizagdo do Rio de Janeiro,
iniciada com a reforma urbanistica de Pereira Passos em 1903, parece, hoje, aceita por todos os
estudiosos da area. Pernambucano de origem, Bezerra da Silva se mudou para o Rio de Janeiro aos
15 anos, instalando-se no Morro Cantagalo, zona sul carioca, de onde acompanhou o processo de
urbanizacdo da cidade do Rio de Janeiro. A Reforma urbanistica de Pereira Passos, inspirada na
Reforma de Paris, entre 1853 e 1870, foi, também, responsavel pela favelizagcdo do passado
escravocrata do Rio de Janeiro. Ao habitar no “morro”, Bezerra da Silva tirava dali inspiragdo —
considerada uma analise quase sociolégica — para suas musicas de contestagdo, em um exame dos
conflitos sociais existentes entre as favelas e a cidade e na marginalizagdo dos moradores dos
morros.
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declaragdes conjuntas dos presidentes Lula e Chirac, no ambito da ONU, fortaleciam
a ideia do pensar e agir de outra forma.

A mesma percepg¢ao une-se, também, a discursividade de Gilberto Gil
durante toda a temporada brasileira na Franga. Durante o show na Praca da
Bastilha, o cantor reafirmaria tal declaracdo, ao tratar do mundo atual como

multiétnico, resultado de constantes migragdes:

A nossa época atual, contemporanea, € marcada exatamente pela presenga
desse povo mestico no mundo inteiro; a mistura das ragas, a mistura dos
credos, a mistura das culturas, a mistura das comidas, a mistura das
bebidas, a mistura das roupas, dos cabelos, dos enfeites, dos aderecgos, das
festas bonitas. Tudo isso é a marca desse nosso tempo. (GIL, Viva Brasil.
Paris, 2005).

O discurso de Gilberto Gil, ocorrido entre a apresentagdo do arranjo da
cancao Fio Maravilha, — que na versao do show, nas vozes de Jorge Bem Jor e Gil,
se tornou “Filho Maravilha” — e a entrada de autoridades politicas — o Prefeito de
Paris, Bertrand Delande, o Presidente Luis Inacio Lula da Silva e sua esposa, Marisa
Leticia da Silva — reafirmava o engajamento brasileiro com a diversidade cultural,
assim como a documentacéo oficial, assinada mais tarde, no ambito da UNESCO, o
faria em outros dominios'®. Gil continua convidando, entdo, as autoridades politicas

para o palco:

Eu gostaria de sauda-los por isso: pelo seu engajamento com a cultura
mestica do planeta: o senhor prefeito de Paris e o presidente do Brasil,
senhor Lula e sua esposa. Sim, meu chefe, meu Patrdo! (GIL, Viva Brasil,
Paris, 2005).

135 A Convencao sobre a protegdo e promogao da diversidade das expressodes culturais, aprovada no

ambito da UNESCO, em 20 de outubro de 2005 — data emblematica para o Brasil, feriado em alguns
estados, Dia de Zumbi de Palmares — pode ser considerada uma das grandes vitérias dos governos
brasileiro e francés no ano de 2005 dentro do sistema das Nagdes Unidas. A unido dos dois paises
em torno do assunto fez com a proposta dos Estados Unidos de considerar cultura como parte
integrante do comércio internacional, devendo, portanto, pautar-se a partir das regras do comércio
internacional, fosse abandonada. Criava-se ali, segundo alguns académicos, com os quais tendemos
a concordar, uma frente contra o imperialismo cultural dos Estados Unidos da Ameérica. Fonte:
MINISTERIO DA CULTURA. Convencdo sobre a Protecdo e Promogdo da Diversidade de
Expressodes Culturais. Disponivel em: <http://goo.gl/bSkCxC>. Acesso em: dez. 2014.
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A reacgao do publico a chegada das autoridades é de grande euforia, com
ovagao continua e o grito unissono de “Brasil” modulando a fala do prefeito Bertrand
Delande: “Obrigado a Gilberto Gil e a todos os artistas aqui presentes por reforgarem
nosso amor pelo povo e pela cultura brasileira”. Seria, entdo, a vez do presidente
Lula da Silva se pronunciar: “Estou muito orgulhoso de estar entre franceses e
brasileiros, participando desse momento excepcional das relagbes entre Franca e

I”

Brasil. Por isso, viva a Franga e viva o Brasil”. A presenca dos dois politicos no palco
tinha um significado impar: de tradicdo socialista comum, Delande e Lula haviam
sido eleitos apds enfraquecimento da direita nos cenarios municipal parisiense e
federal brasileiro, respectivamente; o engajamento dos dois — e de seus partidos —
com a protecdo a diversidade cultural era algo presente, também, em suas
campanhas eleitorais. Assim, o discurso de cada um deles parece, em si, eco da fala
do outro. Sendo fortemente ovacionado, Lula foi ainda homenageado por Gil: “Esse
€ 0 nosso presidente que veio para animar a festa. O presidente Lula veio para

animar a festa [repete a locucgéo]. ‘Salve simpatia™. Em seguida, Gil cantaria Touche
pas a mon pote (1985), musica de sua autoria que se tornou o slogan das
associacdes contra o racismo na Franga. Ali, Gil enunciaria que o tempo de se impor
pela for¢ca havia passado, sendo necessaria a aceitagdo do outro, da alteridade e,
poderiamos acrescentar, da diplomacia cultural.

O evento seguiria com as apresentagcdes de Henri Salvador, Gal Costa e
Daniela Mercury, finalizando com a apresentagdo conjunta da Marselhesa e de Pais
Tropical. No dia seguinte, a imprensa francesa, a brasileira e internacional trariam as
noticias da “Revolucdo musical” que havia tomado a Bastilha, pouco antes das
festividades da Republica Francesa. No cotidiano Le Monde, a noticia seria do

concerto celebrante da amizade franco-brasileira:
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Fragmento de Informacao Midiatica 12 — O show Viva Brasil no Le Monde

A la Bastille, un concert pour célébrer I’'amitié franco-brésilienne
Le Monde | 14.07.2005 a 12h20 « Mise a jour le 14.07.2005 a 12h41

C'était le grand rendez-vous populaire de I'année du Brésil en France. La place de la Bastille
colorée en auriverde (jaune et vert) et prise d'assaut par d'éminents représentants du génie
musical bahianais, pour preés de quatre heures et demie de concert gratuit. Les organisateurs
attendaient 60 000 personnes, mercredi 13 juillet, pour cet événement retransmis en direct et
en intégralité par France Inter, qui a honoré sa mission de service public. Les caméras de
France 2 étaient également présentes. On espére que la chaine ne diffusera pas les images
cet été aprés minuit. (...) Autour de 22 heures, la politique reprend ses droits. Gilberto Gil
annonce l'arrivée du maire de Paris, dont il peine a retrouver le nom. Bertrand Delanoé, a
peine remis de I'échec rancunier de sa municipalité aux Jeux olympiques de 2012, dira que
"Paris a le Brésil au cceur" , avant de faire acclamer le président Lula pour un autre tissu de
banalités : "Le Brésil ne doit pas étre grand seulement pour ses dimensions territoriales mais
aussi pour la qualité de son peuple." Certes. Jack Lang en profite alors pour se glisser sur la
scene, faire la bise a Jorge Ben et Gilberto Gil, qui I'accueille en ces termes : "Merci Jack
Lang, mon collégue ministre". Sourire de l'intéressé, qui a d0 constater I'absence de Renaud
Donnedieu de Vabres. '*

Fonte: LE MONDE, 2005.

Tradugéo do Fragmento de Informagéo Midiatica 12 — O show Viva Brasil no Le Monde

Foi o grande encontro popular do Ano do Brasil na Franga. A Praga da Bastilha colorida de
verde-amarelo foi tomada por eminentes representantes da genialidade musical baiana
durante quase quatro horas e meia de concerto gratuito. Os organizadores esperavam 60
mil pessoas, quarta-feira, 13 de julho, para esse evento retransmitido direta e integralmente
pela France Inter, que honrou sua missdo de servigco publico. As cameras da France 2
estavam igualmente presentes. Esperamos que o canal ndo va transmitir as imagens nesse
verdo depois de meia-noite. (...) Em torno das 22 horas a politica retoma seus direitos.
Gilberto Gil anuncia a chegada do prefeito de Paris, que ele tem dificuldade de lembrar o
nome. Bertrand Delande, a duras penas refeito da perda de sua municipalidade para
[receber] os Jogos Olimpicos de 2012, dira que “Paris tem o Brasil no Coracédo” antes de
fazer aclamar o presidente Lula para sua outra trama de banalidades: “O Brasil ndo deve ser
grande somente por suas dimensdes territoriais, mas também pela qualidade de seu povo”.
Certo, mas Jack Lang aproveita, entdo, para entrar em cena, dar um beijo em Jorge Ben e
em Gilberto Gil que o acolhe nestes termos: “Obrigada a Jack Lang, meu colega Ministro”.
Sorriso do interessado, que deve ter constatado a auséncia de Renaud Donnedieu de
Varbres. (...)

Na Bastilha, um concerto para celebrar a amizade franco-brasileira. LE MONDE 14.07.2005
a 12h20 - Atualizado em 14.07.2005 a 12h41. Autor: Bruno Lesprit.

Fonte: LE MONDE, 2005.

' E MONDE. A la Bastille, un concert pour celebrer 'amitié franco-brésilienne. 2005. Disponivel em:

<http://goo.gl/rFOY7G>. Acesso em: 2 maio 2015.
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O que fica claro, nesse contexto, é o elo entre a Frangca e o Brasil e,
principalmente, entre as esquerdas francesa e brasileira. A auséncia notada pelo
cotidiano Le Monde era justamente do Ministro da Cultura a época — Renaud
Donnedieu, de centro-direita —, em detrimento da presenga de Jack Lang, do Partido
Socialista, ex-Ministro da Cultura durante a presidéncia de Frangois Mitterrand
(1981-1986 e 1988-1992). Jack Lang foi responsavel pela ampla reforma do
Ministério da Cultura e de pontos culturais caros aos franceses — Louvre, La
Défense, Opera da Bastilha, Biblioteca Nacional da Franga etc — os denominados
Grands Travaux de Paris (Trabalhos Grandiosos de Paris) e pelo aumento de
100% no orgamento do Ministério da Cultura francés, algo, até entdo, inédito.”>” Ja
no site do UOL — Ultimas Noticias — a noticia seguiria dando énfase a receptividade
do publico ao presidente Lula e a emogéo que teria gerado sua participagdo no

show.

37 Sobre o assunto, Cf. TOUSSAINT, J.-L. 100 portraits d’hommes et de femmes qui réussissent en

dehors des Vosges, Strasbourg: Les cahiers de la liberté de 'est. In: Editions La Nuée Bleue, 10
octobre 2006.
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Fragmento de Informacao Midiatica 13 — O show Viva Brasil na midia brasileira

Suow
@UOoL

Internacional

13/07/2005 - 20h05
Lula aclamado em show de musica brasileira na Bastilha

PARIS, 13 jul (AFP) - O presidente Luiz Inacio Lula da Silva foi aclamado nesta quarta-feira por milhares de pessoas que
assistiam ao show "Viva Brasil", na Praga da Bastilha, em Paris.

Uma grande multiddo tomou a praga parisiense para ver o show de musica brasileira, que marcou o inicio das comemoragdes
do 14 de julho, a festa nacional francesa.

Na metade do concerto, quando um publico euférico dangava, cantava e aplaudia os artistas ha mais de hora e meia, o
ministro da Cultura, Gilberto Gil, que terminava um dueto com Jorge Ben Jor, anunciou ao publico a presenga de Lula e do
prefeito de Paris, Bertrand Delanoe.

Lula e Delanoe foram chamados e subiram ao palco, sendo aplaudidos durante varios minutos.

"Paris tem o Brasil no coragdo. Obrigado a Gilberto Gil e a todos estes artistas por reforgar nosso amor pelo Brasil e pela
cultura brasileira. Esta noite celebramos a liberdade, a igualdade e a fraternidade. Quero que Paris diga com entusiasmo e
convicgdo: Bem-vindo Lula!", disse Delanoe.

Lula declarou: "Venho a Franca desde 1980, mas nunca imaginei que poderia estar em Paris no ano em que o Brasil é
homenageado, como presidente da Republica".

"O ser humano sera sempre do tamanho que quiser ser, se pensarmos pequeno, seremos pequenos, se pensarmos grande,
seremos grandes. O Brasil ndo pode ser visto no mundo como um pais grande por sua dimens&o territorial, o Brasil deve ser
um pais grande pela qualidade de seu povo, pela solidariedade de seu povo e pelo humanismo praticado pelo povo
brasileiro".

"Estou muito orgulhoso de estar entre franceses e brasileiros participando deste momento excepcional nas relagdes de
Franga e Brasil", disse Lula, que terminou dando um "Viva a Franga, Viva o Brasil".

Em meio aos aplausos, o publico gritava: "Lula, Lula".

INDICE DE ULTIMAS NOTICIAS &, IMPRIMIR 4 ENVIE POR E-MAIL

> voL
Todos os direitos de reprodugdo e representagdo reservados. 2000 Agence France-Presse.
Todas as informagdes reproduzidas sdo protegidas por direitos de propriedade intelectual
detidos pela AFP. Por conseguinte, nenhuma destas informagdes pode ser reproduzida,
modificada, armazenada, redifundida, traduzida, explorada comercialmente ou reutilizada
sem o consentimento prévio por escrito da AFP.

Fonte: UOL, 2005.

O registro €, de qualquer forma, peculiar: o0 show foi um sucesso seja como
estratégia de diplomacia cultural, com a apresentagdo dos artistas do circuito
Rio/Bahia — mesmo sendo de Pernambuco, foi no Rio que Lenine fez sua carreira —
ou pelo engajamento politico que ali se apresentava: da esquerda franco-brasileira
ocupando espaco e se reafirmando, mesmo em momento de crise.

Organizadores do evento, nos dois paises, mostraram-se surpresos com a
participagdo massiva do publico no evento. Se os meios de comunicagao da Franga

e do Brasil esperavam em torno de 60 a 70 mil pessoas nas ruas, o numero



229

ultrapassou a 100 mil presentes'®.

Um publico inesperado, que fez com que o show pudesse ser considerado
um dos grandes medidores dos espacgos de brasilidades conquistados pelo Brasil na
Franca e do sucesso da diplomacia cultural brasileira, que se apoiava naquilo que
havia sido criado pela Franca. Como observaria a AFAA, em seu balanco sobre a
temporada brasileira, um, em cada quatro franceses, havia participado de, pelo
menos, um evento do Ano do Brasil na Franga que, como marca de sucesso, havia
conseguido quebrar barreiras do publico “habitual” da cultura: havia conquistado o
grande publico francés, gravitado em todas as esferas e ultrapassado a fronteira dos
esteredtipos, como observariam os membros do Comissariado francés Jean-
Francois Chougnet e Jean Gautier (EPHEMERIDES, 2005).

Em entrevista concedida, no dia do show Viva Brasil, Gilberto Gil ressaltaria
que o convite formulado pelo prefeito de Paris para que o Brasil fizesse algo especial
para a festa nacional francesa estava sendo aceito como esperado: a tessitura das
relagbes Brasil-Franga ganharia, ali, mais uma malha forte para as futuras relagdes
entre os dois paises.

5.7 Resultados iniciais do Ano do Brasil na Franga

Nesta parte de nosso trabalho, buscamos refletir sobre o significado da
saison brésilienne na Franga tendo em vista as expectativas dos dois paises. Nas
entrevistas com gestores franceses e brasileiros do evento, ficou claro o quéo dificil
foi organizar um evento que, programado com trés anos de antecedéncia, s6 foi
articulado no ultimo ano, devido, em grande parte, a contratempos da Embaixada
Francesa e do Comissariado Brasileiro a frente do evento até janeiro de 2004. H3,

ainda, que levar em conta, a faléncia do Banco Santos ',

'3 Disponivel em: <http:/goo.gl/LuVsfR>. Acesso em: 2 maio 2015. Segundo o Ministério de

Relagdes Exteriores da Francga, haveria 25 mil brasileiros (ou pessoas com dupla nacionalidade)
habitando na Frangca em 2005. Essa estimativa levava em conta os brasileiros registrados (2 mil) e
aqueles sem registro (23 mil). Desta forma, mesmo com grande defasagem dos numeros
apresentados pela Embaixada, percebemos que a maioria dos que ali se encontravam eram cidadaos
franceses. Disponivel em: <http://www.ambafrance.org.br/fiche- bresil.htm>. Acesso em: 2 maio 2015.
39 Junto a faléncia do Banco, colocava-se fim & parceria firmada com Edemar Cid Ferreira, que seria
responsavel por grande parte das exposi¢gdes na Franca em 2005. Ferreira, ndo apenas com sua
colecado pessoal, mas também, com seu conhecimento histérico na realizagdo de eventos culturais
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Com o encerramento do Ano do Brasil na Franga, o més de dezembro foi
dedicado, pela midia, a um balanco sobre o evento, sua preparagao e resultados.
Foi, também, um més de criticas, principalmente a imprensa brasileira que,
preocupada na maioria dos casos em reafirmar esteredtipos e em criticar as
escolhas feitas pelos comissariados em fungdo das mostras artisticas (como o caso
da exposicédo Favelas nos metrés parisienses) deixou a desejar enquanto veiculo de
informagédo. A critica @ midia brasileira foi realizada, em grande parte, como
observamos, de seus homodlogos franceses: jornais impressos e noticiarios
audiovisuais demonstravam como o Ano do Brasil na Franga n&o recebeu atencao
da midia brasileira, em uma tentativa de apagar qualquer projec¢ao internacional que

o Brasil conseguisse com o evento.

deixou, segundo Romaric Sulger Buel, “um vazio na paisagem cultural brasileira” que o Comissariado
brasileiro foi obrigado a preencher e, talvez, suplantar as expectativas dos franceses.
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Fragmento de Informagéo Midiatica 14 — O balango do Ano do Brasil na Franga pelo Le Monde
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es Francais parlent de « vérita-
ble miracle ». Peut-étre plus
habitués, les Brésiliens se
contentent  d'évoyuer un...
« petit miracle ». A quelques
semaines de lIa cléture de I'Année du Bré-
sil, les organisateurs frangais de I'événe-
ment ne cachent pas leur satisfaction.
Avec 350 manifestations & traversla Fran-
ce, plus de 15 millions de visiteurs et des
réactions largement favorabies, ils ont

1

Timpression d'avoir rempli-leur contrat. -

Comme d'heureux capitaines soulagés de
voir apparaitre les jumiéres du port.

D'autant que | traversée a été mouve-
mentée, Changement d'équipage, grave
avariede derniére minute, manque de car-
burant, et jusqu'aux tentatives de pirate-
rie au milieu de 'océan. « La ca
annoncée n'a pas eu lieu, mais on p’en est
pas passé loin », reconnait Jean-Frangois
Chougnet, commissaire franqais de l'opé-
ration.

La phase préparatoire fut un cauche-
mar. « L'opération avait été annoncée en
avril 2001, L'administration s'est mise au
travail, lentement mats sirement, racon-
te-t-on & I'Association francaise d'action
artistique (AFAA), bras armé culturel du
Quai d'Orsay. Tout semblait fonctionner.
Lesrelations avec les Brésiliens étaient excel-
lentes, Mais, lors d’un voyage en novem-
bre 2003, nous nous sommes aperyus qu'ils
n'avaient encore rien fait, »

Grosse colére, sonnette d'alarme tirée
des deux c6tés et au plus haut niveau. En
avril, le commissaire brésilien, Marcos de
Azambuja, ancien ambassadeur A Paris,
est écarté et remplacé par André Midani,
Clest Gilberto Gil, ministre de la culture
et musicien, qui I'a choisi,

Homme d'affaire, Midani n'est autre
que Pancien patron de Warner Music
pour "Amérique du Sud, découvreur,a la
fin des années 1960, du mouvement Tro-
picaliste, dont le ministre chanteur est
une figure de proue,

Changement de braguet. « Midani a

. €€ impressionnant, se souvient Raphaél
Bello, commissaire général adjoint. #f a
Jaitaboutir toutes nos propositions, en par-
ticulier pour les expositions. C'éait par-
Jait. » Jusqu'd la tuile, Le 14 novembre
2004, le principal producteur brésilien,
la société BrasilConnects, est emporté
dans la tourmente financiére de Ia ban-
que Santos, qui-met en cause son prési-
dent, Edemar Cid Ferreira. A la téte de

* BrasilConnects, Ferreira a organisé les

" pliis grosseés expositions de Thistoire du

Brésil, dont celle marquant, en 2000, le

500" anniversaire de ia découverte du
-pays. Pour Voccasion, il a rassemblé
* 25 millionsde dollars. Et gagné une répu-

tation internationale, .

Le lancement des festivités est prévy
en mars 2005, avec I'exposition « Brésil
indien », & Paris, au Grand Palais. Pour
cette seule manifestation - la plus presti-
gieuse de la saison ~, BrasilConnects
devaitapporter plus de 1 million d'euros.
« Jusqu'au IS janvier, V'exposition a été
menagée », assure Jean-Frangois Chou-
gnet. Finalement, 300 000 euros d'écono-
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miea sont trouvés (réduction du nombre
d'aztvres et de divers frais). L'administra-
tian brésilienne apporte 200 000 curos,

c'est une side de 90 000 euros de 1'Oréat
qui permertra A Franguis Hébel, le diree-
teur des Rencontres photographiyues, de

mais Fessentiel du trou estcomblépurles  sauver ses cing expositions.
Frangas ; la Réunion des musées natio- Les difficultés ne se sont pas limitées &
naux, qui révait déja de lar- la défection de Cid Ferrcira,

.- gesbénéﬁm.dnit aumntrlj‘ _A.Pars. . A .h.Roum;,..,u...ruwa.unn .

= Troin sitcles d'art brési-

re piocher dans res réserves

ajoute 200000 curos

et la société frangaise Areva personne lien » n's d son salut qu'a
=~ mécéne de l'opération ~ n'est un apport de derniére minu-
' te de 100 000 euros de Ia

contribution,

- capable de chiffrer société Saint-Gohain. A te

Mieux : a justice brésilien- ; Halle Saini-Pierre, & Paris,
ne accepte de laisser sortr ___l6S felombées  eq revanche, la directrice,
des ceuvres théoriguement ﬁnanciéres Maniine Lussardi, a éé¢

controinte de remballer ses

immuobilisées des collections
de Cid Ferreira et de la ban-
que Santos. L'exposition
 s'ouvred temps, Les apparences sont ssu-
ves, v
Face au retrait du banquier, chacun
s'adapte comme il peut. Au Centre Pompi-
dou, l'exposition d'art contemporsin
« Marepe » est réduite. A Ia Maisoneuro-
péenne de la photographic (MEP), celle
de Migucl Rio Branco est sauvée par des
coupes claires dans la communication et
une contribution de 90 VOU euros du
fords comniun franco-brésilien, muis la
collection personnelle de photos histori-
ques de Cid Ferreira est bloguée par les
autorités brésiliennes. A Arles, en juillet,

de Fopération

cataluguea et d'annuler,
_ trois semaines avant ke ver.
nitzage, I'une des deux expositions d'ant
brut prévues, celle d'Arturo Bispo de

Rosario : = Le directeur du musée situé

dans U'hépital de Riv ot fut interné Lartiste
réclamait une commission », soupi-
re-t-clle, Pas moins de §5 000 ¢uros,

En juim, un nouveats coup dur frappait -
le commiissariat francais. [us Brésiliens
annongaient qu'il leur manguait 280 000

" etsros pour financer des billets davion ot

du frev. « Une dizaine e manifestations
£taivnt menacées v, assure Raphacl Bello,
Une fois encore, on réduisit la voilure,

puis le fonds commun - d'un montant de

1.6 million d'euros et nourri A parité par
les ministéres des deux pays ~ ot des
mécines bouchidrent ie trou,

AU méme moment, Gilberto Gil obie.
nait & I'arraché des autorités brésilicnnes
lea § millions d'curas nécessaires pour

Temple, menacé par la défection de cing
Euats sur Ies douze initialement prévus,
tnais aussi par ke forfait de la société fran-
goine jangmda. )

A Theure des comptes, et sauf catastro-
he de derniére minute, aucune ralinnge
dptetaire ne i it ére nécessaire. Sur
30 millions d'euros que pourrait avoir
Gté Fopération, une bonne partie a &é
yée par ley entreprises brésitivanes -
illeurs de fonds habitucls de la sphére
turelle du pays, essenticllement ali-

blics frangais. Une bonne affaire, donc,
¥ les deux gouvernements, A Brasilia,
& dGjad fit bes premiers comptes
Pour 20 millions d'eurvs investis pur les
ifférentes parties brésiliennes, il y a défd eu
50 millions d'curvs de retour sur investisse-
{ », apsure-t-un au ministére de ja

A Pa;ia. on est moins wriomphal, Per-
f'est capable de chiffrer les retom-
financitres de Vopération. Si les

financer F'Espace Hrésil,-au Carrean-du -

médias francais ont réagi positivement
aux« festivités », leurs homologucs brési
liens ont sauvent boudé tes programmes.
Pour nonbre d'entre eux - notamment
cetx de Papposition -, PAnnée du Rrésil
ressemblint & uie opérationde communi-
cationdu prisident dela République Luis
fgmacio ds Siiva Lula, dont le parti « k¢
Parti des travailleurs {PT) - est accusé de
<arsuption. Certains de ses proches ont
dt démissionner de leurs fonctions. La
venue officiclle de Lula & Peris, en juiliet,
et limplication personnelie de son minis-
trede In culture lors du grand concent du
14 juillel, place de In Bastitle, ont suscité
dez commentaires acerbes, Gilberto Git a
méme renoncé & son cachet sous la press
sion de la commission d’éthique du Triby-
naldescampees de1"Union hrésilien, aller-
gique au mélange des genres,

En guise de réciprocité, le Quai d’'Orsay

et le ministdre de la culture évoquent

rujourd'hui une Annde de ia France an
Brésil, Les deux gouvernements en ony
arrété le principe et devraient, d'ici Ja fin
du moia de novembre, 'snnoncer pour
2008. Entre-temps, en 2006, be président
brésilien remettra son mandat en jey,

« Antant dire que rien a’est fait », soupire -

un diplomate francais. @ ‘
NATHARIEL HERZARRG
AVEC VERONIQUE MORTAIGNE

Fonte: LE MONDE, 2005.
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O cotidiano Le Monde, em sua edi¢do de 14 de novembro de 2005, realizou
uma critica contundente a esse respeito, numa avaliagao de que o Ano do Brasil na
Franga poderia ser considerado “A histéria de um resgate”. Com uma fase
preparatéria que mais parecia um pesadelo, segundo o jornal, o grande sucesso da
temporada aparecia como um milagre. O sucesso da temporada seria, entéo,
atribuido a mudanca dos responsaveis pelo Comissariado brasileiro em 3 de
fevereiro de 2004, ou seja, um ano antes do inicio das festividades, e ao forte
engajamento direto do presidente Lula na realizagéo do evento. Entretanto, ainda se
notava a falta de empolgacdo dos meios de comunicagdo do Brasil em divulgar a
temporada e outros percalgos orgamentarios, tratados acima.

Algumas das criticas a preparagdo da temporada foram reafirmadas em
entrevista concedida pela jornalista Dominique Dreyfus (2014) e pelo Comissario
Geral do Brasil, Andre Midani (2015), que evidenciaram a falta de interesse dos
jornalistas brasileiros em tratar seriamente o evento, ndo apenas em se tratando de
um evento de diplomacia cultural, mas, principalmente, porque a temporada
brasileira na Franga, segundo os entrevistados, abria as portas para novas
manifestacdes culturais no Brasil e no mundo, que deveriam ser foco da imprensa
brasileira, assim como ocorre com a imprensa francesa, americana, inglesa.

O proprio fato de os responsaveis brasileiros, até janeiro de 2004, nao terem
feito nenhum esforgo para a organizagao da operagao, langada em 2001, demonstra
um descompromisso politico que pode ser explicado, minimamente, por desavencas
politicas entre o governo anterior e a eleicdo de Luiz Inacio Lula da Silva. O fracasso
do Ano do Brasil na Franga durante a gestdo de Lula teria sido, nesses termos, um
fracasso também da projegao internacional almejada pela Comissdo Ministerial
formada a partir de 2003.

A reorganizagao do Ano do Brasil na Franga e seu sucesso devem, dessa
forma, claramente a unidao do Ministério da Cultura e o comprometimento pessoal do
Ministro Gilberto Gil — seguida pela nomeacéo de André Midani para o Comissariado
Brasileiro — e da reestruturacéo dos diplomatas brasileiros que trabalhariam com o
evento. A escolha de Edgard Telles Ribeiro para compor o Comissariado Brasileiro,
diplomata que dedicou sua carreira ao estudo das relagdes culturais internacionais e
da diplomacia cultural, significava dois pontos fortes na politica externa pensada
pelo Ministro das Relagbes Exteriores, Celso Amorim: em um primeiro lugar, a

projecao cultural do Brasil, algo caro também ao Embaixador, que ja havia ocupado
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a pasta da divisao cultural e trabalhado diretamente com Edgard Telles Ribeiro. Mas,
além disso, assumia-se ali uma politica de governo que deveria ser, também, uma
politica de Estado, tendo em vista que, como observa Ribeiro, a diplomacia cultural &
um vetor de capital que deve ser utilizada em todas as oportunidades possiveis. O
convite da Franca para a saison brésilienne era, nesse sentido, uma abertura do
mercado francés para produtos brasileiros. Se verificarmos as exportagcdes daquele
momento, veremos que elas aumentaram sobremaneira e que, ao final da
temporada brasileira, os lucros advindos do comércio bilateral ultrapassavam os
gastos com a mesma, criando, ainda, condigdes para continuidade desse comeércio.
Trata-se, aqui, de gerar parcerias confiaveis.

Por fim, ao se discutir a questdo das identidades transversais, ficam
evidentes, a partir da leitura de toda a documentacdo coletada pela AFAA, as
preocupacdes dos franceses em compreender a multiplicidade do Brasil e, também,
em tirar proveito desse fato para a compreensao das proprias identidades cruzadas
na Franga.



Capitulo 6

Uma via de mao dupla: 2009, o Ano da
Franca no Brasil
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6 UMA VIA DE MAO DUPLA: 2009, O ANO DA FRANGCA NO BRASIL

“No ano que vem, as rodas culturais brasileiras vao falar
de littérature, musique, arts plastiques, théatre ou cinéma.
No fundo, até mesmo a cultura brasileira vai ficar com um

Jeitinho de "culture frangaise". Depois de 2005 ter
marcado o Ano do Brasil na Francga, 2009 sera o
momento da retribuicdo, com a vasta programacgéao do

Ano da Franga no Brasil, que inclui mostras de artistas

como Chagall, Matisse, Cartier-Bresson e Rodin;
apresentagées de danga contemporéanea e teatro; shows
e concertos de musicos franceses; mostras de filmes; e
muitos convidados franceses vindo ao Brasil a fim de
estreitar os lagos entre as duas nagées.”

(O GLOBO, 21/12/2008)

Em 25 de maio de 2006, os presidentes Jacques Chirac (Franga) e Luiz
Inacio Lula da Silva (Brasil) reuniram-se, durante visita do primeiro ao Brasil, para
uma avaliacdo das atividades do Ano do Brasil na Franga e para refletir sobre a
continuidade das agdes em comum, com o estabelecimento de uma parceria
estratégica entre os dois paises. Passados dois anos dessa reunido, em dezembro
de 2008, novamente se encontraram para continuidade do dialogo diplomatico. Na
ocasiao, renovaram a avaliagao sobre o sucesso do Ano do Brasil e a positividade
do prosseguimento de manifestacdes artisticas e culturais brasileiras na Franga, no
periodo pds-2005, bem como reafirmaram a permanéncia da parceria estratégica.
Naquele momento, tal parceria reconhecia “O Brasil como ator global e candidato
legitimo a um assento permanente no Conselho de Seguranga da Organizagéo das
Nacdes Unidas” (SENADO FRANCES, 2008)'*° o que, para a diplomacia brasileira,
representava um sucesso de suas acgdes, tendo em vista que, desde a criacdo da
Agéncia, o Brasil busca apoio dos membros do Conselho de Seguranga em sua
postulacdo pela reforma do mesmo que estabelega, dentre outros pedidos, uma
vaga permanente para o pais.

Na consecucdo dessa meta, menciona o mesmo documento, a agao

concertada franco-brasileira garantia uma série de iniciativas conjuntas dentro e fora

'"© SENADO FRANCES. 2008. Colloque Economique sur le Brésil. Sénat de la République
Francgaise. Disponivel em: <http://goo.gl/st3LtT >. Acesso em: dez. 2014.
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do sistema ONU, compartilhando, ainda, os recursos materiais, tecnoldgicos,

humanos ou naturais™'

. A parceria estratégica reforgava, assim, a continuidade de
varias ag¢des diplomaticas anteriores, colocando em evidéncia pontos em comum
das politicas externas dos dois paises. Ao mesmo tempo, podemos deduzir que ela
servia de base para que os mesmos pudessem fazer face, conjuntamente, a politica
externa dos Estados Unidos da América. No dominio da diplomacia cultural, seguia
determinado pelo artigo VIII do Plano de Ac¢é&o franco-brasileiro o anuncio de outra

atividade de grande porte, a ser executada durante o ano 2009:

O Brasil e a Franga anunciam o langamento do "Ano da Franga no Brasil".
Apods o imenso sucesso popular do "Ano do Brasil na Franga" em 2005, a
amplitude e a diversidade dos eventos e das manifestagdes organizadas em
parceria em todo o Brasil no quadro do "Ano da Franga no Brasil", de 21 de
abril a 15 de novembro de 2009, permitirdo a promogao do conhecimento e
da imagem da Franga contemporénea, diversa e aberta junto aos
brasileiros, bem como o aprofundamento da estima e da amizade entre os
dois povos e da cooperagdo numa perspectiva de longo prazo. (PLANO DE
ACAO, 23 de dezembro de 2008, traducéo nossa).1

Ressalta-se, assim, o sucesso da temporada brasileira na Franga nos planos
politico-diplomatico, cultural e econémico. No que diz respeito ao plano econémico,
vale lembrar, observa-se que a propria imprensa francesa havia feito eco ao salto
quantitativo dos negodcios entre empresariado francés e brasileiro, a partir de
2005."® E nesse cendrio que se previa, para 2009, um ano que pudesse se
constituir como o ano econdmico franco-brasileiro.

Neste capitulo, discutiremos a temporada francesa no Brasil, enquanto um
mecanismo de estreitamento de lagos entre o Brasil e a Franga e de continuidade da

acao das relacdes diplomaticas culturais. Entende-se, aqui que o Ano da Fran¢a no

| reconnait le Brésil comme un acteur global et un candidat légitime a un siége de membre
permanent au CSNU. Il engage un partage de savoir-faire et d’expertise par des initiatives conjointes,
s’appuyant sur la mise en commun de ressources matérielles, technologiques, humaines ou
naturelles.” Fonte: Disponivel em: <http://goo.gl/YokDgX>.

%2 Disponivel em: <http://goo.gl/0A9aWX>. Acesso em: jun. 2015.

'3 Definia-se como os doze setores-chave das relagbes econdmicas franco-brasileiras: bens de
consumo, agricultura e derivados, infraestrutura de transporte e construgédo, energia, petréleo, meio
ambiente, maquinas e equipamentos, automoével, aeronautica, tecnologias de informacdo e
comunicagao, saude/industria farmacéutica e turismo. Em um plano de acao detalhado, considerado
“sem precedentes” pelas missdes competentes, as empresas francesas vieram, entdo, buscar
parcerias com homdlogas brasileiras. Fonte: UBIFRANCE. I'année de la France au Brésil. 2009,
Disponivel em: <http://goo.gl/9KOmxr>. Acesso em: 1 jun. 2015.
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Brasil € uma retribuicdo do Brasil a homenagem francesa de 2005 “[...] quando a
cultura e a arte brasileiras foram recebidas calorosamente pelos franceses”. Dessa
maneira, em uma conexao expressa ja no nome escolhido para a primeira
temporada organizada no Brasil, Franga e Brasil buscavam uma unido
contemporanea, em redes, que garantisse a demonstragao das “[...] varias facetas
de um pais que, sem abrir mdo da sua forte identidade cultural, se transforma e se
reinventa: uma Franga moderna, diversa, aberta.” (NOTA DOS COMISSARIADOS
DA TEMPORADA FRANCA — BRASIL, 2005).

Partindo da Parceria-Estratégica Brasil-Franga e das Conferéncias
Conjuntas dos Chefes dos respectivos paises, passaremos, em seguida, para o
simbolismo das datas escolhidas, em uma tentativa de compreender a conexao das
datas para os dois paises. Em seguida, dedicamo-nos a uma breve consideragao
pragmatica sobre resultados da temporada francesa no Brasil. Isso significa
observar as relagbes econdémicas, o orcamento do Ano da Fran¢a no Brasil, o
numero de acordos firmados em dominios como educacido, dentre outras
informagdes relevantes. Em um terceiro momento, interessamo-nos pelos eventos

realizados, das cidades escolhidas e das regides contempladas.

6.1 A Parceria Estratégica Franco-Brasileira

“Chirac inicia amanha visita ao Pais” [...] Os presidentes
Chirac e Lula assinardo um documento que classificara
de forma oficial as relagbes entre os dois paises como
uma ‘“parceria estratégica”. O subsecretario-geral politico
do Iltamaraty, embaixador Anténio de Aguiar Patriota,
explica que a cerimbnia marcara o avango nas relagées
bilaterais. “Ha um avancgo qualitativo e quantitativo nas
relagbes Brasil-Franga. Estamos carimbando com um
titulo algo que ja estava ocorrendo. Nos ultimos trés
anos, as relagées se intensificaram muito”, afirma.

(JORNAL CANA, 23/05/2006)
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Em 26 de maio de 2006, o cotidiano francés Le Monde trazia em destaque
em seu caderno internacional — Amériques — a defesa de Jacques Chirac em favor
de uma parceria estratégica entre a Francga e o Brasil. No artigo, o Le Monde tratava
da visita oficial do entdo presidente francés ao Brasil, acompanhado de uma
comitiva empresarial. O ponto de maior destaque ficava para as proje¢cdes de
crescimento do Brasil até 2050 e a oportunidade de investimento francés, bem como

o compartilhamento de ideias e “visdes do mundo” similares.

Le Brésil et la France partagent une méme tradition de confiance dans un
progres fondé sur I'éthique et la raison”, a déclaré, jeudi, le chef de I'Etat
frangais devant le Congres brésilien. Les deux pays ont la méme vision d'un
'monde multipolaire harmonieux”, seule "réponse qui vaille aux risques
d'une mondialisation laissée a ses seules forces”, a-t-il ajouté devant une
cinquantaine d'élus réunis sous le déme imaginé par le grand architecte
Oscar Niemeyer. (LE MONDE, 26/05/2006, tradug&o nossa)

Durante o breve encontro, surgia a data para a realizagdo do Ano da
Franga no Brasil, uma retribuicdo brasileira a homenagem feita pela Franca em
2005, periodo no qual ficou muito evidente — como o presidente francés fazia
questao de afirmar — que o “Brasil ndo se resumiria ao samba e ao futebol”. Dessa
forma, o Presidente Chirac buscava fortalecer os lagcos estreitados entre o Brasil e a
Franca, a partir da vitéria de Lula nas eleicbes presidenciais de 2002. As agdes de
apoio ao Brasil haviam comeg¢ado com as aliangas formadas entre os dois paises no
ambito multilateral — em féruns como a ONU, como a Alianga contra a Fome, ou
em Davos, no apoio as propostas brasileiras — e se tornaram mais poderosas com o
sucesso surpreendente do Ano do Brasil na Franga.

De fato, a temporada brasileira passou a ser vista como um laboratério de
renovacgao da estratégia de diplomacia cultural francesa que se deteriorara nos anos
anteriores: as manifestacbes favoraveis por parte dos setores econdémicos, o

sucesso de publico e a atengao positiva da midia francesa indicavam que seria

%4 Jaques Chirac prega uma parceria estratégica com o Brasil”. “ ‘O Brasil e a Franca partilham uma

mesma tradicdo de confianga em um progresso fundado sobre a ética e a razdo’, declarou, quinta-
feira, o Chefe de Estado francés diante do Congresso brasileiro. Os dois paises tém a mesma viséo
de um “mundo multipolar harmonioso”, Unica “resposta que vale aos riscos de uma mundializagcao
deixada a suas proéprias forgas”, completou ele diante de cinquenta prefeitos reunidos sob a cupula
imaginada pelo grande arquiteto Oscar Niemeyer”. Fonte: LE MONDE. Jacques Chirac en visite au
Brésil et au Chili pour resserrer les liens avec la France. Disponivel em: <http://goo.gl/4G7Drw>.
Acesso em: 2 jun. 2015.



240

possivel recuperar um certo status relacionado as temporadas culturais. Além disso,
o interesse demonstrado pela diplomacia brasileira em seguir um trajeto diplomatico,
algo semelhante ao francés, aumentava a projecdo das temporadas internacionais
na Franga. Chirac trataria, ainda, de temas relacionados ao Brasil e a Franga
enquanto pegas-chave em cenarios regionais: o Brasil estaria para a América Latina
assim como a Franga estaria para a Europa (LE FIGARO, 24/06/2006). Definia-se,

assim, os dominios de parceria entre os dois paises e seus interesses em comum:

A défaut de gros contrats, une série d'accords dans le domaine de la
copération scientifique, technique et universitaire sera signée lors de ce
voyage auquel participent cinqg ministres et une vingtaine de grands patrons
frangais. Grande activité diplomatique «ll existe une vraie dynamique avec le
Brésil», s'enflamme un diplomate frangais, en invoquant les convergences
de vue contre la guerre en lIrak, les positions communes sur le
développement, la «mondialisation humanisée» et la diversité culturelle. (Le
FIGARO, 24 de junho de 2006)'*.

A cooperacgao diplomatica entre o Brasil e a Franga se tornava, entdo, peca-
chave para o jogo internacional francés. Se as relagbes académicas, de ciéncia e
tecnologia tinham ja raizes mais profundas, a partir de 2005, as relagdes
econdbmicas fortaleceram-se sobremaneira. E o interesse do Presidente Chirac,
assim como o do Presidente Lula, parecia consistir em fortalecer os lagos existentes
e preparar terreno para novas relagdes que pudessem surgir, em especial, agdes e
acordos que auxiliassem os dois paises na construgdo de maior autonomia frente
aos Estados Unidos em questdes relativas ao desenvolvimento industrial e nuclear,
para fins de pesquisa. Uma das formas de seguir nessa dire¢do, como expressaram
0s veiculos de comunicagdo na ocasido, seria a parceria estratégica entre os dois
paises, para além do &mbito econémico. Esta visava criar, também, mecanismos de
consulta mutua que garantissem um encaminhamento paralelo de tomadas de
decisbes politicas. No caso do Brasil, o governo francés oferecia apoio para as

incursdes no ambito da ONU, mas, também, no ambito regional, ao reconhecer o

““para além de grandes contratos, uma série de acordos no dominio de cooperagéo cientifica,
técnica e universitaria, sera assinada durante essa viagem da qual participam cinco ministros e cerca
de vinte grandes empresarios franceses. Grande atividade diplomatica: “Ha uma verdadeira dindmica
com o Brasil’, afirma um diplomata francés, ao invocar as convergéncias de perspectiva contra a
Guerra no Iraque, as posi¢gdes comuns sobre o desenvolvimento, a “mundializagdo humanizada” e a
diversidade cultural”. (Tradugao nossa).
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papel de poténcia do Brasil na América Latina. Essa estratégia, ao mesmo tempo
em que fortalecia as relagdes Brasil-Franca, encampava a ideia de representagao da
Ameérica Latina, por sua lideranga, no caso de uma esperada reforma do Conselho
de Seguranca das Nagdes Unidas.

De son cété, Jacques Chirac n'a pas ménagé ses efforts pour appuyer le
poids lourd brésilien dans son jeu de puissance régionale. C'est lui qui a
poussé Lula a s'engager a Haiti ou la mission de stabilisation de I'ONU, la
Minustah, a été créée en 2004 sous commandement brésilien. Le président
frangais a déployé une grande activité diplomatique pour soutenir la
candidature du Brésil a un siége de membre permanent au Conseil de
sécurité, faisant au passage grincer les dents de pays rivaux comme le
Mexique. La tentative est restée vaine, mais Paris ne désespére pas. (LE
FIGARO, 24/06/2006).'*

O Brasil seria o parceiro “exemplar” para a Franga na virada do século XXI
(LE MONDE, 24 de maio de 2006)', com sua economia competitiva, cujo
crescimento era duas vezes superior ao do Hexagono. A titulo de explicagéo, o
diplomata francés Jérbme Bonnafont afirmava, antes da viagem, que o importante
era o impulso que seria dado nas relagcdes entre os dois paises, com forte potencial
de desenvolvimento.

Para tanto, o discurso do Chefe de Estado Francés apelava para os tracos
comuns entre Brasil e Franca e para uma relacao identitaria histérica, que deveria se

tornar cada vez mais forte.

La France, vous le savez, éprouve pour le Brésil une amitié profonde dont a
témoigné [I'éclatant succées de la récente saison du Brésil en France. Le
Brésil occupe une place toute particuliére dans notre vision du monde. Il est,
pour les Francgaises et pour les Francgais, une civilisation porteuse d’un art
de vivre, d’'une culture, notamment d’une culture politique, d’un espoir pour
l'avenir. Il est une source permanente de réve et d’inspiration. La France
souhaite que ces affinités s’épanouissent plus encore dans la construction
commune du monde de demain. (...)Le Brésil et la France partagent une

8 Do seu lado, Jacques Chirac ndo poupou esforgos para apoiar o peso pesado brasileiro em seu

jogo de poténcia regional. Foi ele quem levou Lula a se engajar no Haiti, onde a Missdo de
estabilizagdo da ONU, a Minustah, foi criada em 2004 sob comando brasileiro. O presidente francés
teve grande trabalho diplomatico para dar apoio a candidatura do Brasil a um assento de membro
permanente no Conselho de Seguranca, fazendo, durante sua passagem, ranger os dentes de paises
rivais como o México. A tentativa foi em vdo, mas Paris ndo se desespera. (Tradugéo nossa)

" LE MONDE. Jacques Chirac en visite au Brésil et au Chili pour resserrer les liens avec la France.
Disponivel em: <http://goo.gl/4G7Drw>. Acesso em: 2 jun. 2015.
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méme tradition de confiance dans le progreés, une confiance fondée sur
I’'éthique et sur Ila raison. L’un comme l'autre, ils sont armés pour faire
la course en téte. Nous devons aller plus loin dans nos copérations
industrielles et scientifiques. Conduire ensemble des projets a la
mesure des exigences modernes. Qu'il s’agisse de la conquéte spatiale,
de l'aéronautique, des énergies de demain, des biotechnologies ou des
nanotechnologies, multiplions les liens entre nos universités, nos centres de
recherche, nos entreprises. Fixons-nous pour objectif de doubler en dix ans
le volume de nos échanges, et ceci, dans tous les domaines. (JACQUES
CHIRAC, DISCURSO CONGRESSO NACIONAL BRASILEIRO — 25 de
maio de 2006, grifo nosso)."*®

A alocucgao do Presidente Chirac foi endossada pelo discurso do Presidente

Lula na mesma ocasiao:

A visita do Presidente Chirac é oportunidade para consolidar uma parceria
privilegiada que foi langada durante minha visita a Paris, em julho de 2005.
E uma oportunidade para retomarmos e aprofundarmos assuntos da pauta
bilateral, bem como de alcance regional e internacional. [...] Para coroar a
aproximacgao entre nossos dois paises e, sobretudo, entre brasileiros e
franceses, estamos anunciando a realizagdo, em 2009, do “Ano da Franga
no Brasil”. Estou certo de que, assim como o “Ano do Brasil na Franga”,
superara todas as expectativas. (LULA, 2006 grifo nosso)

Nota-se, no discurso do Presidente Lula, o estimulo a compreensdo mutua
entre brasileiros e franceses. Sem negar o forte carater comercial da visita do
Presidente Chirac e, mesmo, da parceria estratégica almejada pelos dois governos,
€ necessario notar que ambos percebiam que, para alcancar o ordenamento
econdmico e social internacional pretendido, os dois paises teriam que se tornar
conhecidos dos publicos locais, criando um ambiente de compreensao e amizades

mutuas, que vinha se construindo ao longo do tempo, ganhando maior énfase, a

“® A Franga, vocés sabem, tem pelo Brasil uma amizade profunda que o sucesso recente da

temporada brasileira na Franga é testemunha. O Brasil ocupa um lugar particular em nossa visédo de
mundo, Ele é, para os franceses e francesas, uma civilizagdo que tem uma arte de viver, uma cultura,
e, especialmente, uma cultura politica, de esperanga para o futuro. Ele € uma fonte permanente de
sonho e de inspiracdo. A Franca deseja que essas afinidades cresgam ainda mais na construgédo
comum do mundo de amanha. [...] O Brasil e a Franga partilham uma mesma tradicdo de confianga
no progresso, uma confianga fundada na ética e na razdo. Um como o outro estdo prontos para
comecgar a corrida. Devemos ir mais longe nas cooperagdes industriais e cientificas. Conduzir o
conjunto de projetos a medida das exigéncias modernas. Que se trate da conquista espacial, da
aeronautica, das energias de amanhé, das biotecnologias ou das nanotecnologias, multipliquemos os
lagcos entre nossas universidades, nossos centros de pesquisa, nossas empresas. Fixemo-nos no
objetivo de dobrar em dez anos o volume de nossos intercAmbios e, isso, em todos os dominios.
(JACQUES CHIRAC, DISCURSO CONGRESSO NACIONAL BRASILEIRO — 25 de maio de 2006,
tradugado nossa).
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partir de 2003. O discurso do Presidente Lula, assim como o de seu homodlogo
francés, encontrava eco na fala de parlamentares brasileiros. Para o Deputado
Paulo Delgado — presidente do Grupo Parlamentar de Amizade Franga-Brasil (2006)
—, “[...] a relacdo de amizade e de cooperacgdo entre Brasil e Franga € histoérica. E
hoje temos forte cooperagao na area cientifica e tecnoldgica, educacional e cultural.”
(DELGADO, 2006). O deputado, em entrevista durante a visita do presidente
francés, evidenciaria a preocupacao cultural e os acordos académicos como pontos
de apoio das relagdes Francga-Brasil, uma vez que a Francga seria o primeiro parceiro

brasileiro, no que tange ao intercambio de pesquisas. Para além, frisaria o deputado:

A Convencao Internacional da Cultura Imaterial, de lendas, histérias e da
espiritualidade brasileira; e a Convengao Internacional sobre Diversidade
Cultural aprovada no ano passado na Unesco. Os dois grandes paises
lideres deste movimento sdo Franca e Brasil e isso revela a integragéo
conjunta. (DELGADO, 2006)"*°

Dessa forma, o discurso de identidade e diversidade cultural, fortemente
trabalhado durante o Ano do Brasil na Franga, continuou a ter um peso importante
para a construgdo da imagem comum entre Brasil e Franga. A parceria estratégica,
mesmo que voltada para outros dominios, teria um fundo cultural que Ihe garantiria,
assim, aceitabilidade no ambito internacional.

Durante os anos que se seguiram, entre a visita do entdo Presidente
Francés Jacques Chirac, em 2006, e, de seu sucessor, Nicolas Sarkozy, em 2008,
as relacbes bilaterais entre Franca e Brasil se desenvolveram, principalmente, a
partir dos acordos estruturados em 2005 e 2006. Os acordos de educacdo e
cooperagao académica passaram por uma reestruturacdo, com alteragdes do

Acordo de Cooperagdo Cientifica e Técnica (1967)'*°

, Substituido durante a
temporada brasileira na Franca. Durante o evento Educag¢ao: quando se fala a

mesma lingua, com participagdo do entdo Ministro da Educagéo do Brasil, Fernando

" DELGADO, P. Visita de Chirac reafirma boas relagoes entre Brasil e Franga, afirma Paulo

Delgado. 2006. Disponivel em: <http://goo.gl/lk4dSbp>. Acesso em: 2 jun. 2015.

%9 ACERVO. Acordo de Cooperagdo Cientifica e Técnica firmado entre Brasil e Franca em 16 de
janeiro de 1967, In: Revista do Arquivo Nacional, Rio de Janeiro , v. 4, n. 1, jan./jun. 1989. .
Disponivel em: <http://goo.gl/CMIf8c>. Acesso em: 4 jun. 2015.
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Haddad, foi assinado o acordo de criagdo do Colégio Doutoral Franco Brasileiro em
outubro daquele mesmo ano.

Paralelamente, ocorria, no Brasil, o Encontro de Educagao Franco-Brasileira,
com dois eventos institucionais principais: o primeiro, destinado aos gestores
universitarios ocorreu em Sao Paulo, na Pontificia Universidade Catdlica. O
segundo, um Saldo dedicado ao contato dos estudantes e pesquisadores com as
instituicbes francesas, ocorreu no Rio de Janeiro. Apds esses dois eventos
principais, os representantes das instituicbes francesas foram convidados a
participar de feiras universitarias locais, nas principais capitais do Brasil. Esses
eventos foram responsaveis pela restauragdo do status privilegiado da Franga na
educagao nacional do Brasil, ao fortalecer o intercambio de estudantes e
professores e incentivar as pesquisas conjuntas.

Na balanga comercial, o resultado também era favoravel aos dois paises no
periodo entre as duas temporadas culturais. O aumento das exporta¢des e abertura
para novos produtos, tanto na Franga como no Brasil, mesmo durante periodo de
decrescimento da economia francesa (afetada pela crise de 2008), fazia perdurar o
clima de otimismo das relagdes estabelecidas entre os dois paises na virada do
século XXI. Nos graficos a seguir, baseados nos dados da alfandega francesa,
temos alguns indicadores as relagdes comerciais entre os dois paises no periodo
entre 2002 e 2008. No Grafico 8, com as barras em vermelho, tem-se a evolugao
das exportacbes de produtos franceses para o Brasil no periodo determinado,
enquanto que, no Grafico 9, representa-se o movimento das importagdes francesas
provenientes do Brasil (milhdes de euros).



Grafico 8 — Evolugao das exportagdes de produtos franceses para o Brasil entre 2002 e 2008
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Grafico 9 — Evolugao das importagdes de produtos brasileiros para a Francga entre 2002 e 2008
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O mercado entre os dois paises — Franca e Brasil — aquecia-se e
dinamizava: mais de 400 filiais de empresas francesas abriram suas portas no
territério brasileiro, no periodo, em uma franca aceleracdo dos intercambios
comerciais, notadamente, nas seguintes areas: aeronautica e aeroespacial,
equipamentos mecanicos, elétricos e eletrénicos, produtos farmacéuticos, agro-
alimentos e minério de ferro, dentre outros'".

Em 2008, por ocasido da visita ao Brasil do entdo Presidente da Republica
Francesa, Nicolas Sarkozy, a parceria estratégica iniciada durante o governo Chirac
ganhava mais peso, justamente em momento de crise na Europa. A Franga apoiava-
se, entdo, nas relagbes econdmicas bilaterais entre os dois paises, como uma das
medidas que poderiam contribuir para a superacdo da crise. Enquanto primeiro
parceiro econbmico da Frangca na América Latina, o Brasil oferecia a oportunidade
para que novos investimentos fossem feitos no continente, bem como para uma
demonstracdo da reinvencdo das relagdes culturais da Franga no periodo
contemporaneo.

Durante Coléquio Econdmico preparatério sobre o Brasil, ocorrido em 19 de
junho de 2008, no Senado Francés, o discurso do Presidente da Casa, Senador
Christian Poncelet, enfatizava as unido politica de exceléncia estabelecida entre a
Franca e o Brasil, formando um plano de fundo ideal para os intercambios

econdbmicos e comerciais.

Quel de chemin parcouru depuis lors dans nos relations bilatérales!
Plusieurs repéres marquants jalonnent le renforcement régulier de notre
dialogue. Je pense en particulier aux visites réciproques des deux chefs
d'Etats, brésilien en France en 2005 et frangais au Brésil en 2006 ; a I'année
du Brésil en France en 2005 ; a la réélection du président brésilien en 2006,
en attendant le lancement en 2009 d'une année de la France au Brésil pour
laquelle plus de 200 manifestations sont d'ores et déja programmées.
(PONCELET, 30/05/2008) "%

'*! Para mais informagdes sobre o assunto, Cf. UBIFRANCE. Les échanges comerciaux entre la

France et le Brésil en 2008. Disponivel em: <http://goo.gl/p1tfg0>. Acesso em: 30 maio 2015.

%2 Quanto caminho percorrido em nossas rela¢des bilaterais! Muitos pontos de apoio apontantam o
reforgo regular de nosso didlogo. Eu penso, particularmente, nas visitas reciprocas dos dois chefes de
Estado, brasileiro na Franga em 2005 e francés no Brasil, em 2006; o Ano do Brasil na Franga em
2005, a reeleigao do presidente brasileiro em 2006, e, esperamos o langamento, em 2009, de um ano
da Franga no Brasil para o qual mais de 200 manifestagdes ja estdo programadas. (Tradugédo nossa)
Fonte: SENAT. Coléquio Econémico sobre o Brasil — Senado da Republica Francesa. Disponivel
em: < http://goo.gl/h6EIEP>. Acesso em: 30 maio 2015.
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Assim, desde fevereiro de 2008, com o encontro dos Presidentes Lula e
Sarkozy em Saint Geours de I'Oyapock (Guiana), tinha inicio o programa de
mobilizacdo das missdes comerciais e econdmicas da Franga para o Brasil, no
intuito de conquistar uma parcela mais ampla do mercado brasileiro.

Em dezembro do mesmo ano, foi aberta a temporada francesa no Brasil,
com a presenca do presidente Nicolas Sarkozy e apresentagbes dos musicos
Charles Aznavour e Gilberto Gil'*.

Fragmento de Informacgao Midiatica 15 — O langamento extraoficial do Ano da Frang¢a no Brasil

@ UoL

23/12/2008 - 12h32
Aznavour e Gil sao ovacionados em show para Lula e

Sarkozy

Rio de Janeiro - O musico Gilberto Gil, ex-ministro da Cultura, e Charles Aznavour,
icone da "chanson" francesa, cantaram nesta segunda-feira (22) para os presidentes
Luiz Inacio Lula da Silva e Nicolas Sarkozy no Rio de Janeiro.

Os lideres de Brasil e Franga, o presidente da Comissdo Européia (6rgdo executivo
da Unido Européia), José Manuel Durdo Barroso, e a primeira-dama francesa, Carla
Bruni, foram os anfitrides de luxo do show.

O evento serviu também para inaugurar o "Ano da Franca no Brasil", que sera
celebrado em 2009.

A homenagem a cultura francesa chega como resposta ao ano do Brasil realizado na
Frangca em 2005 e que contou com uma agenda repleta de atividades artisticas e
culturais.

Gil subiu primeiro ao palco da sala Vivo Rio, acompanhado de seu violdo. O baiano
terminou sua apresentagdo com uma cancdo em francés, para o deleite dos
convidados europeus.

A seguir, Aznavour, vestido com sua habitual camisa preta, arrebatou a atencdo dos
espectadores e os conduziu por varias décadas de seu repertério de cangdes
romanticas acompanhado de sua orquestra.

Arrancou aplausos com "Mourir d'Aimer", foi acompanhado pelo publico no refrdo de
seu classico "La Bohéme" e se despediu com uma grande ovagéo.

Para fechar o espetaculo, o musico Lenine cantou um hino ao ano francés no Brasil
em forma de rock e dividiu o palco com o francés Arthur H, compositor dessa musica.

Fonte: LE PARISIEN, 2008.

153 Disponivel em: <http://goo.gl/gNcL8V>. Acesso em: 6 jun. 2015.
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O acordo de parceria estratégica entre os dois paises era inaugurado, entao,
com a venda de trés cacgas franceses ao Brasil e com a abertura da temporada

francesa no Brasil.

O Ano da Franga no Brasil oferecera ao publico, de 21 de abril a 15 de
novembro de 2009, um conjunto de eventos -culturais, cientificos,
econdmicos e esportivos, envolvendo as instituicbes e a sociedade civil por
todo o territorio brasileiro. Essa vasta programacédo tem como objetivo
principal refor¢ar o dialogo entre as sociedades francesa e brasileira, para
acompanhar a parceira estratégica assinada pelos dois Presidentes da
Republica em 23 de dezembro. (COMUNICADO OFICIAL DO
LANCAMENTO DO ANO DA FRANCA NO BRASIL, 23/12/2008)."**

Como observou Maria Susana Arrosa Soares (2009), o Ano da Franga no
Brasil foi, assim, simultaneamente, o “Ano Econdémico da Frang¢a no Brasil” e o “Ano
Cultural da Franga no Brasil” sendo que, este ultimo, servia como base para o
primeiro (SOARES, 2009). Passemos, entdo, a um estudo dos eixos centrais da
temporada francesa no Brasil, das cidades contempladas com eventos e do

orcamento de tais agoes.

6.2 Franga.Br: tecendo relagées em redes

“Petite reine de lune, tu décolles de Paris

La jolie reine de lune arrive a Rio

Elle boit le soleil elle se perd dans la mer
Danse avec l'inconnu comme si elle était nue
Et son couer oublie tout le gris de Paris.”

(LENINE e ARTHUR H.
Le voyage de la Lune et du Soleil, 2009)"*°

* COMUNICADO OFICIAL DO LANCAMENTO DO ANO DA FRANCA NO BRASIL. 23/12/2008.
Disponivel em: < http://goo.gl/3qspBK>. Acesso em: 5 mar. 2015.

%% Pequena rainha da lua, vocé decola de Paris. A bonita lua chega no Rio. Ela bebe do sol, ela se
perde no mar. Ela danga com o desconhecido como se estivesse nua. E seu coragido se esquece de
todo o cinza de Paris. (LENINE; ARTHUR, H. A viagem da Lua e do Sol. Musica-tema do Ano da
Franga no Brasil, 2009, tradug&o nossa).
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Se a temporada brasileira na Franga trazia em si um apelo identitario,
baseado no plural do nome do pais “Brésil/Brésils”, no caso do Ano da Fran¢a no
Brasil, tal apelo ficou a cargo da escolha por algo mais “contemporaneo”, fazendo
alusdo a formacao de redes na atualidade. Em uma criagéo grafica semelhante aos
dominios da internet, o nome da temporada conectava Franga e Brasil a partir do
ponto: “Franga.Br 2009”.

Com este logotipo, os Comissariados dos dois paises buscavam “Refletir a
vontade de percorrer os campos da modernidade pela confrontacido dos pontos de
vista e pela mobilizagdo conjunta de competéncias.” O embaixador Yves Saint-
Geours, Presidente do Comissariado francés da temporada, apontaria o significado

da unido em rede entre Franga e Brasil, proposta pelo nome:

Le nom de I’Année, Franga.Br 2009, reflete cette volonté de parcourir les
champs de la modernité par la confrontation des points de vue et la

mobilization conjointe des competences. (SAINT-GEOURS, 2009). 196

A partir das declaragdes dos organizadores do evento, na ocasido, €&
possivel notar o forte carater de transformagao identitaria preconizado pela simples
utilizacdo de um nome que sugere as metamorfoses das relagdes entre individuos e
entre Estados. O discurso do Comissariado francés apontaria, durante toda a
temporada, para a necessidade de perceber a Franca como um pais com forte
tradicdo no passado, mas completamente capaz de se ajustar as necessidades do
futuro. Na Radio France International, a noticia, veiculada em 30 de outubro de
2009, traduzia uma aluséo ainda mais forte ao significado da imagem grafica, criada

pelo designer Philippe Apeloig:

%8 Traducdo livre de: O nome desse ano é Franga.Br2009. A Franca é convidada do Brasil no

imaginario, como possibilita a navegagéo na Internet com a modernidade dos computadores, como
também na perenidade das relagdes que a histéria construiu e continua edificando dia apds dia. Bilan
de I'Année de la France au Brésil. Paris: Imprimerie du Marais, 2009, p .6.
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L'Année du Brésil en France, en 2005, aura été I'occasion d'aller au-dela
des clichés habituellement véhiculés concernant ce pays-continent. Il en est
de méme en 2009 avec la manifestation retour, I'Année de la France au
Brésil [...] (RFI, 2009). ™’

E como ir além dos clichés veiculados sobre a Franga? A escolha foi, entao,
demonstrar a abertura para a diversidade cultural, mesmo que o modelo de
integracdo cultural francesa encontrasse, ele mesmo, em uma crise de identidade.
Ou seja, a identidade nacional francesa vivia um periodo de questionamento desde
a construcdo europeia e o fim do de suas col6nias (SOMMAIRE, 2006, p. 13). Isso
fez emergir no novo cenario uma dificuldade de integracdo entre franceses de
diferentes partes — justamente herdeiros do passado colonial — no territorio francés,
devido as diferengas culturais até entdo desconsideradas em nome de um discurso
republicano “universalista” que, em varios momentos, mostrava-se desconexo com
as praticas exercidas e que teria criado um ambiente hostil as diferencas. A
‘comunidade de cidadaos”, aparentemente bem integrada, dava lugar,
principalmente, a partir dos acontecimentos de outubro de 2005, a erosdo dos
principios do modelo de integragdo republicano, como afirma Bertossi (2009).
Porém, o problema, como explicita esse autor, estaria no fato de que, a tentativa de
assumir um “modelo republicano” assimilacionista criaria um paradoxo tendo em
vista que a racionalidade da forma republicana de cidadania seria incapaz de
garantir o universalismo e a igualdade, abrindo-se para particularismos racistas e de
desigualdade.

Ao assumir as contradigdes existentes no modelo de integragao, até entao

existente®®

, €, tendo essas como geradoras da crise de 2009, a Franga buscava,
em sua temporada no Brasil, trabalhar com a ideia de abertura cultural, uma licdo na
qual “o Brasil seria grande professor”. Dessa forma, em entrevista concedida em
setembro de 2014, o Presidente do Comissariado francés Yves Saint-Geours,

afirmaria que a tentativa foi justamente de mostrar uma Franga capaz de aceitar as

7 0 Ano do Brasil na Franga, em 2005, foi a ocasido de ir além dos clichés habitualmente veiculados

sobre esse pais-continente (o Brasil). Ocorre 0 mesmo em 2009 com a manifestacdo de retorno, o
Ano da Franga no Brasil. (Tradugédo nossa) 2009: L’Année de la France au Brésil. 30 de outubro de
2009. Disponivel em: <http://goo.gl/qgfécm>. Acesso em: 20 jun. 2015.

198 g importante salientar que desde o fim da colonizagdo o modelo francés de integragéo passa por
grandes debates, justamente por sua dificuldade oferecer uma integragcdo de imigrantes condizente
com a ideia preconizada pelo republicanismo. Como observa Bertossi (2009), esses questionamentos
se tornaram importantes para a compreensao da dindmica societal francesa a partir de meados da
década de 1980, sendo incorpordos aos grandes debates sobre o future da sociedade francesa.
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diferencas — e considera-las como uma riqueza — e de expé-las para o mundo. Para
o Embaixador, a escolha dos eventos chancelados demonstrava esse cuidado de
assumir um discurso identitario de diversidade. A Franga, assim como o Brasil, seria
um pais com varias facetas, capaz de se transformar e se reinventar sendo,
portanto, moderna, diversa e aberta (SAINT-GEOURS, 2009).

Frisemos, aqui, a escolha, mais que simbdlica, das datas das cerimbnias de
abertura e encerramento oficial da temporada francesa no Brasil: 21 de abril e 15 de
novembro. Enquanto a primeira remete, no calendario brasileiro, ao dia de Joaquim
José da Silva Xavier, ou simplesmente “Tiradentes”, fazendo alusdo a seu
enforcamento, em 21 de abril de 1792 e a Inconfidéncia Mineira de 1789, enquanto
movimento social vinculado aos ideais republicanos da Revolugdo Francesa, que
ocorreria naquele mesmo ano; a segunda trataria da Proclamag&o da Republica no
Brasil, inspirada nos eventos franceses ocorridos cem anos antes. Como enfatizaria
a exposicao A Inconfidéncia Mineira no contexto da Revolugcao Francesa —
inaugurada em 17 de abril de 2005 —, no século XVIIl, a antiga Vila Rica era
considerada como a “[...] cidade de maior relevancia referente a influéncia francesa
na formacdo da cidadania brasileira e das ideias iluministas, assim como no
desenvolvimento politico e social da sociedade no século XVIII"'*°. E o que reforca,
também, Francisco Iglésias, para quem “[...] os autores franceses tiveram influéncia
decisiva nos eventos que culminaram com a Revolugéo de 1789.” (IGLESIAS, 1989,
p. 8). Partia-se do principio da internacionalizagdo das ideias e do proprio movimento
lluminista, que se apresentava nas realizacbes dos Estados Unidos da América, em
1776, na Revolugéo Francesa (1789) e nos diversos “Movimentos Republicanos” no
Brasil.

A data de encerramento da temporada, 15 de novembro, assumia, entéo, a
consagracéo do ideal republicano, sendo 15 de novembro de 1889, a data da

“Proclamagdo da Republica” ou do “Golpe Republicano” no Brasil. '®°

¥ MUSEU DA INCONFIDENCIA. Inconfidéncia Mineira no contexto da Revolugdo Francesa.
Museu da Inconfidécia: Ouro Preto/ Minas gerais, 8 de abrii de 2009. Disponivel em:
<https://goo.gl/NQDDFO>. Acesso em: 15 jun. 2015.

% Ha, atualmente, um forte debate sobre o verdadeiro sentido do movimento de 15 de novembro de
1989 e, portanto, sobre a denominagdo do mesmo. Se, durante anos, em uma tentativa de trabalhar
com a inevitabilidade da Republica no Brasil, enquanto caminho evolutivo, considerou-se
“Proclamagao” como a denominagdo mais acertada, sendo essa utilizada formalmente, mais
recentemente, em historiadores como Ameérico Freire (2000) e Celso Castro (2000) tem-se o
questionamento de tal atribuigédo, partindo do principio que aquele foi um golpe militar, preparado por
uma “mocidade militar” e levado a cabo por Benjamin Constant e Deodoro da Fonseca. Fonte:
<https://goo.gl/JY8De7>.
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Significativamente, a frase que consta na bandeira do Brasil, dando tom ao
republicanismo projetado é de autoria de um mote do francés Auguste Comte,
Ordem e Progresso — palavras de ordem do positivismo francés. Dessa forma, a
tentativa era de relacionar o “calendario republicano” brasileiro aos tragos do
republicanismo francés. Ao fazé-lo, eram criadas raizes e lagos historicos para a
mobilizag&o conjunta. Em um mundo contemporaneo, aberto as diferengas, a Francga
apresentava aos “Brasis” seus tragos modernizantes.

A proxima parte de nosso trabalho dedica-se, entdo, aos eventos
chancelados para o Ano da Franga no Brasil que, segundo os Comissariados dos
dois paises, proporcionaria “[...] aos brasileiros, de todas as regides do Pais, a
oportunidade de descobrir a Franca atual, por meio de espetaculos, shows,
exposicdes, palestras e debates nas mais variadas areas”.

Veremos, assim, quais foram as cidades contempladas, as atividades que
receberam e como tais atividades foram consideradas a nova vitrine da Franga no

Brasil.

6.3 Projetos, partes envolvidas e orgamento

Com um conjunto de 1500 projetos recebidos, sendo 650 deles chancelados
e 544 efetivados'®' - para além de mais de 500 apresentagdes espontaneas, ou néo-
oficiais — o Ano da Frang¢a no Brasil foi, entdo, a possibilidade brasileira de retribuir
a acolhida francesa e a oportunidade francesa de reaquecer a francofilia existente
no Brasil.

Nessa logica, o Presidente do Comissariado Brasileiro, Danilo Santos de
Miranda, ao apresentar uma justificativa para a realizagcdo do Ano da Fran¢a no
Brasil, ressaltou:

A Francga, entre todas as suas contribuicdes ao mundo ocidental, instaurou
as bases da modernidade ao criar leis constitucionais revolucionarias,
sistemas publicos de ensino e de conhecimento e limites novos que fariam
da igualdade um direito civil a ser promovido e assegurado pelo Estado.

'®" Fonte: Comissariado Francés do Ano do Brasil na Franca.
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Com a cultura e a ciéncia francesas também aprendemos a entender o
Brasil, conhecer os brasileiros, a mistura étnica e religiosa e até propor,
antropofagicamente, a recriacdo da arte e do conhecimento a nossa
maneira e para nossa propria identidade, mesclando autonomia, origem
colonial, contestagdo, pesquisa, esforgo e desenvolvimento intelectual. Em
2009, Ano da Franga no Brasil, depois do éxito de 2005, no Ano do Brasil na
Franca, temos igual missdo de recepcionar os eventos e atividades
francesas segundo os pressupostos da territorialidade, da diversidade e da
perenidade para reafirmar, junto ao publico brasileiro, a antiga sintonia e a
atual criatividade que ndo cessa de renovar na histéria e na cultura de
2883?1&&’3 as nossas ligagdes estrangeiras mais amigaveis. (MIRANDA,

E importante apontar que, se a Franga sempre foi, no imaginario brasileiro, o
pais da alta costura, da gastronomia, da diplomacia, dentre outros; a partir de um
determinado momento, em que se pese a forte influéncia cultural dos Estados
Unidos, a cultura francesa no Brasil se tornou mais elitizada no territério nacional.
Dessa forma, para a maioria dos brasileiros, ao imaginar a Franga, restava
retransmitir os esteredtipos circulantes. Como observou Yves Saint-Geours em
entrevista (2015), foi feita uma pesquisa preparatéria do Ano da Franga no Brasil
em 2008, com o intuito de compreender qual seria o imaginario circulante da Franga
no Brasil. O resultado, para o Embaixador, foi um aglomerado de clichés — literatura,
cinema, gastronomia, moda —, o que nao era uma novidade. O problema maior &
que estes clichés estavam vinculados a grandes icones do passado, sem que fosse
possivel pedir aos brasileiros que fizessem uma imagem da Franga atual. Um dos
motivos que explicaria o declinio do conhecimento cultural brasileiro sobre a Franga
— mesmo partindo da afirmacao feita pelos entrevistados de que o brasileiro conhece
mais sobre a Franga que o francés sobre o Brasil — diz respeito ao declinio do
francés enquanto principal lingua estrangeira no Brasil.

E fato, por exemplo, a queda do ensino da lingua francesa nas escolas
brasileiras entre as décadas de 1970 e 1980, ocasionando um afastamento da
cultura escolar até entdo transmitida. Nos anos 1990, foi o meio académico que
passou por tal alteracdo. Portanto, é importante considerar que aqueles que haviam
sido educados nos parametros linguisticos e socioculturais franceses no Brasil ja
haviam feito seu percurso académico, de forma que a demanda nas universidades

se voltava, com mais énfase, para o ensino de lingua inglesa.

%2 DISCURSO DO COMISSARIO DANILO MIRANDA POR OCASIAO DO LANCAMENTO DO ANO
DA FRANCA NO BRASIL. 2009. Disponivel em: <http://goo.gl/Xrad8A>. Acesso em: ago. 2014.
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A tarefa da temporada francesa era, dentre outras, a de reconquistar a
atencdo do publico brasileiro, como haviam feito as missbes francesas em
momentos anteriores (como a artistica do inicio do século XIX e a académica dos
anos 1930), revitalizando os clichés e tentando positiva-los — ja que, para os
Embaixadores Yves Saint-Geours e Jean Gautier (2014), € melhor lidar com os
mesmos que tentar desfazé-los — e apresentar novidades sobre a cultura francesa,
evidenciando as semelhancas entre os dois paises.

Para tanto, assim como na temporada brasileira na Franca, foi formado um
Comissariado por cada um dos paises. Da parte Francesa, estavam envolvidos na
criacdo do mesmo o Ministério de Relagdes Exteriores e o Ministério da Cultura,
bem como a Agéncia responsavel pela promogao da cultura francesa no exterior —
que havia surgido da unido da AFAA e da ADPF — a CulturesFrance '® —
responsavel pela operacdo cultural — e, a UbiFrance '** — Agéncia nacional
responsavel pelo apoio a internacionalizagdo da economia francesa —, responsavel
pelo fomento econémico-empresarial.

No Brasil, o evento era de responsabilidade do Ministério da Cultura e do
Ministério das Relagbes Exteriores, sendo outros Ministérios e entidades acionados
quando necessario. Como vimos, a presidéncia do Comissariado brasileiro ficou a
cargo de Danilo Santos de Miranda — sociologo, diretor Regional do Servigo Social
do Comeércio, SESC, do estado de Sao Paulo desde 1984 — enquanto o Embaixador
Yves Saint-Geours assumiu o Comissariado francés, por indicagao do ex-Presidente
do Comissariado francés do Ano do Brasil na Franga, Jean Gautier. Integravam,
ainda, o Comissariado brasileiro: o Embaixador Roberto Soares de Oliveira e a
Ministra Eliana Zugaib, representando o Ministério das Relagbes Exteriores e sua
Diretoria Cultural; Marcelo Dantas, Diretor de Relag¢des Internacionais do Ministério
da Cultura a época; Rodrigo Galletti, gerente de Intercambios e Projetos Especiais
do Ministério da Cultura; e Aurea Leszczynski Vieira Gongalves, que assumiu a
cordenagao do Comissariado brasileiro. No Comissariado Francés, o Presidente do
Comissariado, Embaixador Yves Saint-Geours assumiu equipe composta por Anne
Louyot, Conselheira do Ministério de Relagbes Exteriores e Europeias da Franga;

Pierre Colombier, Conselheiro de Cooperacdo e Acgao Cultural da Embaixada da

163

o Em 2010, a CulturesFrance passou por ajustes, sendo renomeada Institut Francgais.

A UbiFrance é, atualmente, conhecida como Business France.
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Franca no Brasil; os representantes consulares da Franga no Brasil e as Aliangas
Francesas, bem como a UbiFrance.

Em um projeto em que o custo total foi estimado em 27 milhdes de euros, o
principal financiador foi o governo brasileiro, que investiu cerca de 43 milhdes de
reais na realizagdo do mesmo. O investimento do governo francés foi feito em duas
operagoes: 10 milhdes de euros de aporte direto ao fundo do Ano da Franga no
Brasil, e outros 10 milhdes utilizados na producdo e realizagdo dos eventos
(MINISTERIO DA CULTURA, 2009). No que concerne ao mecenato, assim como no
caso do Ano do Brasil na Franga, houve uma forte participagdo de empresas e
organizagbes. Em um total de 33 empresas mobilizadas, dezesseis delas eram
francesas e dezessete brasileiras. No caso francés, participaram da acéo: Accor, Air-
Framce, Alstom, Areva, Cémara de Comércio Franca Brasil (CCFB), CNP
Assurances, Dassault-Aviation, DCNS, EADS, GDF Suez, Lafarge, PSA Peugeot-
Citr6oén, Renault, Safran, Saint-Gobain, Thales, Valourec. Do lado brasileiro, vale
sublinhar a participagdo do SESC, grande parceiro na realizagdo do evento e o
auxilio de Moema Salgado, que havia participado do evento do Brasil na Francga.

Como sublinhou Gilles Benoist, presidente do Comité de Mecenas da
temporada, aquela foi uma acgao coletiva que favoreceu os lagcos entre as empresas
participantes do mecenato. Com 88 projetos financiados a partir do Fundo comum
criado pelo Comité e com 23 projetos que receberam financiamento especifico dos
grupos envolvidos, a participacdo do mecenato foi importante em toda a temporada,
como declarou Fanny Aubert Malaurie, Diretora de Comunicagdo da Agéncia

Cultures France:
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Fragmento de Informg¢&o Midiatica 16 — Um grande mecenato para o Ano da Frang¢a no Brasil

Un mécénat de taille pour I'année de la France au Brésil
MARTINE ROBERT - LES ECHOS | LE 07/09/2009
Patrick Jouin, un designer tout-terrain

Une soixantaine de projets. Chez Cultures France, Fanny Aubert
Malaurie, la directrice de la communication, affiche sa satisfaction : «
L'année de la France au Brésil est une aventure exceptionnelle du cété
du mécénat ! »Dix-sept entreprises réunies dans un comité de
mécenes présidé par CNP Assurances ont apporté des contributions
cumulées de l'ordre de 4,5 millions d'euros et appuyé une soixantaine
de projets afin de renforcer le rayonnement de cet événement. A titre
de comparaison, la saison de la Turquie en France rassemblant une
douzaine d'entreprises mécénes porte sur un budget d'environ 1 million
d'euros.

Au Brésil, le spectacle pyrotechnique d'ouverture assuré par le Groupe
F a ainsi été financé par Areva et EADS, I'exposition Saint Laurent sur
le théme des voyages extraordinaires par PSA Citroén. Vallourec, trés
implantée dans le Minas Gerais, a permis a la France d'étre l'invitée
d'honneur remarquée du Festival mondial de Cirque de Belo Horizonte,
tandis que GDF Suez a illuminé les batiments emblématiques de
Niemeyer a Brasilia. Pour la venue de Nicolas Sarkozy est dévoilé un
tableau de Nicolas Poussin, « Hyménée travesti pendant une
cérémonie a Priape », propriété du Musée d'Art de Sao Paulo, restauré
grace a CNP Assurances et Caixa Seguros.

Dans la foulée de la visite présidentielle, le Forum économique
consacré au développement durable par la chambre de commerce
France Brésil, également mécene, permettra aux entreprises frangaises
de présenter leurs bonnes pratigues en matiére sociale et
environnementale.

@martiRD

Fonte: LES ECHOS, 2009.
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Tradugéo do Fragmento de Informagéo Midiatica 16 — Um grande mecenato para o Ano da Franga
no Brasil

Um grande mecenato para o Ano da Franga no Brasil
Martine Robert - Les echos 27/09/2009

Patrick Jouin, um design no local

Em torno de sessenta projetos. Na Cultures France, Fanny Aubert Malaurie, a diretora de
comunicagao, demonstra sua satisfacdo: “O Ano da Frangca no Brasil € uma aventura
excepcional por parte do mecenato!” Dezessete empresas reunidas em um Comité de
mecenas presidido pela CNP Seguros ofereceram contribuigdes que chegam a 4,5 milhdes
de euros e apoiaram sessenta projetos para reforcar a disseminagao do evento. A titulo de
comparacdo, a temporada da Turquia na Franca reuniu uma duzia de empresas que
contribuiram com um orgamento de cerca de um milh&do de euros.
No Brasil, o espetaculo pirotécnico de abertura sera garantido pelo Grupo F e foi financiado
pela Areva e EADS, a exposicdo Saint Laurent sobre viagens extraordinarias pela PSA
Citroén. A Vallourec, bem assentada em Minas Gerais, permitiu a Franga de ser a convidada
de honra no famoso Festival Mundial de Circo em Belo Horizonte, enquanto a GDF Suez
iluminou os prédios emblematicos de Niemeyer em Brasilia. Para a vinda de Nicolas
Sarkozy, uma tela de Nicolas Poussin “Himeneu travestido assistindo a uma danca em
honra a Priapo”, propriedade do Museu de Arte de S&o Paulo, foi restaurado gracas a CNP
Assurances e a Caixa Seguros.
Durante a visita presidencial, o Férum Econdmico consagrado ao desenvolvimento
sustentavel da Cémara de Comércio Franca-Brasil, igualmente mecenas, permitira as
empresas francesas de apresentar suas boas praticas em termos de desenvolvimento social
e ambiental.

@martiRD

Fonte: LES ECHOS, 2009.

z

E conveniente sublinhar, aqui, o interesse das empresas em participar do
Ano da Frangca no Brasil como uma clara estratégia de entrada no mercado
consumidor brasileiro, que se mostrava mais interessante, por exemplo, que o
financiamento de uma temporada turca na Franga. Esse fato deve ser considerado
como indicador da projecéo internacional do mercado e da economia brasileiros,
durante a primeira década do século XXI, tendo em vista a discursividade recorrente
da UbiFrance e de seus parceiros.

Ainda sobre a participagao nos custos do Ano, o cotidiano francés Le Monde
sublinhou, em nota publicada em artigo, a participagcéo brasileira no financiamento
da mesma, classificada como de grande importancia para o sucesso da temporada.
De fato, considerando o investimento direto do Brasil, percebemos que,

diferentemente daquilo que ocorrera durante a temporada brasileira na Franca — na
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qual o pais convidado tem um comprometimento maior com os custos dos projetos —

no caso do Ano da Franga no Brasil os custos foram maiores para o pais anfitrido:

Fragmento de Informacao Midiatica 17 — O Brasil contribuiu de forma consideravel ao financiamento

Le Brésil a largement contribué au financement

La France aura donné 10 millions d'euros pour faire briller son image au Brésil, dont 5,6
millions de fonds publics, via Cultures France, et 4,4 millions de mécénat provenant
d'entreprises francaises (2,8 millions en France selon les termes de la loi Aillagon, 1,7 million
au Brésil par le biais de la loi Rouanet, principale source de financement de la culture au
Brésil). A cela s'ajoutent, selon Yves Saint-Geours, commissaire de Franca.Br 2009, les
colts de production de chaque événement, soit environ 10 autres millions d'euros, pris en
charge par les artistes, les institutions ou les compagnies.

Le Brésil a largement mis la main a la pate, dépensant prés de 60 millions de reals (23
millions d'euros), dont 43 millions de reals sous forme d'exemptions fiscales (loi Rouanet).
500 projets ont été montés dans 80 villes, dont 14 villes de plus de 1 million d'habitants.
Avec du flou et des réussites, des classiques - Matisse a la Pinacothéque de Sao Paulo - et
de l'insolite - les polyphonies corses d'A Filetta en tournée dans les églises baroques du
Minas Gerais.

Disponivel em: <http://goo.gl/6iuYa8>.

Fonte: LE MONDE, 2009.

Tradugéo do Fragmento de Informacgéo Midiatica 17 — O Brasil contribuiu de forma consideravel ao
financiamento

A Francga teria fornecido dado 10 milhdes de euros para fazer brilhar sua imagem no Brasil, sendo 5,6
milhdes em fundos publicos, via Cultures France, e 4,4 milhdes de doacgdes provenientes de
empresas francesas (2,8 milhdes na Franga, segundo os termos da lei Aillagon, 1,7 milhdes no Brasil,
a partir da Lei Rouanet, principal fonte de financiamento da cultura no Brasil). A isso, soma-se,
segundo Yves Saint Geours, Comissario do Franca.Br 2009, os custos de producdo de cada evento,
ou seja, quase 10 outros milhdes de euros, recebidos por artistas, instituicdes ou companhias.

O Brasil colocou a mdo na massa de forma consideravel, dispensando 60 milhdes de reais (23
milhdes de euros), sendo 43 milhdes sob a forma de isencéo fiscal (Lei Rouanet). 500 projetos foram
preparados em oitenta cidades, sendo 14 delas com mais de um milhdo de habitantes. Com
desfoques e sucessos, com classicos - Matisse na Pinacoteca de S&o Paulo - € 0 incomum - as
polifonias corsas de A Filetta em torno das igrejas Barrocas de Minas Gerais.

Disponivel em: <http://goo.gl/YrPXNT>.

Fonte: LE MONDE, 2009.

Tais dados comprovam, em certa medida, o protagonismo assumido pela
diplomacia brasileira e, por parte do Ministério da Cultura, de transformar a maneira
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de inser¢cao do Brasil no mundo, atraindo parcerias econdmicas de forma menos
propagandistica — como preconizam os autores que se dedicam ao estudo da
diplomacia cultural e diplomatas como Edgard Telles Ribeiro. Ao pensar nas
inumeras intervengdes programadas para os sete meses de evento e nos locais em
que elas ocorreram, percebemos que a estratégia de grandes investimentos esteve
presente, prioritariamente, nos locais de tradigdo econémica.

Foram 120 cidades contempladas com as mais de 1100 operacgdes: 300
projetos culturais, sendo 105 deles em artes visuais, 113 voltados para as artes do
espetaculo, 25 projetos dedicados ao livro e a escrita, 45 projetos audiovisuais, 12
planos pluridisciplinares e 8 grandes eventos. No ambito académico, foram
realizados 11 encontros, divididos em coléquios, seminarios e conferéncias sobre as
mais diversas tematicas. Foram realizados, ainda, oitenta projetos econdémicos e
cinquenta projetos de cooperagdo nos diferentes dominios, sendo os principais:
meio ambiente, saude, agricultura, solidariedade, esporte e defesa. Finalmente,
foram prestadas trés homenagens a personalidades emblematicas da relagéo
franco-brasileira que tratamos adiante.

Sobre a reparticdo geografica, como era de se esperar, a maioria dos
eventos se concentrou no sudeste brasileiro. Para fins de ilustragdo, seguem alguns
numeros e imagens, que traduzem a concentragdo dos eventos em alguns nichos
culturais.

Séao Paulo foi agraciada com 197 projetos; o Rio de Janeiro, com 180. Em
terceiro lugar, ficaria a capital federal, Brasilia, com 81 apresentagdes; seguida por
Belo Horizonte, com 67; e Salvador, com 54. Ja Curitiba receberia 41 projetos;
Recife contaria com 36; Porto Alegre seria palco de exposi¢des; Fortaleza, 25;
Florianopolis contaria com 18 projetos; Belém, com 16; Sdo Luis e Manaus, cada um
com 14 e, por fim, Vitéria, com 10. Dos estados brasileiros, Acre, Mato Grosso do
Sul, Piaui, Rondbénia e Roraima nao tiveram atividade com o selo da temporada
cultural francesa no Brasil.

E importante observar que, mesmo que o nimero de cidades contempladas
e de projetos chancelados fosse semelhante aos do Ano do Brasil na Franga, o
impacto geografico do Ano da Franga no Brasil seria, com essas manifestacoes,
obrigatoriamente menor que aquele da temporada de 2005, devido, dentre outros
fatores, ao tamanho continental do Brasil.
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Frisemos, ainda, que, como observou o Diretor do Centro Franco-Brasileiro
de Documentacdo Técnica e Cientifica (CENDOTEC), Thierry Velentin, em
entrevista concedida ao programa Record News, da Rede Record de Televiséo, a
dificuldade de informacao concreta sobre todos os eventos que se relacionaram, de

uma forma ou de outra, com a temporada cultural francesa:

Eu ja descobri, por exemplo, numa viagem a Belo Horizonte, s6 no hotel
tinha trés propagandas de eventos que ndo eram chancelados, mas que
eram homenagens ao Ano da Franga no Brasil. [...] S&o milhares, na
verdade, porque tem iniciativas, assim, privadas. (VALENTIN, 2009)

Em se tratando da circulagdo das noticias, para além do site oficial, criado
pelo Ministério da Cultura do Brasil, e da participacdo em redes sociais como
Facebok, Flicker, Twitter e Orkut, foram publicados mais de 250 artigos em jornais,
além das notas, que chegaram a um total de 8.798 divididos em diferentes dominios:
sites de internet (6.130), jornais online (2.461), em 268 revistas, 137 em radios e 293
em midia televisiva'®.

Passamos, em seguida, para a uma breve apresentagdo dos eventos que
compuseram a temporada francesa no Brasil, em uma tentativa de compreender

como se deu a apresentacao da Franca multipla, concebida pelos Comissariados.

1% Os dados, aqui apresentados, foram retirados da publicagdo do préprio INSTITUT FRANCAIS.

Bilan de I’Année de la France au Brésil. Paris: Imprimerie du Marais, 2009.
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6.4 Os eventos do Ano da Frangca no Brasil: “um eixo de resisténcia para a

diversidade”

Figura 15 — O Ano da Franga no Brasil em destaque na imprensa francesa
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Os Eventos do Ano da Franga no Brasil buscavam, entdo, apresentar uma
Franca tradicional, moderna, rica em cultura, pluridisciplinar. Para tanto, dividiu-se

em cinco linhas fundadoras.
A primeira delas, dedicada aos grandes eventos que marcaram a

temporada, era composta por oito cerimbnias. A segunda linha, cultural, &,
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certamente, a mais emblematica para o campo das relagdes culturais entre os dois
paises, em um intuito de compreensao da dindmica identitaria que marcaria as
relagdes entre os dois paises, em uma descoberta da Franca contemporanea
“familiar e surpreendente”. O terceiro ponto de apoio da temporada diz respeito ao
eixo “pesquisa, ciéncia e cooperagao”, histérico nas relagdes Brasil-Franca. A
penultima linha da malha de relagdes dos dois paises eram as relagdes econémicas
e comerciais, com a apresentacdo de uma Franga “inovadora”. Por fim, buscando
entrelagar os fios das relagdes entre os dois paises, foram prestadas homenagens a
individuos que possibilitaram as relagées amigaveis entre os dois paises. Passemos,
entdo, a uma apresentacdo de cada uma dessas linhas que fizeram a malha da
temporada francesa no Brasil.

O primeiro, dos oito grandes eventos preparados para celebrar o Ano da
Franca no Brasil, foi, justamente, sua Ceriménia de Langamento, ocorrida em 22
de dezembro de 2008, no Vivo Rio (Rio de Janeiro). Com um publico estimado em
2.000 pessoas, o evento, parte do calendario das festividades da temporada
francesa no Brasil, consistiu em um concerto compartilhado por Charles Aznavour e
Gilberto Gil, além de algumas figuras em destaque no meio fonografico franco-
brasileiro-africano, como Lenine, Arthur H. e Lokua Kanza.

Lenine, que havia sido o autor e intérprete do Hino do Ano do Brasil na
Franga, em 2005, interpretou, com Arthur H., a cangdo de homenagem ao Ano da
Franga no Brasil, Le voyage de la Lune et du Soleil. Como observamos nos
capitulos anteriores, a primeira metade da década de 2000 foi marcada por uma
forte presenca do musico em territorio francés. Em sua biografia, a revista francesa

dedicada as artes, Mondomix, descreveria sua arte:

Méme s’il a quitté sa ville natale, celui qui dans la lignée du mangue beat,
revisite la MPB a coups de guitares électrifiées voir de sonorités hip-hop,
n’oublie pourtant pas ses racines. (MONDOMIX, 2005)166

1% Mesmo se ele deixou sua cidade natal, aquele que na linha do mangue beat, revisita a MPB com

golpes de guitarra eletrificada nos ares sonorous de hip-hop, ndo esquece suas raizes. (Tradugao
nossa).
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Considerado um artista inovador na cena musical, Lenine oferecia para o
evento a imagem pluricultural que interessava aos dois paises: por sua origem, sua
formagao e sua abordagem da musica em dialogo com a realidade social.

Ambos os Presidentes — Luiz Inacio Lula da Silva, do Brasil; e Nicolas
Sarkozy, da Franga — assistiram a essa ceriménia de langamento que marcava o
inicio das comemoragdes destinadas a celebragdo da parceria estratégica entre
Brasil e Franga. A parceria, que envolvia diversos dominios — como defesa,
biodiversidade e formacgao profissional —, era, como vimos, um projeto no qual os
dois governos trabalhavam desde 2005, durante a presidéncia de Jacques Chirac,
na Franga. O evento recebeu, assim, grande atengcdo das midias francesa e
brasileira, também por seu carater politico, como demonstra o artigo publicado na

revista L’'Observateur Monde, em 26 de dezembro de 2008.

Fragmento de Informacgéo Midiatica 18 — O Ano da Franga no Brasil em destaque na imprensa
francesa — Noticia do I"'Observateur Monde

LOBS

MONDE

Charles Aznavour lance I'année de la France au Brésil

Publié le 26-12-2008 & 12h39

Ce lancement a eu lieu a I'occasion de la visite au Brésil de Nicolas Sarkozy qui a assisté au concert en
compagnie de son épouse Carla Bruni, et de son homologue brésilien Luiz Inacio Lula da Silva.

Le chanteur francais Charles Aznavour a enthousiasmé le public lors du lancement officiel, lundi 22 décembre 4 Rio de Janeiro
(http://tempsreel.nouvelobs.com/tag/rio-de-janeiro), de 'année de la France au Brésil, plusieurs centaines de manifestations
qui refléteront la créativité et la diversité francaises.

Ce lancement a eu lieu 4 l'occasion de la visite au Brésil, lundi et mardi, de Nicolas Sarkozy
(http://tempsreel.nouvelobs.com/tag/nicolas-sarkozy).

Le président francais, avec son épouse, la chanteuse Carla Bruni, et son homologue brésilien Luiz Inacio Lula da Silva, ont assisté au
concert.

Plein de vitalité, Aznavour a interprété quatre chansons trés applaudies. Il a dansé a plusieurs reprises et a terminé sur la Bohéme,
reprise en cheeur par le public franco-brésilien.

Avant lui, c'est le chanteur-compositeur brésilien Gilberto Gil qui avait ouvert la soirée en chantant deux de ces compositions dont
"Touche pas a mon pote”, une chanson qu'il avait composée il v a plusieurs années dans le cadre de la campagne de lutte contre le
racisme :"SOS Racisme", de Harlem Désir.

Année de la France au Brésil

Ancien ministre de la Culture, Gil a aidé & mettre sur pied I'Année de la France au Brésil. Il a souligné que "Touche pas a mon pote”
parlait de I'immigration, un théme sensible au Brésil alors que de nombreux Brésiliens sont parfois refoulés aux frontiéres de I'Europe,
notamment en Espagne.

Le plateau a été complété par Arthur H coté frangais et Lenine c6té brésilien qui ont composé et interprété la chanson de I'Année de la
France au Brésil (http://tempsreel.nouvelobs.com/tag/bresil) : "Paris, c'est comme un pari, les avions se croisent sur l'océan,
Rio, Rio, Rio, le soleil se perd dans la baie".

Du 21 avril au 15 novembre 2009, grands spectacles populaires, expositions, théitre, concerts, danse, cirque, foires du livre, collogues
scientifiques se suceéderont quelque 500 projets les plus divers dans le cadre de cette manifestation.

Fonte: L'OBSERVATEUR MONDE, 2008.
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Tradugao do Fragmento de Informagéo Midiatica 18 — O Ano da Franga no Brasil em destaque na
imprensa francesa — Noticia do I’Observateur Monde

Charles Aznavour langa o Ano da Frang¢a no Brasil
Publicado em 26-12-2008 a 12h39

Esse langamento ocorreu em ocasido da visita ao Brasil de Nicolas Sarkozy, que assistiu ao
concerto em companhia de sua esposa Carla Bruni, e de seu homdlogo brasileiro Luiz Inacio
Lula da Silva.

O cantor francés Charles Aznavour entusiasmou o publico durante o langamento oficial, na
segunda-feira 22 de dezembro, no Rio de Janeiro, do Ano da Franga no Brasil, no qual
inumeras manifestacdes refletirdo a criatividade e a diversidade francesas.

Esse langamento ocorreu durante a visita, segunda e terga-feira, de Nicolas Sarkozy. O
presidente francés, com sua esposa, a cantora Carla Bruni, e seu homdlogo brasileiro Luiz
Inacio Lula da Silva, assistiram ao concerto.

Pleno de vitalidade, Aznavour interpretou quatro cangdes muito ovacionadas. Ele dancgou
inimeras vezes e terminou com /a Bohéme, acompanhado em coro do publico franco-
brasileiro.

Antes dele, foi o cantor-compositor brasileiro Gilberto Gil que tinha aberto a noite cantando
duas composi¢des, sendo uma delas Touche pas a mon pote, uma cangdo que ele compds
ha varios anos para a campanha de luta contra o racismo: “SOS racismo”, de Harlem Désir.
O Ano da Franga no Brasil

O antigo Ministro da Cultura, Gil ajudou a preparar o Ano da Franga no Brasil. Ele sublinhou
que “Touche pas a mon pote” falava da imigragdo, um tema sensivel ao Brasil, uma vez que
inimeros brasileiros sdo, as vezes, barrados nas fronteiras europeias, em especial, na
Espanha.

O palco se completou com Arthur H. do lado francés e Lenine do lado brasileiro, que
compuseram e interpretaram aa cancdo do Ano da Franga no Brasil: “Paris, € como uma
aposta, os avibes se cruzam no oceano, Rio, Rio, Rio, o sol se perde na baia”.

De 21 de abril a 15 de novembro de 2009 grandes espetaculos populares, exposicoes,
teatro, concertos, danga, circo, feiras do livro, coléquios cientificos se seguirdo em 500
projetos dos mais diversos no contexto dessas manifestagées.

Fonte: L'OBSERVATEUR MONDE, 2008.

Percebemos, no Fragmento de Informagao midiatica 18, como as relagbes
entre os dois paises, mesmo que ligadas ao campo politico, conseguiam passar — de
forma bastante diplomatica — pelas vias culturais. Apés uma demonstragao de
francofilia, na qual o publico franco-brasileiro entoou La Boheme, de Aznavour —
demonstrando o sucesso do cantor em territorio brasileiro —, 0 musico e ex-Ministro
da Cultura, Gilberto Gil, interpretou um de seus grandes sucessos em francés,
Touche pas a mon pote — hino da campanha da luta contra o racismo na Francga —
tratado anteriormente. S&o reverberagcbes acusticas com grande resultado na

compreensao sociocultural entre brasileiros e franceses.
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O segundo grande evento foi a Ceriménia de Abertura do Ano da Franga no
Brasil, que ocorreu concomitantemente no Rio de Janeiro e em Ouro Preto, em 21
de abril. A data — feriado nacional —, como vimos, € emblematica para o calendario
republicano no Brasil, principalmente, na tentativa de criar lacos entre a Revolugao
Francesa e a Inconfidéncia Mineira.

Em Ouro Preto, a Cerimbnia de Abertura ocorreu a tarde — contando com a
presenca dos Ministros da Cultura dos dois paises, do Governador do Estado de
Minas Gerais, do Presidente da regidao de Nord-Pas de Calais e do Prefeito de Ouro
Preto a época — a partir da apresentacéo conjunta do grupo de fanfarra de Montigny
— en-Gohellee da Orquestra Sinfénica de Minas Gerais em uma comemoragao ao
primeiro acordo firmado sob os auspicios da temporada francesa no Brasil: o Acordo
de Cooperagéao entre a regidao de Minas Gerais e a de Nord-Pas de Calais.

Ja no Rio de Janeiro, a apresentacdo noturna com fogos de artificio do
Grupo F ' — responsavel, também, pelo espetaculo pirotécnico do 14 de julho de
2005, abriu as festividades. O espetaculo também contou com a presenca dos
Ministros da Cultura dos dois paises e, com um discurso da Ministra da Cultura da
Franca a época, Christine Albanel.

Sucederam as Cerimbnias de abertura os seguintes “Grandes Eventos”™: a
Virada Cultural de So Paulo de 1 a 3 de maio, na qual compareceram cerca de
quarenta mil espectadores para os espetaculos franceses. As diferentes companhias
de rua francesas puderam, entao, participar de evento semelhante as Nuits blanches
francesas para, mais tarde, partirem em apresentacao no interior do Estado de Sao
Paulo. O quarto evento de destaque foi, entdo, o 13° Festival Amazonas, dedicado,
naquele ano, a Franga, entre 23 de abril e 31 de maio, em Manaus.

Inaugurando os grandes eventos do segundo semestre, assim como havia
ocorrido no desfile do 14 de julho na Franga, no dia 7 de setembro de 2009 — Dia da
Independéncia —, o convidado de honra para o desfile na Esplanada dos Ministérios
em Brasilia foi o Presidente do pais homenageado, entédo, Nicolas Sarkozy em visita
oficial ao Brasil. Aquela foi a primeira vez que um Presidente fora da América Latina

era homenageado durante a comemoragao nacional brasileira. O desfile contou com

'%7 Assim como o Brasil havia feito durante a construgdo do Espaco Brasil na Franca, em 2005, o

Groupe F enviou, da Franca, seus funcionarios para a construcdo do espaco dedicado ao
espetaculo. Estes trabalharam durante quarenta dias na montage do espetaculo Fou d’amour: la
rencontre entre le feu et I'eau. Ironicamente, uma forte chuva caiu naquele 21 de abril, fazendo com
que o espetaculo sofresse com a intempérie.



266

3.600 pessoas, entre civis e militares, brasileiros e franceses. Se, durante o Ano do
Brasil na Franga a Esquadrilha da Fumacga brasileira havia se apresentado,
juntamente com um regimento brasileiro que participara do desfile oficial francés, em
2009, a Patrouille de France e os musicos da Marinha francesa foram os
responsaveis por mudar as cores tradicionais do 7 de setembro.

Finalmente, em uma demonstracdo das raizes comuns, de tradicionalismo e
de multiculturalismo, seguiram-se o Aniversario de Sao Luis do Maranhao, unica
capital de estado brasileira fundada por franceses em 1612. Durante a festa para
8.000 espectadores no 397° aniversario da cidade, a artista do Bénin — ex-col6nia
francesa na Africa —, Angelique Kidjo deu o tom da festa. Prosseguindo com os
grandes eventos e da demonstragdo de abertura da Franga, entre 13 e 15 de
novembro ocorreu, em Salvador, o Festival de Musicas Mesticas e a
Apresentacao do Centro Internacional de Musica Negra, no Museu do Ritmo -
local criado pelo musico Carlinhos Brown. O Festival foi uma das ceriménias de
encerramento, juntamente com o encerramento oficial do Ano da Franga no Brasil
que ocorreu em S&o Paulo, em 15 de novembro de 2009.

Essa ultima atividade teve um carater voltado para a area econdémica, em
sintonia com os encontros de inovagdo que ocorreram na capital paulista, unindo
cerca de 65 empresas francesas e 750 homologas brasileiras, garantindo, assim, o
sucesso da dinamica econémico-comercial pretendida desde as primeiras reunides
preparatorias para a temporada francesa no Brasil. Ha de se sublinhar que, desde o
inicio das negociagdes, entre os Presidentes da Frangca e do Brasil —
respectivamente Jacques Chirac e Luis Inacio Lula da Silva —, a proposta de
parceria entre os dois paises envolvia, sobretudo, acdes bilaterais de abertura dos
mercados. No campo cultural, a novidade foi a apresentagdo de tambores franco-
africanos e a exposigdo dos originais de O Pequeno Principe, de Antoine Saint-
Exupéry, realizada no Espago Expositivo Oca do Ibirapuera — criado por Oscar
Niemeyer.

A parte seguinte do nosso trabalho dedica-se a uma breve apresentacédo dos

eventos culturais que marcaram a temporada francesa no Brasil.
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6.4.1 (Re)deslumbramento e familiarizagdo com a cultura francesa

Em uma tentativa de levar o publico brasileiro a rearticular suas percepcoes
sobre a cultura francesa, cerca de trezentos projetos realizados buscavam trabalhar
com as raizes historicas e lagos entre Brasil e Frangca — das missdes francesas ao
modernismo, das relacdes académicas, militares e institucionais, dentre outros —,
bem como com a noc¢do da prépria identidade francesa, em sua busca por
reinvengao. Seria possivel, entdo, ter acesso aos canones da cultura francesa — por
exemplo, em exposi¢cdes dos Tesouros do Museu do Louvre — ou a trabalhos mais
modestos, realizados em pequenos ateliés e residéncias artisticas.

Teatro, musica e dancga foram trabalhados de forma semelhante, partindo do
velho ao novo, do classico ao contemporéneo, do padrdo ao inimaginavel. A
tentativa de valorizar a diversidade francesa passava pela apresentacdo da arte
nascida da mistura entre os olhares hibridos, de artistas franceses e migrantes.

Também na area audiovisual, houve uma preocupacédo em se reconfigurar
os esteredtipos: se o Panorama do Cinema Francés era exposigao obrigatoria, as
programagcdes incluiram, também, o cinema africano francéfilo e os documentarios
sociais. A Feira Literaria Internacional de Paraty foi, assim como Saint-Malo, em
2005, um local para apresentagdo de grandes nomes e, em certa medida, de
descoberta de novos talentos em literatura e ciéncias humanas, alimentando um
nicho ja estabelecido entre os dois paises. Desta forma, a Franga buscava colocar o
publico brasileiro a par dos novos mecanismos de pensamento francés.

Na exposicdo La rue est a nous.. tous!, por exemplo, concebida por
Frangois Ascher e organizada pelo Institut pour la Vile en Mouvement (PSA
Peugeot-Citroén), foram tratados os projetos e agdes inovadores de mobilidade
urbana. A exposicédo dialogou fortemente com o publico brasileiro, ao tratar dos
problemas contemporaneos dos espacos publicos e das buscas de solugdes para os
mesmo.

Em se tratando de moda e design, seria imaginavel pensar que apenas as
grandes empresas seriam contempladas em exposi¢des, como Yves Saint-
Laurent: Voyages Extraordinaires ou Christian Lacroix, Costumier. Entretanto,

exposi¢oes ligadas a acordos de cooperagéo entre escolas de design brasileiras e
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francesas, notadamente com aquelas situadas na cidade de Saint-Etienne, tornaram
executavel a apresentacao da cidade enquanto laboratério do design francés.

As relagbes histéricas entre os dois paises no campo militar e maritimo
foram tema da exposicao O Brasil, a Franga e o Mar visitada por 15.000 pessoas
no Espaco Cultural da Marinha do Brasil, entre 2 de setembro e 31 de dezembro de
2009. Ao observarmos a data de exposicdo, € possivel notar que, assim como havia
acontecido durante o Ano do Brasil na Franga — em 2005 — também na temporada
francesa no Brasil, as datas do calendario oficial haviam sido extrapoladas.

Ha de se destacar a presenca na rua em eventos como o 5° Festival
Mundial de Circo, em Belo Horizonte, entre 19 e 28 de junho; e o Festival de Circo
do Brasil, em Recife, de 8 a 18 de outubro. Abaixo, foto da publicidade dedicada ao
5° Festival de Circo do Brasil.

Figura 16 — Francga é pais convidado no Festival de Circo do Brasil
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Fonte: YOUTUBE, 2009.

Apresentagdes de danga conjuntas como o espetaculo Meia Lua, produzido
pelas companhias Arte e Lua (Brasil) e Malka (Franga), demonstraram a sintonia do
meio artistico na arte de rua. As apresentagdes de ballet classico e contemporaneo,

como o espetaculo Metamorphoses, que alia a danca a outras artes — plasticas,
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audiovisual, arquitetura e design —, ressignificando a prépria arte e transgredindo as
fronteiras da arte foram também fortemente prestigiadas pelo publico.

Da musica classica a musica contemporanea, da musica de camara a
musica de rua, um leque de atragdes foi estimado por parte dos Comissariados. As
apresentacdes da Orquestra dos Champs-Elysées: Tournée Berlioz contaram com
5.500 expectadores, enquanto o Festival itinerante Eu fago cultura teve o publico
total estimado em 73.500 pessoas, de forma que todas as homenagens foram
possiveis. Os duetos de artistas dessa ultima foi, certamente, ponto forte das
apresentagdes conjuntas entre brasileiros e franceses.

Também no teatro, a Franca pdde se reinventar na cena brasileira.
Destacamos, aqui, o espetaculo France du Brésil, apresentado no SESC Santana —
S&o Paulo, e no Festival de Artes Negras (FAN), em Belo Horizonte. Nele, a
pergunta de partida era “o que Brasil e Franga partiiham?”, que tratava da
mesticagem e da identidade, temas presentes nos debates internos aos dois paises
e fontes de questionamentos e de elaboracbes em ambito nacional, bilateral e,
mesmo, internacional, em se tratando dos debates na UNESCO. Para a preparacao
do espetaculo, roteirista e diretoras, participaram de inumeros ateliers, ouvindo
biografias de intérpretes da Africa, do Brasil e da Franca.

Destacamos, ainda, a parte Carta Branca ao SESC e Carta Branca as
Alianga, que possibilitava — ao Servigo Social do Comércio e as Aliangas Francesas
espalhadas pelo pais — propor projetos de exposigdes e atividades culturais,
tornando a temporada francesa mais democratica. No SESC, foram 120 projetos
englobando danca, teatro, festivais de cinema, exposigcdes que apresentaram
sucesso de publico, enquanto as trinta e nove Aliangas Francesas existentes no
Brasil descentralizaram as atividades culturais das capitais.

Dessa forma, o Comissariado francés buscou ressignificar a recepgéo e a
imagem da cena cultural francesa no Brasil. Essa tentativa, segundo o Embaixador
Yves Saint-Geours foi proveitosa, uma vez que a desconstrugcdo total dos
esteredtipos n&o era cogitada tendo em vista a irrazoabilidade de tal acgao.
Entretanto, ressaltou o Embaixador em entrevista prestada, o publico brasileiro ainda
nao havia conseguido, ao final da temporada francesa, compreender que a cultura
francesa era, em parte a cultura africana, por exemplo. Isso se deve a

incompreensdo do passado colonia e do presente miscigenado da Republica
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Francesa: para a maior parte dos brasileiros, a Franca € apenas a metropole, pura e
estatica.

O Ano da Franga no Brasil, para o Embaixador foi, entdo, uma acgao
necessaria para a desconstrucdo desse pensamento, precisando ir mais além, em
estratégias conjuntas a longo prazo para que se chegasse a um retrato mais
fidedigno da Franga contemporénea. Isso caberia, entdo, a intercambios continuos
nos ambitos das artes, da ciéncia e da tecnologia, de forma a familiarizar o publico
internacional com as novas dinamicas identitarias da Frangca contemporéanea.

Passemos, entdo, a proxima linha de conexao das relagdes entre os dois

paises: as parcerias no ambito académico.

6.4.2 Pesquisa, ciéncias e cooperagao: renovando relagoes histéricas

No que diz respeito a influéncia na dinamica académica, a Franga é,
historicamente, o pais que possui 0 maior numero de imbricagées no Brasil, como
vimos anteriormente.

Essas relagbes foram reestruturadas entre 2005 e 2009 para se ajustarem a
realidade contemporénea dos dois paises e a série de acordos de cooperagao
cientifica e técnica existente foi renovada.

Em 2009, ano de comemoragdo dos trinta anos do Acordo CAPES
(Comissao de Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior) — Comité Francés de
Avaliagdo da Cooperagédo Universitaria e Cientifica com o Brasil (COFECUB), as
universidades brasileiras e francesas se envolveram na elaboracdo de relacbes
institucionais ainda mais importantes em que se pese o numero de convénios
assinados, de pesquisadores e de estudantes participantes dos intercambios e da
facilitagdo do reconhecimento dos estudos feitos entre um pais e outro.

Vale lembrar que o sistema europeu de ensino passou por um processo de
padronizagdo a partir da Declaragdo de Bolonha — da qual a Franga foi signataria —,
em 1999. Dessa forma, foi necessario reestruturar o ensino superior Francés para
um modelo conhecido como LMD - Licenciatura (ou Bacharelado), Mestrado e
Doutorado — baseado em trés ciclos de estudo superior. Dirigido para a facilitacdo da
mobilidade académica, a partir de um sistema de créditos transferiveis e
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acumulaveis entre as instituicdes de ensino europeias, a Convencdo de Bolonha
teve grande impacto nas relagbes académicas Franga-Brasil, no que tange ao
reconhecimento de diplomas no exterior. Os encontros realizados em 2009, como
derivados dessas alteragbes e dos encontros ocorridos anteriormente -—
notadamente, em 2005, com a criacdo da Escola Doutoral Franco-Brasileira —
tinham por objetivo fomentar o ensino e a pesquisa conjuntos e ampliar os lagos
universitarios entre Brasil e Franca.

Dessa maneira, uma série de encontros, seminarios e outras manifestacoes
de pesquisa e cooperagao foram articuladas. As tematicas permearam todas as
areas de conhecimento, buscando observar as relagcbes histéricas entre os dois
paises e a importancia do dialogo para o desenvolvimento a longo prazo. A primeira
tematica tratada baseava-se, nesse sentido, nos dois séculos de intercAmbios
culturais e de cooperacgao cientifica que marcaram as relacdes entre os dois paises
nos dominios das ciéncias humanas, sociais e exatas.

Destacamos, aqui, dois desses eventos: o primeiro deles, tratando das
relagbes historicas entre os dois paises, foi o Coléquio Internacional Dialogos
Culturais e Cooperagao Cientifica Franga-Brasil — realizado na Fundacgao
Joaquim Nabuco, em Recife, entre 4 e 7 de agosto — que buscou, em oito mesas-
redondas, tratar a relagao identitaria do Nordeste brasileiro e da Franca, bem como
as representacdes reciprocas entre Franca e Brasil. O Coldquio, realizado em
parceria com o Centre de Recherche sur le Brésil Contemporain — CRBC/EHESS
Paris — tinha por objetivo, ao apresentar um panorama das relagdes académicas
entre os dois paises, a promog¢ado de novas parcerias e politicas de intercambio
cientifico.

O segundo evento baseava-se nas politicas de inclusdo social do Brasil no
século XXI e foi realizado entre julho de 2009 e junho de 2010, enquanto um projeto
de valorizagdo das mesmas entre Brasil e Franga. Ganhou destaque nessa parceria
a celebragcdo do intercambio de estudantes de baixa renda brasileiros e de
estudantes franceses, em um convénio celebrado entre a Fundacédo Getulio Vargas
(Rio de Janeiro), a Fundacao de Estudos Politicos da Franga (Sciences Po) e a
Universidade Federal da Bahia.

No que tange as exposigdes cientificas, ressaltamos O francés no Brasil
em todos os seus sentidos ocorrida no Museu da Lingua Portuguesa — Sdo Paulo
—, entre 11 de maio e 8 de novembro de 2009, com um publico total de 250 mil
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visitantes. A exposi¢do, que tratava do intercambio e da incorporagao de palavras
entre a lingua francesa e a lingua portuguesa, delineava os lagos de parentesco
também no campo linguistico que permeiam o dia a dia dos brasileiros. Sendo um
dos eventos mais comentados nos meios de comunicacgéo, a exposicao aumentou o
aspecto publico da temporada francesa, ao mesmo tempo em que ofereceu a

populagao brasileira um reconhecimento identitario comum aos dois paises.

Fragmento De Informagao Midiatica 19 — O Ano da Franga no Brasil e a imprensa brasileira

Sao Paulo, domingo, 17 de maio de 2009 FOLHA DE S.PAUH) aconte Ce

Indice

Museu viaja pela lingua francesa

Franca ganha exposicao tecnolégica no Museu da Lingua
Portuguesa até 13/9

Moda, culinaria e danca sao abordadas na mostra, que
traz curiosidades como o significado real de palavras
francesas aportuguesadas

Leonardo Wen/Folha Imagem

Visitante observa linha do tempo das relacées Brasil-Franca
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Fonte: FOLHA DE SAO PAULO, 2009.
Ainda no ambito da cooperagdo, ha de se ressaltar o Férum BRAFITEC

(Brasil Frangca Engenharia e Tecnologia) de Ciéncia e Tecnologia, iniciativa da
CAPES e da Conferéncia dos Diretores de Escolas Francesas de Engenharia que,
buscando estimular as parcerias institucionais em engenharia, selecionou 51
projetos de parceira entre mais de trinta universidades brasileiras e uma centena de
correlatos franceses.

Os projetos de cooperagdo académica, técnica e cientifica buscavam
agregar todas as areas de conhecimento, seja pela cooperagao descentralizada, por
projetos pontuais ou por acordos pluridisciplinares destinados a temas como saude e
desenvolvimento sustentavel. Ressalte-se também iniciativas nas areas sociais,
como o Seminario de diplomacia ndo-governamental, uma continuidade do Férum
franco-brasileiro de sociedade civil, ocorrido durante o Ano do Brasil na Franga.

Essas acgdes, articuladas ao longo da histéria das relagbes entre os dois
paises contribuem, assim, para o estabelecimento do dialogo cultural entre
brasileiros e franceses, entre classes sociais, entre regides geograficas. Elas

facilitam o trabalho da linha “Economia e Comércio”, que veremos a seguir.

6.4.3 Economia e Comércio: Inovagao e busca de novos mercados

Se, como evidenciamos anteriormente, durante o Ano do Brasil na Franga,
o Presidente Lula havia convocado o empresariado brasileiro a se aproveitar da
ocasido em busca de novos mercados, como vimos, o caso francés é semelhante.
Desde o inicio das negociacgdes, ainda com o ex-presidente francés Jacques Chirac,
0 esbogo da temporada francesa no Brasil e da conclusdo de uma parceria
estratégica era acompanhando — com proximidade e atengdo — pelo empresariado
francés.

A categoria “economia e comércio” durante o Ano da Franga no Brasil foi
destinada a agéncia UbiFrance. Formou-se uma Rede de Missdes Econbmicas entre
os dois paises, e, com base em interesses comuns, a agéncia buscou, a partir de
cerca de cinquenta projetos, apresentar a imagem [...] de uma Franga nova em

todas as suas dimensdes de modernidade (pesquisa, inovagao, criatividade, design,
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diversidade) em torno de trés grandes tematicas.” (UBIFRANCE, 2009). Esses eixos
inovadores seriam: o futuro da vida a francesa — dedicado a questdes relativas a
moda, arquitetura, design e decoracao —; urbanismo e mobilidades; inovagoes a
servigo do ser humano — tratando temas ligados a saude, a bio e nanotecnologias
€ a pesquisa nuclear, dentre outros.

O numero de empresas envolvidas, em comparacdo com evento semelhante
organizado durante o Ano do Brasil na Franca, triplicou: foram mais de seiscentas
empresas e de cinco mil encontros de negocios entre empresas brasileiras e
francesas em negociagdes que, partindo de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Belo
Horizonte, descentralizaram-se. Os presidentes do Brasil e da Franga prestigiaram o
Salao UbiFrance em S&o Paulo, concedendo, assim, publicamente, o aval
governamental para as parcerias empresariais.

Ha de se enfatizar que as Missdes Econdmicas estabelecidas em 2009, em
continuidade com os trabalhos realizados entre 2005 e 2008, tinham por objetivo
estabelecer parcerias a longo prazo entre os dois paises, fortalecendo, assim, seus
lagos econdmicos.

Para dar fim a temporada, foram prestadas homenagens a personalidades
que desempenharam papel de destaque nas relagbes franco-brasileiras. Dentre
outros, foram lembrados o antropdlogo Claude Lévi-Strauss — que havia sido
homenageado em vida durante o Ano do Brasil na Franga — e o casal franco-
brasileiro membro da Resisténcia Francesa, durante a Segunda Guerra Mundial,
Renée e Apoldnio de Carvalho (este ultimo se engajaria, também, na luta contra a
ditadura militar no Brasil).

Dessa forma, os Comissariados da Franca e do Brasil, responsaveis pela
temporada francesa em territério brasileiro, buscaram oferecer ao publico brasileiro
marcas de uma relagdo e uma continuidade histérica e, ao empresariado, pontos de
apoio baseados no reconhecimento mutuo e na abertura econémica bilateral.

As manifestagdes culturais e a campanha de comunicagdo no Brasil e na
Franca, mesmo que menos recorrentes que aquela existente em 2005 — devido,

principalmente, ao carater majoritariamente privado da midia brasileira'® — foram de

168 Comparamos aqui a forte campanha da Agéncia governamental France Presses sobre a

temporada brasileira na Franga e inexisténcia de aparelho governamental com for¢a semelhante no
Brasil, de forma que as noticias circulantes em territério brasileiro dependem do interesse dos
detentores privilegiados dos meios de comunicacdo de massa. Em entrevista concedida, a jornalista



275

extrema importancia para mostrar uma Franga que se encontrava muito além da
imaginagéao brasileira, como sugeria o titulo da campanha de midia A Franga muito
além do que vocé imagina. A parceria entre a TV5S Monde e a TV Brasil
possibilitou uma série de emissdes sobre o evento e, mesmo em um nivel privado,
como nos canais por assinatura, uma série de homenagens foi prestada a
temporada francesa no Brasil no periodo em questdo. O canal por assinatura
Telecine Cult por exemplo, entre 28 de maio e 30 de julho, apresentou uma sessao
especial denominada Panorama do Cinema Francés.

Enfim, ha que se ressaltar que esta foi a primeira tentativa de organizagao
de uma temporada cultural no Brasil de tal envergadura, podendo ser considerada,
por isso, uma representacdo de novas bases da diplomacia brasileira no campo
cultural, em relagdo com o Ministério da Cultura. Desse modo, o ato de
reciprocidade brasileiro a homenagem concedida pela Franga ao Brasil foi
reconhecido pela Franga e também pelo governo brasileiro como uma agédo de
grande repercussao internacional para a diplomacia cultural dos dois paises.

Dominique Dreyfus tratou do assunto e da difuldade de publicizacdo de certas tematicas no Brasil,
que sao tratadas de acordo com o interesse momentaneo da midia.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao iniciar nossa pesquisa, propusemo-nos a analisar o papel da politica
cultural brasileira na busca pela projecéo internacional do pais na primeira década
do século XXI. Para tanto, estabelecemos como estudo de caso as relagdes entre o
Brasil e a Franga baseadas na diplomacia cultural dos dois paises, a saber, as
temporadas culturais internacionais realizadas bilateralmente: o Ano do Brasil na
Franga (2005) e o Ano da Franga no Brasil (2009).

Partimos do principio que as relagdes entre os dois paises, embora
histéricas, passaram por um processo de reorganizagado devido a fatores internos
aos dois paises, bem como a alteragdes na prépria dindmica internacional. Como
observamos, as alteragdes na ordem global, em especial no pés 11 de setembro de
2001, tiveram impacto direto nas formulagdes sobre as teorias de Relagdes
Internacionais. Nesse campo, a teoria realista passa por uma série de
guestionamentos, abrindo espacgo para formulagbes que, até entdo, eram bastante
desconsideradas no ambito tedrico, como aquelas acerca das relagdes culturais
internacionais. A abertura do campo de debate para as colaboragcdes provenientes
dessa area de confluéncia entre a Historia Cultural e as Relagdes Internacionais nos
pareceu, entdo, um motivo valido para a execucgéo da pesquisa que aqui findamos.

De fato, se as pesquisas sobre o tema das Rela¢des Culturais Internacionais
sdo consideradas recentes no campo da historiografia das Relagdes Internacionais,
em se tratando do Brasil enquanto sujeito da diplomacia cultural, elas sdo ainda
mais raras: a maior parte das analises existentes trata do pais enquanto objeto da
politica cultural de outro pais. Entretanto, a busca por um papel protagonista do
Brasil nas formulagbes discursivas e agdes governamentais em um periodo mais
recente — em especial durante o governo Lula — contribuem para que esse tipo de
analise se torne mais recorrente no presente e no futuro. Nesse sentido, nossa
busca de contribuicdo para a pesquisa no campo se pautou pela compreensao
desse processo de projecdo internacional através da rearticulagcdo da imagem do
Brasil pela diplomacia cultural na primeira década do século XXI.

Definidos o recorte geografico — as relagbes Brasil Franga — e aquele
temporal, 2000-2010, pareceu-nos necessario, no primeiro capitulo de nosso

trabalho, apresentar uma breve revisdo da bibliografia disponivel no campo das
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relagdes culturais internacionais. Partimos, principalmente, das contribuicdes da
historiografia francesa sobre o assunto e das formulagdes da Escola Inglesa de
Relagbes Internacionais em busca do entendimento sobre a importdncia da
diplomacia cultural para o Brasil nesse periodo. A busca pela construgdo de uma
imagem de pro-atividade no cenario internacional parece-nos algo inerente a politica
externa brasileira desde suas formulagées mais antigas. E, para tanto, foi preciso
que o Estado-nacao articulasse e rearticulasse fatores internos e externos para a
formulacdo de uma identidade nacional palatavel no ambito doméstico e que
garantisse ao pais aceitagcdo e admiragdo pelos demais paises da Sociedade
Internacional.

Nesse sentido, passamos em revista o material subjacente a construgao da
identidade nacional, nos amparando nos escritos de Eric Hobsbawm e de Benedict
Anderson, para a compreensdo do significado das praticas sociais transformadas em
tradi¢des, principalmente a partir da agao estatal do governo Getulio Vargas. A clara
conclusdao € que construcdo de uma imagem de mestigagem foi, desde entao,
rearticulada diversas vezes, sempre servindo aos propositos governamentais interna
e externamente. E nesse processo de reelaboragao identitaria, o multiculturalismo
presente no texto da Constituicdo Federal de 1988 se tornou uma pratica corrente
durante o governo Lula, como na criagdo de organismos e mecanismos de agao
afirmativa para a protecdo de minorias aponta. Ao mesmo tempo, o Brasil buscou
tornar cada vez mais publicas suas praticas domésticas no plano internacional,
como apontam os discursos analisados e entrevistas realizadas com autoridades
brasileiras e francesas.

Entretanto, como salientamos, a constru¢ao de um ethos de Brasil plural —
ou “Brasis” —, no periodo mais recente, partiu de atribui¢gdes identitarias antigas,
como a mesticagem, a malandragem, a camaradagem que, positivadas para servir
ao intuito diplomatico, foram transformadas nos tracos basicos de uma possivel
matriz brasileira. Nessa rearticulacdo de sentidos, o tema racial brasileiro passou por
alteragdes significativas ao se construir, também para o pais — a exemplo de paises
como a Franca e a China — um quadro de excecdo -cultural, respeitado
internacionalmente. E com base em realizacdes internas que o pais apoia seus
discursos sobre a multiculturalismo e a diversidade -cultural, mesmo que,

internamente, a quest&o ainda gere grandes dissensos entre teoria e pratica.
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Em nosso segundo capitulo, dedicamo-nos a um mapeamento historico das
relagdes culturais Brasil-Franca, no intuito de situar nossa pesquisa no periodo
contemporaneo. A partir do exame das fontes utilizadas, salientamos que as
relagdes entre os dois paises se fixaram majoritariamente no plano intelectual, com
preponderancia da influéncia francesa sobre o Brasil. O constante fluxo de franceses
para o Brasil desde o século XVI, e de brasileiros para a Franca criaram
representacdes sobre os dois paises que influenciaram, e muito, em suas politicas
bilaterais. Destacamos, entdo, o papel da Franca para a formacdo de uma
diplomacia cultural a brasileira. Os documentos do Arquivo Histérico do ltamaraty
nos possibilitam dizer que, desde a criagao do Instituto Internacional de Cooperagcao
Intelectual, o Brasil tem, nas praticas francesas, um exemplo objetivo de diplomacia
cultural. Entretanto, as altera¢gdes das conjunturas internas e externas, bem como a
necessidade de ajustes identitarios inerentes a jovem Republica, fazem com que a
histéria da diplomacia cultural brasileira ndo possa ser analisada enquanto uma
politica continua.

De fato, uma das conclusdes a que chegamos em nosso trabalho € que a
diplomacia cultural no Brasil ainda ndo pode e n&o deve ser considerada uma
politica de Estado: ela é, antes de mais nada, uma politica de governo. E nesse
contexto, o papel dos lideres de governo deve ser, também, objeto de analise. Em
Nosso caso, observamos que o presidente Lula da Silva e sua equipe governamental
tiveram papel fundamental nas relacbes entre o Brasil e a Franga no periodo
estudado. Como pudemos perceber pelas entrevistas realizadas e o material
midiatico consultado, a imagem do Brasil na Franga foi bastante influenciada pela
imagem do préprio presidente brasileiro e do Ministro da Cultura, Gilberto Gil.

Também a representacado produzida em 2005 foi diferente produzida pela
diplomacia brasileira em periodos anteriores, como por exemplo, no inicio do século
XX ou na década de 1960. Baseando-se na proposta de multiplas identidades para o
pais, produzida em um ano pelo Comissariado brasileiro, a miriade de eventos
organizados para 2005 foi capaz de criar expectativa em todos os seguimentos
populacionais no Hexagono. Nesse contexto, a grande ateng&o dada pelos meios de
comunicagao de massa nos parece nao apenas simbolo, como também coprodutora
do sucesso da temporada.

Tivemos acesso a leitura de mais de dezesseis mil fragmentos de

informagdo midiatica — artigos, notas, noticias e anuncios em jornais e revistas,
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noticias radiofbnicas e emissdes televisivas — coletados entre 2013 e 2015, para a
elaboracdo de nosso material de analise. A maioria desses fragmentos exaltava a
temporada brasileira, realgando-a como a mais dinamica de todas as saisons
culturelles realizadas até entdo na Franca. Nesse sentido, percebe-se, também, a
vontade politica brasileira de fazer daquele momento uma plataforma para a
diplomacia do pais pela via cultural. Como bem apontou o Embaixador Edgard
Telles Ribeiro, por ocasido da entrevista realizada no inicio deste ano, & preciso
salientar também os beneficios econdmicos da diplomacia cultural (RIBEIRO, 2010)
e, naquele momento, parece que a Presidéncia da Republica se encontrava
bastante ajustada a essa logica: a participagdo do setor privado na exportagcado de
um novo Brasil se fez no apoio aos eventos realizados e também no impeto de fazer
da Frangca um forte mercado consumidor de produtos brasileiros — o que foi objeto
de nossa anadlise nos capitulos trés e quatro. O sucesso e sobrevivéncia a crise,
ainda hoje, de marcas como Natura e Havaianas, que |a se instalaram durante o
periodo de 2005, apontam para o éxito dessas praticas que surgem da confluéncia
entre diplomacia, cultura e comércio.

Em nosso quinto capitulo, analisamos como a construgdo das imagens
variadas de “Brasis” se fez a partir dos eventos realizados. Percebemos por
exemplo, o forte impacto da musica brasileira na construgcdo das representagdes do
pais e sua utilizagdo enquanto mecanismo de dialogo cultural. Se, como observou
Anais Fléchét, a diplomacia-musical brasileira sempre teve impacto na Franga, esse
fato foi reafirmado pelo maior evento da temporada, o Show Viva Brasil. E também
neste evento que se tornaram claras as imbricagdes governamentais na construgéao
da diplomacia cultural: pelos discursos de Lula e Gil, bem como pela presencga de
Jack Lang no palco — ex-Ministro da Cultura e um dos formuladores das temporadas
culturais francesas.

Formulada uma identidade multicultural, a partir das acdes diplomaticas do
Brasil durante a temporada cultural francesa, fazia-se necessario passar, entao, a
acao de reciprocidade. E ai também se encontra uma novidade na diplomacia
cultural brasileira. A realizagdo, em 2009, do Ano da Franga no Brasil, objeto de
nossa analise no ultimo capitulo desta tese, mostrou-nos certo engajamento dos
Ministérios da Cultura e das Relagdes Exteriores na continuidade da politica de

relagdes culturais internacionais do pais. E as temporadas culturais internacionais
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realizadas posteriormente podem apontar para esse caminho. Elas abrem a
possibilidade para novas elaboragdes e analises académicas no futuro.

Observamos aqui que a cobertura pela midia brasileira, bem como o
trabalho de recenciamento das noticias produzidas pela mesma, no caso do Ano da
Franca no Brasil, € bem menor e muito mais custoso e disperso se comparado ao
sistema de pesquisa e produgédo de base de dados do governo francés, através de
seu Instituto Nacional de Audiovisual (INA). Uma instituicdo como esta € algo que
ainda falta ao Brasil — o que permite ao pesquisador um trabalho mais denso em
relagcado aos dados circulantes e sua recepcao.
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