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RESUMO

O foco deste trabalho é o projeto de criacdo e desenvolvimento do protdtipo de um espaco
virtual que retne e organiza informagdes sobre o Carnaval de rua carioca.

A celebracdo do Carnaval nas ruas do Rio de Janeiro, apesar de ser uma antiga tradicdo da
cidade, passou, nos ultimos vinte anos, por um processo de expansdo e reestruturagdo,
chegando aos dias atuais, em que a festa mobiliza milhdes de folides.

Os blocos fundados em meados de 1980, e principalmente nos anos 1990 compartilharam
simbolos e valores ligados a identidade carioca, a brasilidade e a resisténcia cultural, lidando
com um universo de enorme riqueza, que dialoga com a evolucéo urbana, o contexto politico,
além de questdes como globalizacdo, consumo, circulacdo, inclusdo, cidadania, memodria,
entre outros.

Registrar a memoria desse momento de redescoberta e contribuir para o levantamento de
fontes de pesquisa ligadas a esse “novo” Carnaval de rua, foram as principais motivacdes que
levaram a investigacao.

Palavras chave: Rio de Janeiro, Carnaval de rua, Memoria social, Identidade geracional.
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ABSTRACT

The focus of this work is the design creation and development of a prototype virtual space
that gathers and organizes information about the Street Carnival in Rio.

The Carnival celebration in the streets of Rio de Janeiro, despite being an old tradition of the
city, went trough a process of expansion and restructuring, during the past twenty years,
coming to the present day, in which the party mobilizes millions of revelers.

The contemporary gropus were founded in the mid 1980s, and than shared symbols and
values related to identity Rio, the Brazilianness and cultural resistance, dealing with a world
of enormous wealth, which speaks directly to the urban development and the political context,
and touches issues such as globalization, consumption, circulation, social inclusion,
citizenship, among others.

Register the memory of that moment of rediscovery and contribute to raising research sources
connected to this "new" Street Carnival, were the main motivations for research.

Keywords: Rio de Janeiro, Street Carnival, Social Memory, Generational identity.
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E por isso que o grande Carnaval carioca néo esta no Sambédromo®.
Voltou a estar em qualquer parte da cidade e, quando surge de repente
na sua rua, (o bloco) arrasta o bairro inteiro... (Ruy Castro, 2003)

1) INTRODUCAO

1.1 Reflexd@o que levou ao desenvolvimento deste trabalho

No inicio de 2011, a prefeitura do Rio de Janeiro, através da Riotur (Empresa de Turismo
do Municipio) publicou os dados de pesquisa realizada em parceria com a ESPM (Escola
Superior de Propaganda e Marketing-RJ), que tinha como objetivo, entre outros, definir o

perfil dos frequentadores do carnaval na cidade.?

Os dados mostram que no carnaval de 2010, 465 blocos levaram quase 5 milhdes de
pessoas as ruas da cidade e que a infra-estrutura do carnaval de rua foi aprovada pelos folides.
Para as autoridades, esse resultado significou a legitimacdo do investimento realizado numa
area que hoje se tornou uma importante cadeia produtiva®. Mas o que chama a atencéo é que o
Carnaval de rua, embora exista como manifestacdo da populacéo carioca desde o século XIX,
promove atualmente na cidade uma transformacdo tdo profunda que parece ndo haver um
Unico canto sequer para nela abrigar aqueles que ndo se identificam com o bindmio mdsica e

multiddo, entre outros elementos que fazem parte desse ritual.

Um dos dados da pesquisa que merece destaque € 0 que constata que a permanéncia média
dos turistas na cidade para o Carnaval € de doze dias, porém apenas trés deles séo dedicados
ao tradicional desfile das escolas de samba, o lado oficial e mais organizado do grande evento

urbano que se tornou o Carnaval do Rio. Embora blocos e escolas de samba tenham tido

! 1dealizado por Darcy Ribeiro, com projeto de autoria do arquiteto Oscar Niemeyer, o Sambédromo (cujo nome
oficial é Passarela do Samba) foi implantado durante o primeiro governo fluminense de Leonel Brizola (1983-
1987), visando a dotar a cidade de um equipamento urbano permanente para a exibicdo do tradicional espetaculo
do desfile das Escolas de Samba.

2 Pode ser encontrado no site http://mais.espm.br/2011/04/raio-x-da-folia.html

¥ Sete anos antes, por volta do ano 2003, o poder publico iniciou um timido apoio ao retorno do Carnaval as
ruas, ao perceber que o movimento que impulsionava os novos blocos havia se tornado um verdadeiro fenémeno
de multiddes.
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origens muito semelhantes e até geograficamente proximas, os caminhos trilhados pelos dois
formatos foram se bifurcando até que a profissionalizacdo das escolas de samba separou
definitivamente os dois tipos de manifestacdo. Apesar de, em determinado momento no
passado, 0 concurso entre as agremiacdes ter crescido a ponto de promover o carnaval carioca
e torna-lo mundialmente conhecido, o publico pesquisado deixa claro que, atualmente, a onda
de informalidade reintroduzida pelos blocos que tomam conta das ruas do Rio de Janeiro no
momento do Carnaval é que vem se tornando a maior atracdo para os turistas, sem deixar de

fora a populacéo local.

Sé para citar alguns exemplos dessa atmosfera que had alguns anos domina o periodo
carnavalesco, grande parte dos centros de lazer, publicos ou privados, promovem festas a
fantasia e apresentacdes musicais voltadas para os ritmos populares brasileiros. Homens e
mulheres fantasiados e batuqueiros improvisados com seus instrumentos de percussao
ocupam, nesses dias, espagos de circulagcdo e encontro, como pracas, bares e transportes
publicos. O trajeto apressado de individuos sem conexdo uns com 0S outros, ritmo
caracteristico das ruas no dia-a-dia da metrépole global, da lugar a outras mediacGes, guiadas

pelas atividades ligadas ao Carnaval em diferentes bairros.

Essa imagem de liberdade e espontaneidade possivelmente surpreenderia um observador
que porventura sO tivesse presenciado o Carnaval do Rio na década de 1970. Durante
aproximadamente vinte anos, numa faixa de tempo que vai de fim dos anos 1960 ao fim dos
anos 1980, os festejos de Carnaval na cidade se concentraram num polo, diametralmente
oposto ao da diversidade que hoje marca os cortejos dos blocos pelas ruas dos bairros
cariocas. Foi essa uma fase em que, nas festas dedicadas ao rei Momo, predominavam a

estética, 0 modelo de negécios e as relagdes sociais de um grande evento®.

Em 1963 as escolas de samba passaram a desfilar na avenida Presidente Vargas®, para
uma plateia pagante e instalada em arquibancadas, assistindo a um espetaculo do qual poucos

podiam efetivamente participar, numa clara acdo na direcdo de um projeto civilizatorio que,

* Apesar de terem nascido como pequenos grupos musicais de bairro, as agremiagdes que vieram a se tornar as
escolas de samba adquiriram projecdo a partir dos anos 1930 e progressivamente consolidaram seu predominio
sobre outras expressdes populares a ponto de se converter em simbolo identificador ndo s6 do "espirito" carioca,
como também da imagem que se tem projetado do "ser" brasileiro (LEOPOLDI, 2009).

® Uma das principais artérias viérias da cidade, a avenida foi inaugurada em 1944, tornando-se logo o icone de
intervencgdes urbanas modernizadoras realizadas durante o Estado Novo do Presidente Getllio Vargas, quando o
Rio de Janeiro ainda era a capital federal.

10
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diga-se de passagem, é uma das vertentes que acompanha a celebragdo do Carnaval desde os
primdérdios. A padronizacdo e enquadramento dos grupos ligados ao Carnaval ganhou muita
forca a partir desse periodo, que foi marcado por um contexto politico de antagonismo latente
entre governo e sociedade civil, provocado pelo avanco da ditadura militar no poder, em sua
cruzada contra a militdncia das esquerdas. Nessa época, inclusive, as escolas de samba
passaram a ser vistas como exemplos de organizagdo interna que geravam para 0 mundo
exterior uma imagem de autenticidade, da "festa para todos, sem qualquer discriminagédo ou
desigualdade” (LEOPOLDI, 2009 - p.37). O "maior espetaculo da terra”, como ficou

conhecido, s6 poderia ser gerado no seio de uma sociedade harménica e sem conflitos.

Contudo, para uma grande parte da populacdo carioca que nao estava incluida nesse
espaco de celebracdo oficial, s6 havia como alternativa os bailes pagos em clubes fechados
para socios. Festejar e confraternizar nas ruas ndo era uma opcdo a ser considerada,
principalmente devido ao contexto politico interno. Principalmente, o periodo que ficou
conhecido como "anos de chumbo", entre 1968 e 1974, foi profundamente desfavoravel as
manifestacdes cidadas, esvaziando também as iniciativas da sociedade civil ligadas a qualquer
tipo de acdo cultural, na medida em que a legislacdo imposta pela ditadura civil-militar

vigente impunha restri¢des a liberdade de comunicacéo e associa¢do, em todo o pais.

De outro lado, internacionalmente, 0 mundo vivia a polarizagdo no contexto da Guerra
Fria, que alinhava os paises em dois blocos, o Primeiro Mundo compunha com o0s norte-
americanos e 0 Segundo Mundo, na érbita soviética. No Brasil, o fendmeno da globalizacéo,
dava, entdo, os primeiros passos na direcdo do modelo cultural americano, auxiliado pela
disseminacdo réapida das midias de massa, fazendo com que varios elementos da cultura
brasileira que alimentavam diretamente o Carnaval, como o samba, se tornassem apenas
diminutos focos de resisténcia. O costume de celebrar o carnaval nas ruas da cidade

praticamente se esgotoul.

Podemos, entdo, constatar um hiato de trés décadas, que separam aquele momento de
pouca visibilidade e quase nenhum estimulo as manifestacGes populares deste momento atual
em que os desfiles dos blocos se tornaram eventos gigantescos, ocupando, com a celebragéo
do Carnaval, varios bairros do Rio de Janeiro simultaneamente, sempre acompanhados de

perto pelo poder publico e pela midia.

11
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1.2 Questdes identificadas

O ponto de partida para esta pesquisa foi a comparacao entre esses dois momentos, e 0S

varios questionamentos suscitados por essa comparacao, quais sejam:

- Na trajetdria de rupturas e continuidades que € o caldeirdo cultural urbano em que
vivemos, que processos foram acionados no imaginario da sociedade para que as ruas
voltassem a ser a arena das manifestacdes populares e os blocos assumissem o papel que hoje

lhes cabe no Carnaval carioca?

- Seriam os desfiles de blocos como, por exemplo, Simpatia € Quase Amor, Suvaco do
Cristo, Escravos da Maud, Carmelitas, Barbas, Bloco de Segunda, Gigantes da Lira, dentre
outros grupos fundados no periodo que vai do meio da década de 1980 até o meio da década
de 1990 o retorno de uma velha tradicdo ou um movimento inovador com forca para recuperar

elementos do passado e projeta-los no futuro com novos significados?

- Até que ponto as narrativas construidas por esses grupos revelam os principais vetores
gue moldaram historicamente uma proposta de reestrutura¢do da sociedade num momento de

abertura politica?

- Qual a relevancia e o impacto dos desdobramentos do movimento de retomada do
Carnaval de rua, como, por exemplo, as associacdes criadas para uma intermediacdo com o

poder publico?

- Em que medida os blocos de rua contemporaneos se originaram da percep¢do de que
havia um grande vazio cultural a ser ocupado por ac¢6es que dialogassem com os simbolos de

afirmacéo da brasilidade e do auténtico?

- Teriam esses grupos sido influenciados por um imaginario geracional de renovacao no

campo das intermediacGes culturais, para o qual eles também contribuiram?

1.3 O Carnaval como objeto de pesquisa

Quando pensamos sobre o Carnaval, estamos também a seu servico, e
a mesma absorvente Majestade requer que nos curvemos diante de sua
surpreendente complexidade. (CAVALCANTI, 2008)

12
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Desde os primérdios da sua estruturagdo como um ndcleo urbano central para a sociedade
brasileira, o Rio de Janeiro tem reservado para a celebra¢do do Carnaval um lugar de destaque
no calendario festivo da cidade. E praticamente impossivel olhar para o Carnaval sem pensar
nele como um icone da cultura carioca, sem ver nele o imbricamento com a trajetdria historica
das relacBes sociais locais, tal é a proximidade desse patrimoénio imaterial com as ruas e

habitantes da "cidade maravilhosa"® .

Um répido olhar para as muitas pesquisas historiograficas no campo do Carnaval, nos
mostra o Carnaval brasileiro como um ritual de forte permanéncia através dos tempos, porém
de dificil "dissecamento”, dada a sua estrutura mutante e multifacetada, que ajuda a

estabelecer a imagem de uma festa em "mdaltiplos planos".

Essa grande festividade popular urbana faz circular em torno de si um imaginario ligado a
simbolos e representacdes da nossa cultura, renovando o interesse das geracbes em manter
uma tradicdo que esté cristalizada no inconsciente coletivo e, ao mesmo tempo, em constante
mudanga e evolucdo. S&0 muitas as camadas dessa constru¢do que, aos olhos do mundo
moderno tem uma aparéncia solida, fortalecendo as imagens de povo e nagdo, para dentro e

para fora.

Pela sua importancia para o campo da cultura brasileira, o Carnaval ja tem naturalmente
voltados para si diversos canais de reflexdo, principalmente no que toca aos costumes e
tradicdes mais consolidados por essa celebracdo, como o desfile das escolas de samba, no
caso do Carnaval carioca. Os blocos de rua, como ja foi mencionado, fazem parte de uma
"tradicdo™ ainda mais antiga que as escolas de samba, mas que teve que ser reinventada e
readaptada a sociedade urbana depois de quase ter desaparecido por falta de "espaco social™

adequado para se desenvolver livremente, como qualquer outra manifestacao coletiva.

A andlise do lugar que o Carnaval carioca ocupa nas representacoes e simbolos da cultura
brasileira é tema em que varios autores ja se detiveram, gerando extensa bibliografia que
atravessa diversos campos de pesquisa, da sociologia as belas artes, passando pela economia e
comunicacgdo. Os "corddes™ do inicio do seculo XX, por exemplo, ja chamavam a atenc¢éo do

cronista Jodo do Rio, quando publicou "A alma encantadora das ruas". Mais tarde, a jornalista

6 s - . .
Apds o sucesso de uma marchinha composta para o Carnaval de 1935, a cidade passou a ser promovida
nacional e internacionalmente por meio desse epiteto.

13
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e pesquisadora Eneida de Moraes’ se tornou uma das referéncias para quem se dedica ao tema
do Carnaval como um valor nacional, com a obra que publicou em 1958 sobre a "Histéria do

Carnaval Carioca", em cuja introducdo afirma:

S6 poderiamos ter uma verdadeira historia do carnaval carioca
estudando-o [...] teriamos que analisa-lo através da formacao da nossa
nacionalidade, pesquisa-lo através de sua musica e de seus ranchos e
blocos: [...] nossa festa maxima esta atuando, refletindo-se sempre
representada em todas as manifestacfes sociais, politicas e artisticas
do nosso povo.” (MORAES, 1958 - p.3)

O sociélogo Roberto da Matta ampliou o campo e deu o tom mais interdisciplinar ao
publicar, em 1977, no livro "Carnaval, Malandros e Her6is", uma analise do ritual
carnavalesco que impde provisoriamente regras proprias dentro da estrutura social vigente.
Segundo o autor “é o ritual que permite tomar consciéncia de certas cristalizagdes sociais

mais profundas que a propria sociedade deseja situar como parte de seus ideais eternos”. (DA

MATTA, 1979 - p.24)

Com efeito, ao buscarmos respostas para as perguntas elencadas ao longo da segéo
anterior, nos deparamos com um vasto universo que ndo cessa de se expandir e se
transformar. Ao nos aprofundarmos numa analise sobre o Carnaval brasileiro, a sensacdo que
temos ao percorrer 0s caminhos de pesquisa € que estes levam a outros caminhos que se
desdobram em outros e assim por diante. Como se estivéssemos dentro de um caleidoscopio,
em que a mudanca de lugar de algumas pecas mexe em todas as outras, formando novos

desenhos.

Além das muitas contribuicdes de pesquisadores, escritores, musicos e curiosos, nao
podemos deixar de mencionar os "folides" apaixonados que hoje levam para a internet,
através das midias sociais, as suas impressfes pessoais, seja de memorias de Carnavais

antigos ou de sensac@es ainda a flor da pele do "Carnaval que passou”.

Essa riqueza de impressdes e conexdes parece estar crescendo, especialmente na ultima
década, quando Carnaval carioca foi tomado pela onda dos blocos de rua, transformando e

afetando profundamente a estrutura carnavalesca em curso nas decadas anteriores. Se o

"Eneida de Moraes, jornalista paraense de nascimento, dedicou-se & pesquisa sobre o Carnaval carioca em
meados dos anos 1950, quando foi readmitida na grande imprensa, depois de varias prisdes, clandestinidade e
exilio decorrentes de uma intensa atividade como militante do Partido Comunista.

14
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Carnaval, de maneira geral, ja envolvia uma quantidade enorme de elementos socio-culturais,
a entrada em cena dos blocos acrescentou um grande numero de novas instancias, novidades e
"modas” que tém influenciado, mesmo indiretamente, toda uma gama de atividades de lazer
na cidade, retomando habitos ha muito tempo recolhidos. A promocdo de festas a fantasia e
apresentacdes musicais voltadas para os ritmos populares brasileiros, mesmo fora do
Carnaval, séo atividades muitas vezes ligadas a grupos que fundaram novos blocos de rua,
ajudando a espalhar um formato alternativo e participativo de vivenciar a cidade e celebrar a
festa, principalmente no seio da classe média. Vale observar que a atividade dos blocos é
particularmente motivadora dos novos "percursos afetivos” de cariocas e visitantes na cidade,
com seus eventos abertos, livres e gratuitos, que podem se localizar em diversos pontos

bairros, nos mais variados horarios.

1.4 Objetivos deste trabalho

A constatacdo de que os blocos de rua podem ser tomados como um fendmeno que retrata
um momento particular da sociedade carioca, nos traz questdes profundamente entrelacadas
com reflexdes e demandas atuais, tais como a relacdo do carioca com o espaco publico e os
novos formatos de circulacdo entre territorios na metrépole. Ha que levar em conta, ainda, que
0 Rio de Janeiro vem passando por uma série de transformacdes, que, ao desestabilizar a
configuracdo socio-cultural e urbanistica vigente, abrem espaco para as novas propostas de

afirmacdo de cidadania e de convivio na cidade.

Ao experimentar a convivéncia com o processo de producdo do "carnaval” de um bloco® e
acompanhar a sua evolucdo ano ap0s ano, pode-se perceber que é crescente a complexidade
de parcerias e relacdes, destacando-se as interagdes com o poder publico, com as organizagoes
da sociedade civil e com a midia. A cada ciclo, o Carnaval, mais do que oferecer respostas,
gera novas perguntas e percepgOes que podem ser compartilhadas pelos pesquisadores

interessados no tema e pelos cidad&os cariocas em geral.

Apesar desse quadro, o Carnaval dos blocos no Rio de Janeiro ainda é pouco analisado.

Tendo esse cenario em perspectiva, o objetivo central deste trabalho se configura em:

® Esta afirmacéo baseia-se no percurso pessoal da autora, detalhado na préxima secio

15
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e gerar fontes de pesquisa sobre os grupos que atuam no Carnaval de rua, levando

em conta as suas particularidades e paradoxos.

e organizar as informacdes coletadas, que serdo reunidas e sistematizadas sob a
forma de um aplicativo para computador pessoal, disponivel na internet, o portal
"BLOCOS - Vozes e percursos do Carnaval de rua carioca".

A partir de uma ferramenta piloto, construida com a tecnologia de multimidia interativa, o
portal BLOCOS pretende se tornar um espaco virtual, direcionado ao pesquisador, no sentido
amplo, que permite a recuperacdo de textos, imagens, filmes, gravacbes em audio e
documentos. Além disso, a intengdo é que, futuramente, um produto de utilidade puablica
possa ser gerado a partir deste projeto piloto, desde que sejam obtidos meios de manutencao e
atualizacdo para tal finalidade. Visto que ha a possibilidade de abrir canais para receber
contribui¢cdes dos usuarios, o portal BLOCOS pretende ser um produto aberto, de forma a

constituir uma base de dados colaborativa e sempre atualizada.

1.5 Percurso da pesquisa

Ao longo do seu desenvolvimento, este trabalho passou por diferentes caminhos antes de

convergir para os objetivos acima descritos.

Em resumo, logo de inicio observei que poderia tirar proveito da minha proximidade com
0 recente processo de expansdo dos blocos de rua cariocas, através da minha participacdo
direta na organizagdo do bloco Escravos da Maud, sediado na Zona Portuéria do Rio de
Janeiro. Em primeiro lugar, me dispus a realizar um levantamento detalhado dos vinte anos de
existéncia desse grupo. A intencdo era fazer um inventario das memorias da sua formagéo,
atraves de entrevistas com os seus fundadores e organizar 0s objetos que possam vir a compor
um acervo no futuro, através da reunido de documentos que se encontram dispersos entre

membros do grupo.

O bloco Escravos da Maua se posicionou como um dos mais destacados do cenario
carnavalesco contemporéneo e € um dos 12 blocos fundadores da Associacdo Independente

dos Blocos de Carnaval de Rua da Zona Sul, Santa Teresa e Centro da Cidade de Sao
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Sebasti&o do Rio de Janeiro®, conhecida como Sebastiana, que recebeu da prefeitura em 2012
incentivos e um local para montar um centro de memoria e divulgacdo do Carnaval de Rua.
No curso do meu envolvimento com o bloco desde a fundacdo em 1992, tive a oportunidade
de estabelecer contato com elementos que despertaram minha atencdo para 0 processo
historico vivido por esse e por alguns dos outros blocos que compbdem a associacao,
principalmente o fato de serem agremiagdes que foram um movimento bastante coeso, apesar

da pluralidade de vozes.

O meu envolvimento com a trajetéria do bloco Escravos da Maua se deu através da
producdo, de forma voluntéria, de material grafico para a agremiacdo desde a sua fundacao,
envolvendo também, a partir de determinado momento, uma participacdo de maior peso em
projetos internos, articulacdes e processos decisorios. O acesso privilegiado ao material que
foi reunido ao longo de vinte anos pelos fundadores do Escravos da Maud, sobre o qual me
debrucei, me levou a propor a organizacdo o projeto de digitalizar e disponibilizar esse
arquivo, que envolve atas de reunides, correspondéncias, projetos enviados a patrocinadores,
documentos oficiais (estatutos e autorizagfes municipais), material grafico de divulgacéo,
desenhos de camisetas, fotografias de eventos, videos dos desfiles, boletins informativos e

noticias selecionadas na imprensa.

Ao reunir e inventariar esse material, uma analise priméaria do acervo mostrou claramente
a insercdo desse bloco, fundado em 1992, como protagonista dos eventos carnavalescos
cariocas, em fins do século passado. Essa trajetdria aparentemente é comum aos outros blocos
associados a Sebastiana e parece ter sido fundamental para definir o Carnaval de rua atual
como um valor para a cidade, conforme vem sendo considerado pela midia e pelo poder

publico.

Essas impressbes me motivaram a alargar o escopo do trabalho, realizando algumas
entrevistas e conversas informais com organizadores dos varios grupos, 0 que provocou um
deslocamento do foco da pesquisa para um estudo dos fatores e motivacoes que influenciaram

a génese dos "novos™ blocos, nos anos 1980.

% A associacdo é formada pelos grupos: Bloco da Ansiedade (Laranijeiras), Bloco do Barbas (Botafogo), Bloco
das Carmelitas (Santa Teresa), Bloco de Segunda (Botafogo), Bloco Virtual (Ipanema), Escravos da Maua
(Centro), Gigantes da Lira (Laranjeiras), Imprensa que eu gamo (Laranjeiras), Meu Bem,Volto ja! (Leme), Que
merda é essa? (Ipanema), Simpatia é Quase Amor (Ipanema) e Suvaco do Cristo (Jardim Botanico)
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Com efeito, conforme pode ser observado na Fig.1, listando-se as datas em que as
agremiacdes ligadas a Sebastiana foram fundadas, chegamos a um recorte de tempo que vai
de 1985 a 1999, caracterizando nessa faixa temporal a reintroducdo e disseminacdo do
formato atual dos blocos do Rio de Janeiro, ou seja, 0 movimento de retomada do Carnaval de

rua, semente primordial deste trabalho.

GRUPO ANO DE FUNDACAO
Bloco do Barbas 1984
Simpatia é quase Amor 1985
Suvaco do Cristo 1985
Bloco de Segunda 1987
Bloco das Carmelitas 1990
Escravos da Maué 1993
Meu Bem, Volto J& 1994
Que Merda é Essa? 1995
Imprensa que eu Gamo 1996
Bloco da Ansiedade 1997
Gigantes da Lira 1999

Fig.1 — Levantamento dos blocos que lideraram a retomada do Carnaval de rua

O alargamento do escopo - embora instigante e rico de informagdes - me colocou diante
de um universo de possibilidades de analise muito amplo, dindmico e profundamente
interdisciplinar, razdo pela qual, como explicado na secdo anterior, decidi-me por reunir todo
0 material levantado e produzido no formato de um portal de internet, que possa disseminar as

informac0des entre as mais variadas redes de pesquisadores e interessados.

Essa escolha permitiu também associar ao trabalho a minha experiéncia profissional
prévia, como programadora visual ligada a area de computacdo grafica e ao ambiente de

internet.
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2) BLOCOS DA RETOMADA: ANALISE DO CENARIO E INFLUENCIAS

Uma andlise mais aprofundada dos dois momentos do Carnaval citados anteriormente - o
que deixou de fazer uso do espaco das ruas e o que hoje arrasta multiddes - nos leva a uma
espécie de fronteira entre eles, ou melhor, um marco "divisor de aguas", situado na ultima
década do século XX, quando os blocos citados na se¢do 1.5 foram criados. Através de um
exame radiografico desse momento de virada, surgem as pistas que ajudam a jogar luz sobre
algumas das questdes enumeradas na secdo 1.2. Por exemplo, ao levantarmos as
caracteristicas e valores dos blocos da retomada, vieram a tona uma série de elementos que
conectam os grupos ligados a revitalizacdo do Carnaval de rua no Rio de Janeiro. A figura
abaixo elenca alguns desses elementos que estdo na base da valorizagdo desse tipo de

manifestacao:

Alguns valores destacados pelos blocos da Sebastiana

Ligagdo afetiva com o territério
Valorizacdo da

Incentivo 3 criagdo musical liberdade e a

através da composigdo de cidadania

Satira politica como
sambas proprios

forma de expresséo
Acesso sem

distingdo de

Valorizacdo do passado Cortejo como simbolo )
extrato social

dos lugares e das de livre trinsito
manifestagdes

Sem fins lucrativos
Estimulo & ludicidade (nos Formacka da

figurinos e na aparéncia) hateris baseads

Homenagens aos na percussao das
baluartes do samba escolas de samba
Estética
inspirada nos
simboles da Opcao de livre
cultura popular participagdo
brasileira

Fig.2 — Elementos que levaram a valorizagéo dos blocos

O conjunto de valores e simbolos presentes na figura acima, deixa claro que é
fundamental compreender o contexto em que se deu a fundagdo das agremiacdes listadas

anteriormente e proceder ao levantamento das caracteristicas que sdo comuns a elas. O
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entendimento dessa relacdo abriu uma janela importante para a definicdo do contetdo do
protétipo do portal BLOCOS, aqui apresetnado.

O foco da reflexdo que gerou o portal BLOCOS de pesquisa sobre os blocos de rua, se
fixou, portanto, em compreender como o0s atores envolvidos nesse processo que se
transformou no "novo" Carnaval de rua se organizaram para voltar a ocupar o espaco do

Carnaval.

E fato que o crescimento da popularidade dos blocos no Carnaval do Rio de Janeiro, na
virada do século XXI, ultrapassou em muito as expectativas dos organizadores e revelou um
fendmeno que chamou a atencdo da imprensa carioca. Um novo formato para velhas
tradicGes. Foi assim que muitos se referiram aos desfiles dos blocos Simpatia é Quase Amor,
Suvaco do Cristo, Escravos da Maua, Carmelitas, Barbas, Bloco de Segunda, Gigantes da Lira
e outros grupos que ganharam as paginas dos jornais rapidamente, até mesmo antes de arrastar

comecarem a mobilizar bairros inteiros da cidade, fato que tem se verificado hoje.

Levando em consideracdo as narrativas construidas pelos grupos que compdem a
Sebastiana, observa-se que o movimento se valeu das noces de "retomada” e "resgate” e
encontra eco em diversos atores culturais a partir do final dos anos 1970, revelando uma
preocupacdo com a recuperacdo de valores que, possivelmente, estariam em risco ou sob
"ameaca de desaparecimento”. O que as agremiacdes que formam a Sebastiana trouxeram
para a atual celebracdo do Carnaval dialoga com o passado para formar uma ideia de futuro,

num dado momento em que a ténica era a transicao politica e social.
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Vetores da retomada expressos nos blocos cariocas

* liberdade

(resisténcia cultural)

Sem fins lucrativos

Acesso sem distingao
de extrato social

Cortejo como simbolo
da livre transito

* autenticidade

(brasilidade)

Ligagao afetiva com o
territério

Incentivo a criagao
musical através da
composi¢ao de sambas
proprios

* memdria
(identidade carioca)

Valorizagaodo
legado das

manifestagoes
carnavalescas

Satira politica nos

moldes dos
. . Estética inspirada na carnavais das
OPG?(? de I~|vre cultura popular Sociedades
participagdo
Formagao de bateria ;
Estimulo aos

Valorizagao da liberdade
e a cidadania

baseada na percussao
das escolas de samba

figurinos dos

CPDOC

antigos carnavais

Homenagens aos
baluartes do samba

Fig.3 — Os elementos comuns aos blocos em fatores que influenciaram a sua valoriza¢ao

E o que podemos concluir com base na analise da Fig.3, onde a atuacdo dos grupos
ligados ao ressurgimento do Carnaval de rua foi segmentada em alguns vetores de energia,

que se integram e se retroalimentam, detalhados a seguir.

2.1 O vetor da resisténcia cultural

No livro "Blocos, uma histéria informal do Carnaval de rua" o jornalista Jodo Pimentel
comenta, sobre a Sebastiana: “A liga (associagdo) € um passo importante para que este
carnaval esponténeo e tipicamente carioca perdure como simbolo da nossa resisténcia e forca
cultural.” (PIMENTEL, p.107)

A ideia de "resisténcia" que permeia algumas afirmacGes relacionadas ao ressurgimento
do Carnaval de rua no Rio de Janeiro, encontra eco em diversas manifestacdes culturais dos
anos 1980, revelando uma preocupacdo com a preservacdo de valores que, possivelmente,
estariam em risco ou sob "ameacga". A letra do samba "Plataforma” langada por Aldir Blanc
para musica de Jodo Bosco, no fim da década de 1970, traz na sua poesia uma série de ideias
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implicitas, que apontam para essa estrutura de “resisténcia”, usando como instrumento o
imaginario de uma celebragdo de carater nacional: o Carnaval.
Por um bloco/ Que derrube esse coreto/ Por passistas a vontade/ Que
ndo dancem o minueto/ Por um bloco/ Sem bandeira ou fingimento/
Que balance e abagunce/ O desfile e o julgamento/ Por um bloco que
aumente/ O movimento/ Que sacuda e arrebente/ O cordéao de
isolamento (BLANC, 1977)
O desejo de liberdade foi, no contexto carioca, a base da inspiragdo para que a imagem
dos blocos fosse imediatamente associada ao movimento cultural que fez questdo de
permanecer independente, buscando uma mediacdo com o grande publico na contra méo de

tudo o que era "oficial”.

Isso certamente influenciou a geracdo que refundou os blocos de rua, na medida em que a
espontaneidade, a liberdade, a critica social e a participacdo popular sdo ingredientes que
fazem parte da simbologia que construiu uma imagem de resisténcia e permanéncia do
Carnaval através dos tempos. Os anos 1980, a década que se seguiu a abertura, ficou marcada
por uma onda crescente de transformagdes, com potencial para renovar 0s espagos que 0S

anos de ditadura deixaram em segundo plano, como a cultura popular.

Ao menos desde o final da década de 1970, ia ficando cada vez mais
evidente a necessidade de renovar os parametros da esquerda, em
busca da revalorizacdo da democracia, da individualidade, das
liberdades civis, dos movimentos populares espontaneos, da
cidadania, da resisténcia cotidiana a opressdo, das lutas das minorias,
entre outras.(RIDENT], 2003)

Os ventos dessa desejada renovacao comegaram a soprar no Rio de Janeiro em 1979 com
a etapa final do regime autoritario e ficaram mais fortes nos anos que se seguiram, numa fase
de abertura gradual, da qual a assinatura lei da Anistia, em agosto de 1979, foi um momento
marcante. A volta dos presos politicos e exilados e sua reintegracdo na vida da cidade veio
carregada de significados e de muita expectativa em relagcdo ao retorno de um projeto de
cunho democréatico, que havia sido drasticamente interrompido quando os militares

depuseram o presidente Jodo Goulart.

Foi na década de 1970, principalmente entre 1968 e 1974, que a sociedade brasileira viveu
0 seu momento mais arido, proveniente da instalacdo ditadura de base militar no pais. Depois

de assumir o poder em 1964, atraves de um golpe de estado que depds o presidente, o regime
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comandado pelos militares foi se consolidando e assumindo uma faceta mais ditatorial,
endurecendo as regras do jogo politico através de mecanismos chamados Atos

Institucionais(Als). Segundo a historiadora Lucia Lippi de Oliveira:

Foi a partir de dezembro de 1968, com o Al-5 e o explicito
endurecimento do regime, que a repressao caiu pesadamente sobre 0s
artistas e intelectuais, procurando cal&-los com uma violenta censura,
0 exilio ou mesmo a priséo. *° (OLIVEIRA, 2002)

Com a despressurizacdo do ambiente politico, representacGes e simbolos que haviam
resistido e que tinham ressonancia suficiente para se adaptar as novas condi¢BGes socio-
culturais comegaram a despontar. O contexto da redemocratizacdo, segundo Marcelo Ridenti,
apresenta novas condicdes. E preciso lembrar que as décadas de 1960/1970 sdo marcadas por
uma grave ruptura nas estruturas sociais e politicas provocadas pelo golpe militar, enquanto a
década de 1980 é vista como um tempo de abertura gradual, da transformacdo pactuada, ou

como o proprio autor afirma:

Em 1980, as condicGes eram outras: a sociedade havia se modernizado
e urbanizado, o nacionalismo terceiro-mundista era coisa do passado...
Jé restava pouco da velha estrutura de sentimento da brasilidade
revolucionaria'!, que, entretanto encontraria uma sobrevida em alguns
setores [...] (RIDENT]I, 2010 - p.107)

Assim como na politica havia um imaginario de recuperacdo dos valores democraticos,
que vigoravam antes do golpe militar de 1964, também os movimentos artisticos e ligados a
cultura buscaram recorrer a raizes fortes e firmes onde ancorar uma proposta de
reestruturacdo. Cabe destacar que esses movimentos e suas liderancas tinham sofrido um
processo de esvaziamento, durante os anos 1970, quando ficaram na mira da estrutura

repressiva do estado.

No contexto da abertura, novas tradi¢cbes haviam de ser inventadas, ou velhas tradi¢des
seriam modificadas, como foi o caso do Carnaval, principalmente nas camadas médias
urbanas, as quais estavam ligados os artistas, intelectuais e estudantes abalados pela dureza

dos anos de chumbo. Ndo era o caso de deliberadamente elaborar novos "costumes”, para

19 Qliveira, Lucia Lippi. "Cultura e identidade nacional no Brasil do seculo XX". In: A Republica no Brasil. Rio
de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2002.

1 Ridenti, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura e politica. Editora UNESP, 2010.
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sequir a diferenciacdo que Hobshawm (1984) fez entre "tradicdo" e "costume"*?. Tratava-se,
isto sim, de revestir as tradicdes como, por exemplo, o ritual de celebragdo do periodo
carnavalesco, de costumes novos ou renovados, transferindo alguns simbolos antigos para o
presente. "Inventando™ uma continuidade em relacdo ao passado e buscando um

reflorescimento cultural.

Especificamente no contexto carioca, no momento inicial da redemocratizagdo, surgem
iniciativas como a do Bar Barbas™, frequentado por figurdes do samba e o recém instalado
Circo Voador na Lapa, que tanto recebia o publico do novo rock nacional como revisitava
com enorme sucesso um género de baile que praticamente havia caido no esquecimento: a

gafieira, cujas origens remontam as décadas de 1940 e 1950.

Mais adiante, por volta de 1985, a formacéo dos blocos Simpatia é Quase Amor e Bloco
de Segunda se daria na medida em que seus integrantes participavam ativamente da campanha
pela volta das elei¢bes diretas para Presidente da Republica, causa que, ndo obstante tenha
sido derrotada na época, aglutinou forcas de carater nacional, levando para as ruas milhares de

manifestantes em todo o pais.

Portanto, os agentes do processo de retorno dos blocos as ruas atuaram, em sua maioria,
como novos mediadores no cenario cultural e politico carioca. As primeiras iniciativas
tiveram adesdo imediata da populacdo, ocupando aos poucos o0 espaco que a década de 1970
deixou vazio, ainda mais quando comparada a década anterior, rica em movimentos artisticos
nos centros urbanos, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Com efeito, dominados pelas
esquerdas, 0s meios intelectuais da década de 1960 experimentaram uma atmosfera de reacdo
e protesto, expressa em iniciativas como o Cinema Novo, o Teatro de Arena e até mesmo nas

cancdes politizadas apresentadas em festivais™.

12 para Hobsbawn, a diferenca entre tradicdo e costume nem sempre fica clara. Para isso ele faz uso de um
exemplo: “Costume” € o que fazem os juizes; “tradi¢do” (no caso, tradigdo inventada) é a peruca, a toga e outros
acessorios e rituais formais que cercam a substancia, que € a acdo do magistrado.

30 Barbas, em Botafogo era um dos raros bares a abrigar o samba na zona sul da cidade, no inicio da década de
1980. Jornalistas, politicos e intelectuais que militavam na oposi¢do ao regime militar formavam o grupo de
frequentadores. Seu proprietario, Nelson Rodrigues Filho, entrou para a luta armada contra a ditadura em 1968,
foi preso em 1972 e anistiado em 1979.

¥ Ver Ridenti, Marcelo. “Artistas e Politica no Brasil pés 1960” in Intelectuais e Estado, Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2006 — p. 229 a 261
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Até 1968 houve grande efervescéncia cultural, construindo o que Marcelo Ridenti
sintetiza como brasilidade revolucionaria: quando uma utopia "romantica” de revolugéo social
se soma a estrutura herdada dos anos 1930, que consistiu em buscar nas raizes populares os

elementos de autenticidade para construir a imagem de nacdo desejada.

A critica da realidade brasileira, associada a celebracao do carater
nacional do homem simples do povo, viria nos anos de 1930 e 1940,
por exemplo na pintura de Portinari e nos romances regionalistas, até
desaguar nas manifestacdes da década de 1960, herdeiras da
brasilidade, agora indissociavel da idéia de revolucéo social fosse ela
nacional e democratica ou ja socialista, contando com o0 povo como
agente, ndo mero portador de um projeto politico [...](RIDENT]I, 2006
—p.237)

Ap06s o endurecimento do regime em 1968, segundo o autor, a busca roméantica do homem
genuinamente brasileiro permaneceria, porém mudavam as caracteristicas desse romantismo,
que foi deixando de ser revolucionario para encontrar um lugar na nova ordem estabelecida.
Vencida a aridez dos anos 1970, é na década de 1980 que novos valores ganham expressdo e a
democracia passa a ser um valor em si, trazendo uma nova palavra-chave: cidadania. A
estrutura de sentimento revolucionaria dos anos 1960/1970, do Tropicalismo e do Cinema
Novo, ndo fazia mais sentido, mas ja tinha plantado as sementes que brotariam em
manifestacGes como as que ocuparam as ruas no processo da campanha pelas elei¢Ges diretas,

em 1985 e posteriormente nos blocos de Carnaval.

[...] a busca romantica da identidade nacional do homem brasileiro
permaneceria, porém mudavam as caracteristicas desse romantismo,
que foi deixando de ser revolucionario para encontrar um lugar na
nova ordem. (RIDENT]I, 2006)

Entretanto, a nogédo de "resisténcia™ ndo estava apenas ligada a uma questéo politica local,
mas também pode ser relacionada com as transformagdes em curso no mundo, na virada dos
anos 1970 para os anos 1980. Por um lado, os movimentos sociais no final dos anos 1960
foram o embrido de mudancgas culturais importantes, que estabeleceram novos padrdes de
comportamento e de relacionamento entre o sujeito e o seu ambiente coletivo. Por outro, no
que se refere a economia, era visivel o dominio da supremacia do capitalismo e
consequentemente da industria do consumo, inclusive de bens culturais. Apesar do "grande

salto avante da economia mundial — capitalista - e sua crescente globaliza¢do"”, o mundo
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entrou em crise, econdmica e de valores, em plena década de 1970: “A histéria dos vinte anos
apos 1973 é a de um mundo que perdeu suas referéncias e resvalou para a instabilidade e a
crise.” (HOBSBAWM, 2008 - p.393)

Com o avanco das novas tecnologias de comunicacdo que trabalhavam para unir o planeta
numa Unica "aldeia global", a sensacdo de perda de identidades culturais se fez sentir cada vez
mais forte. A economia global produziu um sujeito pds-moderno competitivo e resultou na
ampla profissionalizacdo de todos os setores das sociedades ocidentais, e até mesmo das

praticas culturais locais.

Ap0s 1980 [...] pela entdo predominante teologia de livre mercado... a
economia mundial se expandia, mas 0 mecanismo automatico pelo
qual essa expansao gerava empregos para homens e mulheres que
entravam no mercado de trabalho sem qualificacdes especiais estava
visivelmente desabando. (HOBSBAWM, 2008)

A onda de profissionalizacdo afetou também o Carnaval, quando a inauguracdo da
Passarela do Samba - ou Sambddromo - em 1984 trouxe uma nova fase para o ritual dos
desfiles das escolas de samba. Apesar de ser um equipamento urbano destinado a valorizar a
cultura popular, o fechamento dos eventos carnavalescos no Sambddromo, acabou acirrando
ainda mais a atmosfera de elitizacdo e consumo que ja vinha transformando o que era tradicdo
num comércio em que praticamente tudo, a masica, as roupas, as imagens, eram vendidos. O
desfile das escolas de samba tornou-se um evento midiatico, passou a movimentar cada vez
mais verbas, gerar empregos e operar uma cadeia produtiva com uma série de
atravessadores™. N&o surpreende que, nesse contexto, quem viu ressurgir, nas décadas de
1980/1990, o Carnaval de rua esponténeo e informal, encontrando seu espago nas ruas dos
bairros, tenha tido uma sensacdo de contraposi¢do, materializada em manifestacbes que

pareciam ter resistido ao tempo e as transformacdes.

2.2 O vetor da autenticidade

Pouco depois do Carnaval do ano 2000, nasceu a Associacdo Independente dos Blocos de

Carnaval de Rua da Zona Sul, Santa Teresa e Centro da Cidade de S3o Sebastido do Rio de

15 Ver Filho, Luis Carlos Prestes. Cadeia Produtiva da Economia do Carnaval. Rio de Janeiro: Editora E-papers,
2009.
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Janeiro, fundada por 12 grupos que estavam, naquele momento, protagonizando o movimento

que propunha dar uma nova cara ao Carnaval carioca.

A organizacdo, mais conhecida como Sebastiana, resumiu em sua pagina na internet o que

resultou da primeira reunidao do grupo:

A partir deste evento, a Sebastiana tornou-se um agente de resgate e
revitalizagdo da tradigdo do Carnaval de rua do Rio de Janeiro e um
local de discussdo de politicas culturais, procurando propor e
implantar solucgdes para a viabilizagdo dos desfiles de blocos, cujos
contingentes estdo em franco crescimento.*®

O texto do documento que concretiza a alianca dos blocos, o estatuto das diversas
agremiacdes, aponta para diretrizes comuns desejaveis para nortear as acdes. No do bloco

Escravos da Maug, por exemplo, consta:

Artigo 4° - A ASSOCIACAO DO Bloco Escravos da Maua é uma
instituicdo cultural e recreativa, de fins ndo econdmicos, tendo como
objeto social a valorizacdo da cultura popular brasileira, mediante:

(1) a realizagdo de atividades, produtos, apresentacoes e eventos
culturais e carnavalescos;

(i) a difusdo da musica popular brasileira, em especial 0 samba;

(iii) a ocupacdo positiva do espac¢o publico do Rio de Janeiro,
obedecidas as posturas municipais.

Embora tenha, atualmente, outros objetivos ligados as necessidades de planejamento e
organizacdo do Carnaval junto aos 6rgdos publicos, fica claro que a associacdo dos blocos
toma uma posic¢do em relagcdo ao evento, considerado a maior festa popular urbana do mundo,

quando adota, na missdo da organizacéo, a expressao "agentes de resgate e revitalizagdo™.

Essa preocupagéo é delineada também pelos simbolos que caracterizam especificamente o
discurso dos blocos associados. Na internet, a associa¢do declara publicamente uma espécie
de "postura” que deve ser comum a todos os blocos, apesar de serem grupos com varias
diferencas entre si:

'8 Disponivel no site www.sebastiana.org.br
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Para os integrantes da Sebastiana, os blocos de rua do Rio precisam
manter as caracteristicas originais do carnaval da cidade

E especifica mais adiante:

O que é comum entre os blocos da SEBASTIANA:

. Bateria com cerca de 50 componentes fixos;

. Bandeira / estandarte;

. Porta-bandeira e mestre-sala;

. MUsica amplificada por um carro de som;

. Camiseta temaética, ano a ano, com ilustracdo ou charge;

. Um samba autoral, que muda ano a ano;

. Auséncia de cordas e areas Vips, sendo abertos a qualquer foli&o.

As regras ndo sdo inflexiveis (afinal de contas, estamos falando de Carnaval!), mas dédo o
tom da importancia do trabalho voltado para a manutencdo das tradicdes carnavalescas. Os
associados a Sebastiana desejam ser "exemplos de grupos que perpetuam a tradi¢do oral, a

cultura popular e que fazem isso por total amor & cultura brasileira™'’ .

O discurso da originalidade e da autenticidade, encontrado acima, é usual quando se
produzem narrativas acerca dos bens culturais no Brasil. O uso do "vocabulario do auténtico”,
que, neste caso, foi apropriado pelos grupos ligados ao Carnaval de rua do Rio, faz uma
ligacdo direta com a nogdo moderna de patrimonio cultural, ou seja, aquilo que um
determinado grupo social tem como bem comum, material ou ndo, e que deve ser mantido e
preservado (GONCALVES, 1996). Na dimensdo atual de nacdo no mundo ocidental, por
exemplo, a categoria patrimonio passou a ser valorizada, na medida em que um passado
comum alimenta os cidaddos, no presente, com informacdes e elementos definidores de uma
identidade comum (HALBWACHS, 1990). Os simbolos escolhidos para representar a nagdo
exemplificam essa base, em cima da qual as memorias e tradicbes de um povo serdo
culturalmente construidas, projetando, ao mesmo tempo, uma visdo de futuro. Entretanto, ndo
sO as nacOes, mas também outros tipos de coletividades procuram "objetificar" as suas
memorias em museus, monumentos e arquivos, transformando em narrativa o passado que
ndo pode ser perdido ou esquecido e que precisa ser concretizado, visando projetar uma

sensacédo de totalidade e coeréncia.

7 Disponivel no site http://www.sebastiana.org.br/blocos/index.html
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O caso do samba

Foi s6 nos anos 30 que 0 samba carioca comecgou a colonizar o
Carnaval brasileiro, transformado-se em simbolo de nacionalidade
(VIANNA, 2008).

Hermano Vianna, na sua analise do processo de convergéncias que fez do samba a musica
popular simbolo da nacdo brasileira como um todo*®, nos fornece bons elementos como ponto
de partida para compreender a valorizacdo do auténtico nesse momento especifico. O autor
aponta para o fato de que "o campo da musica popular ouvida no Brasil no inicio do século
XX era regido por uma extrema variedade de estilos” (VIANNA, 2008) e conclui que a
hegemonia do samba como a representacdo musical mais genuinamente brasileira foi
construida por "ondas" de apoios e negocia¢des que o tornaram mais definido e resistente que

0S outros ritmos.

No contexto analisado pelo autor, o Brasil adentrou os anos 1920 embalado pelo projeto
de modernidade que dominou o mundo em reconstrucdo apds a Primeira Guerra Mundial,
porém a configuragdo social interna ainda ndo passava de um simples eco do colonialismo,
sem a forca de uma identidade prépria. Esse panorama viria a mudar nos anos 1930, quando
entra em cena o presidente Getulio Vargas e um projeto politico que levava em consideracdo a
importancia das classes populares e investiu na aproximacéo entre os trabalhadores e o poder.
O samba carioca ja era considerado nessa época a musica nacional por exceléncia, depois de
ter sido adotado pelas camadas médias e pela intelectualidade que buscavam simbolos
nacionais com poder unificador da identidade brasileira. Donga, Jodo da Baiana e Pixinguinha
foram icones dessa fase em que, espacialmente, o centro da cidade se tornou ponto de
encontro de varias classes sociais, modificando o panorama cultural da cidade, renegociando

as fronteiras entre "mundos culturais distintos”. (VIANNA, 2008).

Do ponto de vista da cultura, a atmosfera politica influenciou intelectuais e artistas,
principalmente na capital, que comegaram a se sentiram confiantes para experimentar uma
libertacdo dos modelos europeizantes, nos quais espelhavam a sua producdo. Para isso, foram
em busca do que poderia ser considerado "unico” do Brasil, ou seja, aquilo que o brasileiro

poderia ostentar como marca de diferencia¢do do resto do mundo, podendo, a partir dai

'8 Tema de sua tese de doutoramento que se transformou no livro O Mistério do Samba
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construir a sua propria identidade de jovem nag&o. E sobre essa época, em que os olhares
estavam voltados para dentro, tentando captar a “esséncia” do Brasil e suas manifesta¢oes
populares, que a historiadora Lucia Lippi de Oliveira formula: O Estado Novo era "novo"
porque pela primeira vez era "nacional”. Voltava-se para a descoberta do Brasil, recusava a

copia, realizava o que os modernistas de 1922 tinham pregado.

No caso do que se passou com 0 samba, Vianna mostra como a busca por representacoes
"originais" estava ligada tanto a necessidade de um passado cristalizado e imutavel ao qual a
sociedade possa recorrer, como a utopia de um caminho autbnomo, no processo de construcéo

da identidades nacional.

O samba, em pouco tempo, alcancou a posicdo de musica nacional e
colocou em plano secundario os outros géneros "regionais"[ ...] A
vitdria do samba era também a vitdria de um projeto de
nacionalizacdo e modernizacao da sociedade brasileira. (VIANNA,
2008 —p.127)

De modo geral, processos como o descrito por Vianna'® sdo os que levam a nocdo de
patriménio a estar de alguma forma presente na agenda das politicas culturais, através das
quais os governos buscam a legitimidade. De acordo com José Reginaldo Gongalves, a cultura

pode dialogar com a nocdo de patriménio de duas formas:

Se, por um lado, este pode ser entendido como a expresséo de uma
nacao ou de um grupo social, algo portanto herdado, por outro, ele
pode ser reconhecido como um trabalho consciente, deliberado, em
constante reconstrucdo (GONCALVES, 2005).

Por exemplo, as questdes acerca do folclore e das manifestacbes populares, em geral
heranca de costumes e tradi¢Ges transmitidos entre geragdes, comegaram a ganhar espaco nas
instituicOes brasileiras com a atuacdo de pensadores e escritores da elite urbana, como Mario
de Andrade, um dos expoentes da Semana de Arte Moderna de 1922. A viséo do intelectual
que “"procurava na cultura o cerne da nacionalidade™ (OLIVEIRA, 2008) se expandiu para
além das artes, levando ao desenvolvimento, nos anos 1930 e 1940, de linhas de pensamento e
acoes que levavam em conta o Brasil construido no passado para projetar o brasileiro do

futuro.

19 |dem, ibidem, p. 110.
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2.3 O vetor da memoria e da identidade

Durante as décadas de 1980 e 1990, cabe destacar que as culturas ocidentais viveram
mudancas velozes e estruturais (HUYSSEN, 2000). Nao havia como ficar imune ao "impacto
da ultima fase da globalizacéo sobre as identidades nacionais" (HALL, 2005), na qual viria a
tona a questdo da homogeneizagéo cultural, na medida em que o ritmo da integracdo global
aumentou enormemente, acelerando os fluxos e os lacos entre as nacBes. Stuart Hall (2005)
examina, como uma das consequéncias possiveis: “As identidades nacionais e outras
identidades "locais" ou particularistas estdo sendo reforcadas pela resisténcia a

globalizagdo™?.

A necessidade de resistir a ameaca de diluicdo da diversidade, que acelerou a sensacédo de
"perda de identidade" local, fez com que, ainda nessa época, 0S grupos sociais comegassem a
sofrer a influéncia do "boom" da memoria e da “febre” patrimonial, disseminados em fungao
das transformacdes rapidas pelas quais o planeta estava passando. Também no panorama

n2l

cultural brasileiro essa valorizacdo da memdria e dos "lugares de memdria"<", se fez sentir,

principalmente através das politicas de preservacdo de monumentos e rituais.

As comunidades e nagbes passam a conviver com a "retérica da perda", ou seja, acoes
performativas de preservacdo e recuperacdo de memdrias coletivas, tentativas de criar um
espaco de resisténcia a globalizacdo em curso no fim do século XX. A medida em que 0s
processos de troca e comunicacao entre as nagfes e grupos sociais se intensificaram, por meio
da tecnologia, as relagdes sociais passaram a se dar em escala global. Como resultado, as
identidades nacionais se deslocaram e se fragmentaram em novas redes, produzindo novos

significados na categoria do patrimdnio material e imaterial.

No Rio de Janeiro, todas essas questdes tiveram reflexos, tanto na sociedade civil quanto
nas politicas publicas. S&o dessa época os espetaculos de musica brasileira a pregos populares
do Projeto Pixinguinha (1978), iniciativa da Fundagdo Nacional de Arte (OLIVEIRA, 2008).
O ano de 1979 marca importantes mudangas nos orgaos publicos voltados para o patriménio e

a cultura, com a criagdo da Secretaria do Patriménio Artistico Nacional e a Fundagéo

20 \/er Hall, Stuart. "A identidade cultural na pés-modernidade”. Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2005

2 podem ser memoriais, arquivos, museus ou tudo aquilo que objetifica e concretiza uma narrativa de passado
comum

31



N\~ FGV

CPDOC

Nacional Pro-Memdria. No ambito de uma requalificacdo do centro da cidade, foi criado
também nesse ano o projeto Corredor Cultural, primeira politica pablica em nivel municipal

de preservacao de sitio historico desenvolvida no Brasil (COMPANS, 2004).

No Brasil, os termos '"resgate e revitalizacdo”, entre outros como recuperacao,
revalorizag&o e requalificacdo passaram a fazer parte de um amplo vocabulario correntemente
usado para percorrer todo um imaginério ligado ao patrimdnio cultural, principalmente nos

grandes nucleos urbanos. Como afirma Beatriz Jaguaribe

"[...] As diversas maneiras pelas quais as cidades interpretam,
vivenciam, descartam ou relembram seus passados assinalam escolhas
e formas de significagdo das experiéncias da modernidade tardia.
Sobretudo, as cidades ndo sdo apenas o compéndio de pessoas,
edificacGes, transportes e relacdes econémicas, sociais e politicas.
Elas também sdo produto da imaginacao e de vivéncias subjetivas e
coletivas. E o passado néo se restringe apenas a0 museu, ao
monumento e aos relicarios artisticos. O passado se renova nas
praticas do cotidiano, nas crencas, nos rituais, nas tradicdes e nos
sonhos coletivos.?? (JAGUARIBE, 2011)

Desde o século XVIII, quando o Carnaval foi introduzido como evento social pelos
portugueses , 0s entrudos, cucumbis, zé-pereiras, sociedades, corsos, batalhas de confetes,
ranchos, blocos, afoxés e até mesmo bailes, concursos de fantasias e desfiles de escolas de
samba conviveram simultaneamente ou ocuparam consecutivamente varios espacos abertos e
publicos da cidade para a realizacdo das brincadeiras durante o periodo carnavalesco. Grupos
com o Escravos da Maua e o Gigantes da Lira sdo exemplos de como as memorias do
Carnaval carioca foram apropriadas em nome da requalificacdo de um patrimonio imaterial
que adquiriu novos significados no presente, apontando na direcdo das redes de sociabilidade
e da cidade mais integrada. O Bloco Escravos da Maua além de fixar as suas atividades, desde
a década de 1990, no bairro da Salde, um dos mais antigos do centro, liderou diversos
projetos para recuperar a memoria daquela regido, que se notabilizou pela boemia e pelos
movimentos associativos. Por outro lado, o Bloco Gigantes da Lira procurou, desde o inicio
dos seus desfiles, levar para a rua toda a ludicidade dos antigos Carnavais familiares, além da
valorizacdo de um género musical que ficou esquecido por muito tempo, as marchinhas de

carnaval.

22 Em "0 passado no futuro das cidades", artigo publicado no Jornal O Globo (06/08/2011)
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O fendmeno da valorizacdo da memoria e do passado nas sociedades contemporaneas €
analisado por Andreas Huyssen (2000) e Francois Hartog (2006) que localizam
historicamente nos anos 1970/80 o ponto em que o "olhar modernista”, ou seja, o olhar que
nos anos 1960 apontava para o futuro, inicia um movimento de mudanca, voltando-se cada
vez mais para o passado. Os discursos da memoria estdo diretamente ligados as narrativas
identitarias na pds-modernidade, como fruto da fragmentacdo do sujeito e da sensacdo de
aceleracdo do tempo, como explica Huyssen ao comentar as praticas atuais de

patrimonializacdo no contexto do mundo globalizado:

Culturalmente, elas (as praticas de memaria) expressam a crescente
necessidade de uma ancoragem espacial e temporal em um mundo de
fluxo crescente em redes cada vez mais densas de espaco e tempo
comprimidos. (HUYSSEN, 2000)

A compressdo de espaco e tempo na sociedade contemporanea, ainda segundo o autor,
pode ser relacionada com a valorizacdo dos discursos de memdria na medida em que se fez
necessario construir uma “protecdo contra a obsolescéncia e o desaparecimento”, dada a
velocidade de mudanca nas sociedades contemporaneas midiatizadas. A influéncia das novas
tecnologias de midia na industria cultural é mais um dado, que vem se somar a outros nas
estratégias de rememoracdo publica, para ajudar a entender o crescimento do privilégio que
damos a memdria e ao passado. "A cultura da memoria preenche uma funcdo importante nas
transformacfes atuais da experiéncia temporal, no rastro do impacto da nova midia na
percepcéo e na sensibilidade humanas.” (HUYSSEN, 2000 - p.26)

Na andlise de Halbwachs, trocas e intersecGes entre as memorias dos varios grupos sociais
acabam sendo enquadradas politicamente para instituir um discurso sobre o passado. Para o
autor a construgdo da memoria coletiva se da como num circuito: as lembrangas constituem a
memoria individual, que é como se fosse uma célula e funciona em conexdo com outras
"células” ou individuos. Cada sujeito vai recuperar as suas lembrancas de acordo com as
trocas entre si e a influencia de outros sistemas de memdrias em camadas mais externas: o

grémio recreativo, a cidade, a nagéo.

No contexto do rio de Janeiro, vale lembrar que o carioca, nas duas ultimas décadas do
século XX, teve que encarar o fato de que a cidade vivia um processo de decadéncia

econémico-financeira, uma certa atrofia relacionada ao seu peso politico, ecos do tempo em
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que foi capital do pais (LESSA, 2001). A crise resultou, entre outras coisas, na imagem da

“cidade partida”, ?® onde grassavam desequilibrios e desigualdades.

O olhar para um passado mais positivo da cidade abriu espaco para a reflexdo sobre as
tradicdes populares e foi fundamental na construcdo do discurso dos blocos do "novo™
Carnaval de rua. Nesse ponto, as iniciativas de formacao dos grupos, nas décadas de 1980 e
1990, acionaram diretamente uma relacdo com diferentes temporalidades, no que diz respeito
ao Carnaval como manifestacdo cultural e no que toca ao proprio espaco urbano. Além da
importancia da preservacdo do samba, da satira e das fantasias, outras tradi¢cdes do carnaval
consideradas autenticamente cariocas, afloram nos blocos do "novo" Carnaval de rua, como
se 0s grupos fossem "lugares de memdria”, fazendo uma ponte para as antigas sociedades e
ranchos carnavalescos. Segundo Pierre Nora, "menos a memoria € vivida do interior, mais ela
tem necessidade de suportes exteriores e de referencias tangiveis de um existéncia que so vive
atrés delas." (NORA, 1993)

Na época da fundacgdo desses grupos, as correntes de pensamento estavam voltadas para o
imaginario de recuperacdo das memorias e simbolos que marcaram os Carnavais de outros
tempos, porém oferecendo uma série de novas possibilidades a uma cidade que se expandia e
se transformava na tentativa de integracdo. Essa resisténcia cultural reforca o sentimento de
brasilidade "no ar" durante a fase de abertura politica, mas ndo a brasilidade que o projeto
nacional modernizador dos militares havia fomentado. Apesar de ndo ser mais tdo clara e
explicita como nos anos 1930/1940, posteriores a Semana de Arte Moderna de 1922 e aos
anos revolucionarios de 1930, a busca do auténtico voltou a ser uma questdo, de viés

unificador e coletivizante.

Portanto, as mediacdes e escolhas feitas pela construcdo da memoria coletiva podem ser
uma pista para o entendimento de como se criaram as narrativas do Carnaval de rua atual, e de
como elas sdo "lidas" pelo seu publico. Foi extremamente importante a ressonancia que essas
escolhas tiveram junto aos cariocas no bojo de um movimento de "restauracdo™ da auto-
estima e de uma identidade local que vinha enfraquecendo desde a perda do posto de capital

do pais.

2% A expressdo, cunhada pelo escritor Zuenir Ventura, e foi titulo de um livro de sua autoria, publicado em 1994.
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3) CARACTERISTICAS DO PRODUTO GERADO

O que esté sendo apresentado neste trabalho € o projeto piloto para a confeccdo de uma
ferramenta virtual, que, ao ser acessada livremente por qualquer usuario, possibilita novos
olhares sobre as manifestacdes mais recentes e pode trazer significativas contribui¢fes a toda
uma gama de reflexdes sobre o papel dos blocos no Carnaval. O piloto, em fase de testes,

pode ser visualizado no enderego:

http://bloco9.wix.com/blocosderuacariocas

O projeto de realizacdo do piloto dividiu-se em duas etapas distintas, a serem detalhadas

nas proximas subsecdes:
o Selecéo da tecnologia e programacédo da navegacao

o Selecdo e organizacdo do contetdo do piloto

3.1 Selecéo da tecnologia e programacéo da navegacao

Desde o inicio do século XXI, a onipresenca da cultura digital e, mais explicitamente, da
internet, em nossas vidas € inegavel. Os conteudos disponibilizados virtualmente possuem um
alcance tdo grande que a sensacao em geral é quase de anulacdo das fronteiras fisicas, sejam

nacionais ou mundiais. Segundo Eliane Costa no livro "Jangada Digital"

a popularizacdo da internet, dos servicos gratuitos ali disponiveis e da
pratica de digitalizacdo de imagens em scanners domésticos, aliada a
possibilidade de enviar e receber mensagens pelo “correio eletronico”,
compartilhar masicas, criar listas de distribuigdo e anexar arquivos —
eventualmente fotos tiradas com aparelhos de telefonia celular,
também em forte expanséo —, fornece a infra-estrutura tecnologica
para novas formas de relacdo social e de comunicacéo, trabalho,
entretenimento, educacgédo, comercio e servicos, producdo académica,
artistica e cientifica (COSTA, 2011).

Dentro das possibilidades técnicas da disponibilizacdo de informacBes na internet, a
linguagem HTML - que trabalha a modelagem das informagdes atraves de hipertexto - foi
escolhida para a execugdo de um site piloto por ser a mais popular e universal para qualquer
tipo de publicacdo na érea virutal. O uso do hipertexto digital neste repositorio de pesquisa é

relevante, pois os contetidos podem ser construidos em diversos niveis de aprofundamento,
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dependendo das ramificacOes que sdo inseridas a partir de cada informacdo. Na definicdo de
Pierre Lévy**:

O hipertexto pode ser descrito, por oposi¢ao a um texto linear, como
um texto estruturado em rede, constituido de nds (os elementos de
informacéo, pardgrafos, paginas, imagens, sequéncias de sons, etc) e
de ligacgdes entre esses nos (referéncias, notas, indicadores, botdes),
que efetuam a passagem de um n6 a outro. (LEV'Y, 2003)

Ainda de acordo com o autor, o hipertexto digital pode ser considerado "uma colec¢éo de
informagdes multimodais, dispostas em rede, para uma navegacao rapida e intuitiva" e " uma
nova arte da edicdo e da documentacdo, que tenta explorar ao maximo uma nova velocidade
de navegacdo em meio a massas de informacdo que sdo condensadas em volumes cada vez
menores” (Lévy, 2003, p. 44-45). Apesar do usuério alvo do portal BLOCOS ser o
pesquisador especializado no campo do Carnaval, que pode ter maior interesse em areas para
download de artigos e textos especializados, ou entrevistas de opinido, ndo ha restricbes ao
uso das informacdes por estudantes, curiosos e até mesmo aficcionados ligados a uma ou
outra determinada agremiacdo, visto que a intencdo € oferecer um espago para que 0S USUArios

também possam disponibilizar suas proprias informacfes e troca-las com outros usuarios.

Sendo assim, nesse formato de portal ou site na internet, os conteldos sistematizados
podem ser "horizontalmente™ ou "verticalmente" interconectados entre si, gerando inimeros
caminhos que cada pesquisador pode percorrer de forma diversa e Unica. Isso viabiliza a
recuperacdo das informacdes em diferentes sequencias pelos diferentes tipos de usuérios,

estimulando a criacdo de narrativas proprias de pesquisa.

Para agilizar a execucdo do piloto e o resultado do teste mostrar com a maior fidelidade
possivel o tipo de conteddo levantado, foi utilizado um editor de HTML para produzir leiautes
das telas, cuja principal caracteristica ¢ a facilidade em disponibilizar os conteudos para o
maior numero possivel de interessados, via internet, permitindo inclusive qualquer alteracéo
ou modificacdo em tempo real, a qualquer momento, desde que também se tenha conexao
com sinal de internet. Além disso, a linguagem HTML e as suas ferramentas de edicao
manipulam igualmente textos, imagens, videos e outros tipos de arquivos, possibilitando o

enriquecimento da colecéo de informagdes pela sua diversidade e complementaridade.

2 \er Lévy, Pierre. O que é o virtual?: Rio de Janeiro. Editora 34, 2003
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3.2 Criacédo e organizagéo do contetudo

Levando em conta o alcance da ferramenta e a consequente diversidade de publico que
pode ser esperada, algumas escolhas tivessem que ser feitas. A principio houve a necessidade
de deixar claro o fato de ndo se tratar de um guia turistico comum e sim um portal direcionado
a pesquisadores, porém a pagina inicial que abre o sistema € feita para acolher de maneira
ludica qualquer curiosidade relacionada ao Carnaval de rua. Conforme podemos ver na Fig. 4,

essa pagina, que tem o titulo de Almanaque, da acesso a trés areas de menus de opcdes:

Menu Percursos — Encontra-se no cabecalho e contém os acessos as principais questdes

relacionadas a historiografia da retomada do Carnaval de rua (Fig. 5). Divide-se em:

o Cronologia - linha do tempo dos principais fatos da fase da abertura politica e
cultural do Rio de Janeiro. (Anexo A - Tela A02, pag.55)

o Blocos da retomada - acesso aos arquivos dos principais grupos da retomada do
Carnaval de rua. Organiza-se em trés grupos: os blocos fundados entre 1900 e
1983, os blocos fundados entre 1984 e 1999 e os bloco fundado depois do ano
2000. (Anexo A - Tela A03, pag.56)

o Cartografia - mapa da localizacdo dos blocos da das décadas de 1980 e 1990 por
bairro na cidade. (Anexo A - Tela A04, pag.57)

o Ciclos e transformacdes - levantamento das principais fases pelas quais o Carnaval

de rua passou desde as origens até a década de 1980. (Anexo A - Tela A05, pag.58)

o Guia de fontes de pesquisa - inventario das principais referéncias do estudo
Carnaval na cidade. Organiza-se nas sec¢Bes: "Memoria do Carnaval Carioca",
"Carnaval e sociedade"”, "Patrimonio, identidade e espago urbano” e "Memoria,
Identidade e Globalizacdo". (Anexo A - Tela A06, pag.59)

Menu Vozes — Permite acesso a imagens, textos e audios que registram a presenca do

Carnaval na cidade através dos tempos. Divide-se em:

o Espaco de memorias - registros em video do Carnaval na cidade (Anexo A - Tela
A07, pag.60 e tela A08, pag.61)

o Forum de didlogos - artigos e ensaios sobre o Carnaval de rua, que podem receber
comentarios (Anexo A - Tela A09, pag.62)
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o Observatorio da midia - o impacto do Carnaval de rua na sociedade, atraves da

interpretacdo da midia impressa

Menu Destaques — Sdo portas de entrada especialmente selecionadas dos menus

anteriores. Este menu de opgOes pode variar de formato e local, mas em geral aponta para

ensaios e artigos selecionados, depoimentos e entrevistas ou para noticias escolhidas através

de uma busca tematica (nuvem de tags).

Cartografia

Cronologia

Blocos da retomada

Almanaque

Ciclos histdricos

Guia de fontes

Espago de Memorias

Observatorio da midia

Forum de didlogos

Depoimentos e opinides
Destaque 1
Destaque 2

Busca Temdtica

Conexdo América Latina

Fig.4 — Menu bésico das opg¢des do protdtipo do Portal BLOCOS

sosindJad

SOZOA

sanbeisap

Rodapé — Na area inferior da pagina, encontra-se o formulario de comentarios, visivel em

todas as paginas navegadas, atraves do qual é possivel entrar em contato com a equipe

gerenciadora do conteudo a qualquer momento. O formulario € também uma forma do usuario

cadastrar o seu endereco eletrénico para receber as atualizagdes e avisos do portal.
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Blocos da
retomada

Cronologia Cartografia Ciclos Guia de fontes

- Sy .

N,

" Rapubi

Ranchos

U

Fig.5 — Detalhamento do menu PERCURSOS do Carnaval de rua carioca

3.3 Conteudo gerado para o prototipo

As informacdes contidas no portal BLOCOS podem ser de dois tipos: a) os contetudos que
foram gerados por pesquisas externas ao portal e se localizam em outros pontos da rede
mundial, para o qual o sistema é apenas um “apontador” e b) contetidos criados especialmente
para o portal, levando em consideragdo a necessidade de disponibilizar, por exemplo, textos
leves baseados em bibliografia especializada ou artigos que permitam uma pesquisa mais

rapida, porém, mantendo um cunho académico.

Nos anexos deste trabalho, encontram-se, além do modelo do projeto visual e de navegagdo
criado para o portal (Anexo B), amostras de textos escritos especialmente com essa finalidade,
qual seja, de disponibilizar informacdes sobre a trajetoria do Carnaval de rua para um puablico
mais amplo. A titulo de exemplo, portanto, os textos reproduzidos no Anexo A foram
extraidos de pesquisa realizada sobre os ciclos e transformagdes pelas quais o Carnaval de rua
passou desde as origens ate a década de 1980. Cada subsecdo contém um pequeno resumo
gerado com base nas fontes de pesquisa sugeridas no proprio sistema e que oferecem ao

usuario a opcdo de download, ou seja, de utilizacdo do conteido fora do ambiente do portal.

Adicionalmente, no Anexo C poderao ser encontrados os modelos das telas do sistema que se

desdobram a partir do arquivo do bloco (Fig. 5) cujo acervo foi inventariado, de forma ainda
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incipiente e experimental. O trabalho de organizagdo da colegdo de documentos do bloco
Escravos da Maué para disponibilizacdo, resultou nas seguintes categorias: "Breve historico",
"Enredos escolhidos para os desfiles” (lista por ano), "Detalhamento e elementos do enredo”,
"Desdobramentos e projetos” (do bloco), "Detalnamento do projeto”, "Prémios e mocGes
recebidos”, "Comunicacdo visual™ (dos eventos) e "Galeria de imagens"”. (Anexo C - Telas
BO1 - p4g. 63 a B0O8 - pag.66.

4) CONCLUSOES

Neste trabalho foi apresentada a trajetoria de desenvolvimento do projeto conceitual e
fisico do portal "BLOCOS, vozes e percursos da reestruturacdo do Carnaval de rua carioca",
uma ferramenta virtual de arquivamento e recuperacdo de informacdes relevantes para a
pesquisa sobre esse especifico segmento do Carnaval, considerando-se um publico alvo que

pode ser constituido tanto por especialistas como por simpatizantes e curiosos.

O tema foi selecionado em funcdo do momento atual, no qual o Carnaval de rua aparenta
assumir um papel estratégico no futuro da cidade, podendo inclusive vir a despontar como
protagonista (“o maior espetaculo a terra”) do projeto publico e empresarial de transformacgéo
do Rio de Janeiro num polo de atracdo turistica, com forte impacto econémico na riqueza e

desenvolvimento da cidade.

Considerou-se também, para essa escolha, a relevancia que podera ter para uma cidade
como o0 Rio de Janeiro - até ha pouco tempo referéncia de "cidade partida”, por conta das altas
taxas de violéncia urbana - uma manifestacdo cultural que leva milhGes de pessoas as ruas
para confraternizar e festejar, bem como os significados e possibilidades que ai se integram e
ai se desdobram, como, por exemplo, diversidade, transito livre entre os territorios e

transformacéo pela arte.

Debrucar-se sobre o tema significou compreender a acdo de elementos do passado, as
mediagdes do presente e as visdes sobre o futuro do Carnaval de rua, e com isso abriu-se uma
extensa gama de possiveis percursos neste universo. Optou-se entdo por focalizar como ponto

de partida para a pesquisa 0 momento em que surgiram os blocos que trouxeram de volta a
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tradicdo de festejar na rua, através das historias dos grupos que de algum modo lideraram o

processo, batizado em anos recentes como “retomada do Carnaval de rua no Rio de Janeiro”.

A investigacdo partiu de um desses grupos - o bloco Escravos da Maué®. O estudo do
acervo de memdrias do bloco (imagens, documentos oficiais, noticias impressas, entre outros
documentos) demonstrou o quanto a trajetdria desses grupos acompanhou e refletiu a histéria
recente da cultura na cidade e, de acordo com 0 que a propria pesquisa acabou por indicar,
continuard sendo um espelho para as questdes cada vez mais complexas da metrépole. O
acervo dos documentos e registros do Escravos da Maua foi levantado e disponibilizado pelo
portal BLOCOS, como exemplo do tipo de informacéo que podera agregar valor as pesquisas

sobre o Carnaval no futuro.

A reflexdo sobre o processo de construcdo de um bloco de rua fundado nos anos 1990,
como foi o caso Escravos da Maud, deixou claro que ha particularidades na génese de cada
grupo, porém os caminhos trilhados evidenciam um desenho em que as linhas se cruzam em
diversos pontos de intersecdo. Esses pontos se transformaram nas principais categorias que
foram sistematizadas no portal BLOCQOS, levando em conta o foco no recorte temporal que

vai de meados da década de 1980 a final do século XX.

As conex0fes encontradas - através de entrevistas com alguns dos empreendedores do
Carnaval de rua -, em lugar de delimitar um universo fechado, levaram a novas pontes e
bifurcacdes, sugerindo que fatores conjunturais podem ter influenciado a nucleacdo de tais

grupos naquele momento particular da historia do pais e da cidade.

Especificamente, formulou-se como hipdtese que as interferéncias do contexto politico
brasileiro - entdo ainda amadurecendo o processo de abertura e influenciado pela distensédo da
guerra-fria no contexto global - potencializaram a busca por afirmacdes da recuperacéo e
retomada de um espaco que se apresentava esvaziado, fazendo-o através da simbologia ligada

a resisténcia cultural.

De maneira similar, considerou-se também que os processos ligados a globalizacdo - que

dava entdo seus primeiros passos naquela epoca, colocando em xeque valores e identidades

2> Ao longo de vinte anos, desde a sua fundacao, o bloco recebeu prémios e homenagens em diversos féruns de
atuacdo. Entre eles destacam-se a eleicdo de "bloco mais querido do carnaval 2006" (Jornal do Brasil), a Mocéo
de Aplausos, Louvor e Congratulagdes da ALERJ 2010 (Assembléia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro) e
o Troféu O Globo Blocos de Rua, em 2011 e 2013.
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nacionais - constituiu uma das forgas no momento de retomada do Carnaval de rua, na medida
em que a fundagdo dos blocos também representou o desejo de atores sociais na busca por

autenticidade, desejo revelado pela valorizacdo do samba e de outros simbolos da brasilidade.

Ainda, revelando uma estrutura de sentimento geracional que agregou os empreendedores
dos blocos no momento da retomada, € possivel reconhecer um terceiro vetor, o da busca pela
identidade comum através da memoria, presente nas acGes de recuperacdo de simbolos dos
velhos carnavais. Uma identidade geracional que apela a memoria afetiva dos grupos e
liderancas, movidos pelo sentimento de perda real, inerente ao mundo em desenfreada

mudancga.

Diante da riqueza de tais hipGteses e das multiplas possibilidades delas derivadas,
entendeu-se que o Portal BLOCOS deveria ser ndo apenas um repositorio de historias e
informacBes do passado, mas antes um ambiente vivo, aberto e dindmico onde questdes
pudessem ser formuladas e postas em debate e os dados fossem estruturados de forma a
facilitar diferentes percursos de investigacao.

Foi com esta intencdo que optou-se por organizar o portal em categorias de informacéo e
navegacado que espelhassem as forgas transformadoras que habitam o Carnaval de rua através
dos tempos: os percursos trilhados pelas manifestacfes populares e as vozes que fazem das
memorias dessas manifestacfes um ponto ao qual elas tendem sempre a retornar, arrastando a

cidade para ciclos de memdrias materializadas em simbolos do passado.

Na origem antiga, o Carnaval era a festa em que os gregos realizavam seus cultos em
agradecimento a fertilidade do solo. Espera-se que, ao transformar os blocos de rua em objeto
de pesquisa, o portal "BLOCOS - Vozes e percursos da reestruturacdo do Carnaval de rua
carioca”, aqui nucleado, possa contribuir para o desenvolvimento de trabalhos ligados a
cidade e aos rituais festivos, tornando-se um ponto de referéncia para especialistas e amantes
do Carnaval e moldando, pouco a pouco, um solo fértil para novas pesquisas e projetos de

atuacdo, seja na area publica ou privada.
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6) ANEXOS

6.1 Anexo A - Exemplo de texto criado para o protétipo

Ciclos e Transformacdes: breve trajetoria dos blocos cariocas do seculo XVIII a década
de 1980

Quando se fala em "Carnaval do passado" ou nos "antigos Carnavais", dificilmente ha
uma definicdo clara de que época se sobrepde as outras no discurso do orador. Comumente, 0
que aparece para o interlocutor € uma imagem construida a partir dos muitos ciclos pelos
quais o Carnaval carioca passou na sua longa trajetéria de quase trés séculos, fundindo
livremente elementos de todos eles. No campo das manifestacGes do Carnaval, a linearidade
ndo é facilmente encontrada, embora diversos autores esbocem tentativas de identificar e
encaixar as "fases" do Carnaval ao longo de uma linha do tempo que vem do Brasil col6nia

até os nossos dias.

Sem esquecer que o costume de celebrar o Carnaval, ao se espalhar pelo pais, gerou
diversos formatos que diferem de acordo com as particularidades locais, as secdes que se
seguem procuram descrever os elementos que formaram a base do Carnaval de rua carioca. E
fato que o desfile oficial das Escolas de Samba foi o trampolim que algou a festa carioca ao
posto de patrimdnio nacional, em dado momento, conectando definitivamente a cidade ao
Carnaval. Entretanto, a relacdo do Rio de Janeiro com o imaginario do carnaval traz no seu
bojo a historia de individuos e grupos que se movem e se articulam na cidade através desse
universo, e que sao 0s responsaveis por manter, pelo menos desde meados do seculo XVIIlI,
uma tradicdo que estd, de um lado, cristalizada no inconsciente coletivo e do outro, em
constante mudanca e evolugdo. O Carnaval carioca sempre revelou-se muito variado,

abrigando inimeras manifestacdes em paralelo nas ruas da cidade.

Nesse ponto, varios autores e estudiosos ja concordaram e nos ddo varias razfes para isso,
entre elas a importancia do aspecto comunitario das celebragbes que se guiam por um
calendario, como € o caso do Carnaval. Nas centenas, talvez milhares, de formas através das
guais se concretizou o rito do Carnaval, dependendo da época e do lugar, pode se verificar

uma quantidade e variedade enorme de fungdes exercidas por individuos ou grupos de
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individuos no decorrer da festa, incluindo ai a sua organizagdo e preparativos. Cantos, dancas,
poesia, teatro, bebidas e comidas, competicOes, sacrificios, oferendas, feiras, cortejos, séo
expressdes que se dao necessariamente a partir de um conjunto de pessoas que partilham a
mesma cultura. Ciente disso, a Igreja foi uma eximia promotora de celebracdes e desde cedo
tentou aproximar as festas pagas, de adoracdo aos deuses da antiguidades, do calendario
cristdo. Curiosamente, essa integracdo da data paga a data religiosa €, provavelmente, um dos
fatores responsaveis pela sobrevivéncia do Carnaval como ritual festivo. O habito de celebrar
a entrada’ na Quaresma se espalhou pelo mundo ocidental da era moderna com relativa

facilidade, ao seguir a trilha da religi&o crista.

Ciclos e circuitos da festa na colénia

Em termos da trajetoria no Brasil, o Carnaval penetrou na vida da col6nia por volta do ano
1723%, através do ritual portugués do Entrudo, tradicio popular ligada & sociedade rural e que
até hoje faz parte do folclore local. O Entrudo tinha o formato de um jogo, somente praticado
nos dias festivos, em que um grupo "pregava uma pec¢a" em alguém que passava na rua,
atirando no alvo uma munic¢do que podia ser liquida, como agua, ou solida, como ovos,
farinha e limdes®. Sempre arriscando um revide de quem sofria o golpe, a brincadeira podia se
tornar extremamente violenta e era considerada fonte de sujeira e selvageria nas ruas. Vale
observar, entretanto, que as ruas da capital da coldnia, entre os séculos XVIII e XIX ndo
tinham o significado de espaco de circulacdo de poder para os seus moradores, que viria a se
desenhar mais tarde, quando se consolidou a evolucao urbana que teve origem com a vinda da
familia real. As ruas eram, de modo geral, onde passavam a maior parte do tempo os milhares
de escravos trazidos a capital com a finalidade de servir de méo-de-obra e mercadoria
comerciavel, e que, por todas as circunstancias que deram fim a escravidao no pais, teriam por

muito tempo as ruas como a sua "'casa".

O Entrudo teve boa adaptacdo a coldnia, estabelecendo por aqui basicamente duas
vertentes da brincadeira que tinham ligagcdo direta com a posi¢do social e indireta com a

' Origem do nome "entrudo”, que vem do latim "introito"
2 Ver Filho, Luis Carlos Prestes, Cadeia Produtiva da Economia do Carnaval

® Felipe Ferreira descreve as atividades envolvidas e todas as modalidades do Entrudo detalhadamente em " O
livro de ouro do Carnaval brasileiro", pag.79 a pag.102
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espacialidade urbana, visto que a dindmica de ataques e revanches em grupo tanto podia
acontecer dentro das casas, envolvendo o circulo de parentes e agregados da familia, como
nas ruas, ganhando neste formato um carater mais préximo da manifestacdo popular. O
formato familiar e mais comunitario plantou raizes nas festas carnavalescas do interior do
Brasil, enquanto nos grandes centros urbanos o uso da rua publica e andbnima como o espago
para os eventos ganhou maior destaque, deixando claro, no entanto, que a circulacdo entre
casa e rua era um dado bastante atraente para os participantes, pois criava um imaginario de
experimentacao em torno de limites e regras sociais, causando, ao longo do tempo, inevitavel

reacdo de camadas mais poderosas, que viam nessa permissividade uma ameaca a seguranca.

Desde a sua introducédo no Brasil, a tradi¢&o de brincar o Entrudo nos trés dias de "adeus a
carne" atravessou quase trés seculos, apesar de ter sido gradualmente combatido pelo seu
aspecto "selvagem™ e sofrido varias proibicdes municipais e fiscalizacdes, tornadas publicas
por um Codigo de Posturas”. Na analise de Eneida de Moraes, era no interior das casas que a
tradicdo ganhava a sua forca de resisténcia, pois era uma diversdo em que familias inteiras,
incluindo as vérias geracGes de homens e mulheres, 0os empregados e 0s escravos de uma
propriedade participavam de semanas de preparativos das "munic@es” que serviriam aos

"ataques” dos "batalhdes".

A origem basicamente rural do Entrudo fez com que esse habitos conflitassem cada vez
mais com os ideais de cidade. Ndo por acaso, na obra de Eneida, as fases da cronologia do
Carnaval aparecem, muitas vezes, associadas as intervengdes urbanas que iam modificando e
ordenando a cidade, provocando reflexos na organizagéo social e consequentemente definindo
0os caminhos por onde a festa iria evoluir, principalmente a vertente popular que se
desenrolava no espaco publico e aberto, usando ruas e logradouros como arena para 0s
"embates". Felipe Ferreira avalia que as condenacgdes ao Entrudo sdo percebidas desde a sua
chegada ao Brasil, mas ndo deixa de ressaltar que a ambiguidade desse "combate ao Entrudo”

era grande.

O ideal, para as elites da cidades brasileiras seria presevar-se a festa
caseira e dar-se um fim a confuséo das ruas.[...] Ao que parece, 0 que
realmente incomodava as elites ndo era exatamente 0s banhos de agua
ou de pos, mas sim a possibilidade de descontrole encoberta pela
festa. (FERREIRA, 2001)
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Apesar e cada vez mais inadequado a vida urbana, o Entrudo como tradi¢do entrou no
século XIX dominando a cena carnavalesca, enquanto, marginalmente, comegcavam a tomar
forma outras "propostas”. Maria Clementina Pereira Cunha, inclusive, alerta para o fato de
que é possivel que os estudiosos do Carnaval ndo tenham ainda levado em consideracao a
diversidade de manifestacfes na rua em fins do século XIX, simplificando em demasia ao
colocé-las todas sob a designacéo de Entrudo (CUNHA, 2001). Os zé-pereiras e 0s cucumbis

sdo exemplos disso.

[...] e disso resulta uma proverbial e antiga desatencdo com 0s
folguedos carnavalescos de uma época que designaram como o
"tempo do entrudo”. A primeira consequencia disso é que este sempre
apareca como um capitulo introdutorio [...]; a segunda € que tenhamos
perdido toda a variedade e riqueza de significado dessas brincadeiras,
para entender sob a palavra entrudo apenas o estranho habito de
divertir-se jogando agua ou varias substancias nas pessoas. (CUNHA,
2001)

Os "zés-pereiras"”, cujo nome teria se originado de um lendéario cidaddo precursor da
iniciativa, eram grupos de homens trajando vestimentas rudes, até mesmo trapos, tocando
enormes bumbos em desfile pelas ruas (FERREIRA, 2004). Mais tarde, esses "musicos"
vieram a fazer parte de outros tipos de cortejos maiores, inclusive contribuindo para a fixacédo

do surdo, instrumento percussivo mais importante no samba do Carnaval carioca.

Ja os cucumbis podem ser vistos como afirmagdo da presenca da cultura africana no
Carnaval: grupos de escravos, ja habituados a circulacdo pelas ruas, aproveitavam o periodo
de festejos para formar cortejos que representavam narrativas acerca da coroacao dos reis do
Congo, trazendo para a rua tanto 0s personagens, como a musica e a danca tipicos desse ritual.
Também conhecidos como "congos", tiveram inimeras ramificacbes e formatos em outras
cidades brasileiras. E preciso lembrar que, segundo dados do historiador Laurentino Gomes®,
durante o século XIX entre 18 mil e 22 mil negros chegavam ao Rio de Janeiro por ano, para
serem vendidas como escravos, perfazendo assim quase um terco da populagdo quando

chegaram por aqui 0s viajantes europeus, em sequencia a vinda da familia real.

Carnaval no império

* \Ver Gomes, Laurentino, 1808. Sao Paulo. Editora Planeta
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Se ¢é fato que o Entrudo dominou a cena como manifestacdo comemorativa do periodo
carnavalesco durante todo o século XVIII, ele foi também como uma célula-mée da qual
diferentes grupos sociais se apropriaram, para a partir daquela esséncia e espirito, gerar outros
formatos com novas particularidades que a festa so teria no Brasil. No Rio de Janeiro do
século XI1X, a sociedade colonial vai se tornando mais complexa e a constru¢do do Carnaval,
mesmo ndo sendo ainda a festa publica de grande abrangéncia que é hoje, espelhava essas
novas redes de sociabilidade, fazendo com que subdivis@es e alteracGes conjunturais fossem,

ano apds ano, absorvidas dentro das representacdes originais.

O século XIX trouxe mudangas que afetariam toda a sociedade colonial brasileira, mas, no
que toca a vida publica e privada, foram mudancas ainda mais decisivas e formadoras de
identidade para a populacdo do cidade do Rio de Janeiro. A partir da instalacdo da familia
Real e da corte imperial na capital, os habitos dos mais abastados passaram por uma
sofisticacdo importada da Europa e o Entrudo, como forma de expressédo da coletividade,
passou a ser cada vez mais visto como indigno de figurar no cenéario cultural da colénia, na
hora dos festejos de Carnaval. A Franca, saindo do longo periodo dos reinados dos trés Luises
(XIV, XV e XVI) e seus ideais de civilizacdo, foi a grande influéncia trazida pelos novos
habitantes cariocas, que para c& importaram o uso das mascaras no Carnaval, estas, por sua

vez, uma criagdo artistica dos italianos para o teatro.

Com as mascaras vieram também as fantasias, que aos poucos se popularizaram,
comecando, inclusive, a ser usadas pelos por muitos adeptos dos embates entrudisticos nas
ruas. O ocultamento da identidade foi mais um elemento de tens&o inserido no contexto do
Carnaval popular da época, que ja despertava bastante hostilidade. Além dos aspectos
anarquicos do entrudo, que deixavam sujeira por todo lado, os grupos de zé-pereiras que se
formavam nos cortigos faziam enorme barulho com seus tambores e os cortejos de negros

causavam estranheza pelas dancas e canticos em lingua africana.

Foi a novidade elegante e europeizada dos bailes em saldes de acesso privado que levou
ao periodo dos festejos a possibilidade de deixar ainda mais clara a divisdo entre a elite e a
classe baixa, no inicio de século XIX em gue a dindmica social da capital se movimentou com
a entrada de elementos aristocraticos. Nos festejos publicos, como o Carnaval, é natural que a
elite almejasse uma imagem publica que a diferenciasse dos trabalhadores, por isso familias

ricas passaram a promover os bailes de mascaras como "o Carnaval a maneira civilizada™.
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Maria Clementina Pereira Cunha analisa uma série de artigos na imprensa sobre os Gltimos

carnavais do império e, ao comentar o tom dos cronistas, conclui:

Marca-se ai uma tentativa de diferenciagdo social, mais que espacial,
que pode ser percebida também em outras aspectos das préaticas
carnavalescas. [...] O modo como a imprensa trata os bailes, que
nasceram como elegantes e se generalizaram no Carnaval carioca a
partir da segunda metade do século XIX, pode também ilustrar esse
esforco diferenciador e indicar quanto parecia complicada [...] a
convivéncia social no interior da folia. (CUNHA, 2001)

Os elementos de diversidade e espontaneidade do Entrudo, como, por exemplo,
mascarados de diferentes espacos e posi¢cdes sociais fazendo livre uso das ruas para as
"brincadeiras molhadas”, ainda resistiriam até quase a metade do século XX. Mas 0 espaco
urbano, principalmente o centro do Rio de Janeiro, comecou a ficar mais valorizado
politicamente, nos Ultimos anos do século XI1X, por uma elite basicamente de comerciantes,
mais intelectualizada que a velha aristocracia. Aliada & imprensa, também cada vez mais
conectada com a politica, a burguesia letrada iniciou uma ferrenha campanha pelo fim do
costume nada civilizado. A repressdo, as vezes com cadeia e punicdes severas, tirou aos
poucos a forca do Entrudo, e, paradoxalmente, abriu espaco para o aparecimento de outras
manifestacdes, que podem ser vistas como "solugfes” de continuidade para o Carnaval, pois
se situavam num meio termo entre o "esculhambado” jogo na rua e os chiques bailes da
sociedade endinheirada. Nesse momento, havia interesse de varios grupos pela ocupacdo do
espaco de lideranca dos festejos, que atendiam ora a necessidade de marcar posi¢fes sociais,
ora aludiam ao carater mais espontaneo e permissivo desses dias de festa. Em qualquer dos

casos, ia predominando cada vez mais um formato associativo de realizagdo do carnaval.

No primeiro caso estavam os clubes fechados para sécios, popularmente chamados
Sociedades Carnavalescas, inauguraram a tradicdo de desfilar organizadamente pelas ruas em
carruagens abertas, para apreciacdo de uma assisténcia. Algumas delas se mesclaram com
outros grupos e deram origem aos ranchos. No segundo time, imperavam 0s ze-pereiras, 0S
cucumbis e os corddes, em que predominavam cortejos de musica, tambores e dangas em ruas
e pracas. Marcadas as diferencas basicas, ndo se pode deixar de olhar para o papel estrutural
desempenhado pelas ruas e pracas, os logradores publicos da cidade, arenas nas quais
conviveram, durante o século XX, essas manifestacbes que mais tarde se tornariam as escolas

de samba e blocos do carnaval de hoje.
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A Republica e as Grandes Sociedades

Na virada do século XIX para o XX, o poder publico ainda estava timido na participacdo
da organizacdo dos festejos carnavalescos, deixando a tarefa a cargo de todos os tipos de
clubes, grémios estudantis, associagbes comerciais, comissées de ruas® e até mesmo familias.
Vale observar que a dindmica social da col6nia foi das mais movimentadas da segunda
metade do século XIX em diante, com as sinergias se encaminhando para desembocar nos
movimentos pela aboli¢do da escravatura e a favor da implantacdo da republica, praticamente

simultaneos.

A agitacdo politica da época tomava conta das elites pensantes, 0s ventos de mudanga

sopravam em varias direces, mas havia também o temor da perda de posi¢des e privilégios.

Os anos que cercam a abolicéo do trabalho escravo constituem um
tempo central para a redefini¢do das regras de convivéncia social em
um sentido muito particular: a0 mesmo tempo que setores das elites
urbanas se empenhavam cada vez mais nas causas abolicionistas, com
suas variadas vertentes politicas, crescia seu temor pelo dia seguinte.
(CUNHA, 2001)

Segundo a autora, entre outros que analisaram o tema, o surgimento das Sociedades
Carnavalescas reflete a intencdo de, a0 mesmo tempo, afirmar uma posicédo superior na escala
social e difundir para uma emergente classe de trabalhadores, negros recém libertos e
imigrantes pobres, os ideais de progresso para 0s quais eles eram parte fundamental, o eixo

que giraria a roda da modernizacdo através do trabalho assalariado.

Com o fim de cortejos reais e outras festas publicas ligadas a autoridade monarquica, 0s
festejos de Momo adquiriram cada vez repercussdo como acontecimento social e as
Sociedades Carnavalescas procuraram ocupar esse espaco com todas as caracteristicas para
agradar a uma sociedade que tentava difundir os ideais de civilidade. Nesse momento, a
imprensa apodia calorosamente o que vé como o golpe definitivo no velho e desgastado

entrudo e a sensacdo de anarquia que todos os Carnavais vinha se instalar com ele.

® Maria Clementina Pereira Cunha explica: "... as comissdes de festejos eram formadas por abonados
comerciantes das partes nobres da cidade, mas a pratica era seguida também por regides mais pobres e
afastadas.” Segundo ela, " essa organizagdo tdo espontanea quanto transitoria da populagdo urbana a partir de
ruas e quarteirdes"” dedicavam-se a decorar as ruas para a passagem dos festejos.
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Os acontecimentos politicos da época, decisivos para a formagdo do Estado brasileiro,
mais uma vez tiveram a capital como cenario, fazendo com que os olhares se voltassem para
ela no inicio do século XX. As ideias liberais e positivistas que vinham da Europa
influenciaram a onda de modernidade e progresso que chegou ao seio das elites burguesas
interessadas em por um ponto final no dominio colonial do império e conseqlientemente em

todo o atraso cultural que ele simbolizava.

Entre as grandes causas nacionais que abragaram, figurava também a
de Momo, pela gqual se lancaram em renhidos combates que fizeram
historia no Carnaval carioca. Na verdade, tais sociedades constituiam
mesmo uma das principais trincheiras daqueles que acreditavam nas
promessas de um novo tempo. (CUNHA, 2001)

Foi nessa atmosfera que o primeiro carnaval da republica, em fevereiro de 1890,
encontrou ja estabelecidas as Grandes Sociedades Carnavalescas como o ponto alto da
comemoracdo do Carnaval. Como o nome indica, as Sociedades eram clubes fechados,
formados por intelectuais, estudantes, profissionais liberais e os mais diversos tipos de
comerciantes. Apesar de possuirem sedes sociais com grandes saldes onde os sécios se
reuniam eventos, a novidade em termos de proposta de participacdo no Carnaval foi
fundamentada pela ideia de que os festejos em bailes elegantes e fechados em meio aos seus
pares ndo lhes dava a visibilidade necessaria de lideranca no novo circuito social que se
formava na cidade. Decidiram entdo transformar o trajeto dos folides fantasiados reunidos nas
sedes até os elegantes bailes em teatro ou em hotéis chiques em um desfile de carruagens que

pudesse ser apreciado pelo povo, que desfrutava ai de uma limitada participacdo como plateia.

A partir de 1855, ano que marca a atuagdo da primeira Sociedade batizada como
Congresso das Sumidades Carnavalescas, iniciou-se um processo de multiplicacdo das
sociedades, fendmeno bastante similar ao que provocou o crescimento dos blocos de rua do
Carnaval atual. Muitas surgiram com o proposito inicial de participar apenas das celebracGes
do Carnaval, algumas apenas se limitavam a promover bailes populares e apresentacdes de
bandas em coretos, mas as que se firmaram como grande atracdo do Carnaval carioca durante
as primeiras décadas do seéculo XX se diferenciavam por organizar desfiles grandiosos,

inicialmente chamados de passeatas e posteriormente de prestitos.

Pereira Passos, prefeito da cidade entre 1902 e 1906, concretizou 0s conceitos da recém

nascida republica promovendo uma reforma urbana que pretendia transformar as ruas do
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centro do Rio em lugar semelhante ao centro de Paris, berco do ideal de civilidade que se
queria copiar.® Além disso, dedicou-se a uma campanha moralizadora para eliminar das ruas
0S jogos caracteristicos do Entrudo, dando inicio ao que Eneida de Moraes considerou o
Carnaval "moderno™ no Rio de Janeiro. Na obra de Eneida, as fases da cronologia do
Carnaval aparecem, muitas vezes, associadas as intervenc¢des urbanas que iam modificando e
ordenando a cidade, provocando reflexos na organizacédo social e consequentemente definindo
os caminhos por onde a festa iria evoluir, por se desenrolar principalmente no espaco publico

e aberto, usando ruas e logradouros como palco para o0s eventos.

O projeto foi bem recebido desde a primeira experiéncia e esses grupos ocuparam um
espaco livre no imaginario social, introduzindo mudancas de habitos e novos elementos no
ritual que seguiria em frente. Além disso, cada Sociedade almejava uma identidade propria,
podendo inclusive se dedicar a promocdo de atividades culturais organizadas pelos seus
membros, como saraus e os panfletos poéticos conhecidos como "pufes”, que colocaram em
evidéncia a tendéncia dos grupos para se juntar a diversos movimentos sociais através dos

seus "homens de letras".’

Grande e bela é a historia de cada um desses clubes, uma historia a ser
escrita em seus detalhes e sua grandeza. [...] Ndo foram eles pura e
simplesmente carnavalescos. Sempre tiveram, em passados anos,
atitudes politicas e publicas. Colocaram-se resolutamente em defesa
das liberdades democraticas; foram abolicionistas e
republicanos.(MORAES, 1958)

Varios elementos contribuiram para que as sociedades alcancassem grande popularidade,
foi a introducdo, nos desfiles, dos chamados "carros de ideias” e dos "carros de critica".
Alegorias que "aludiam a episodios e figuras da politica”, eram carruagens teatrais e
cenogréaficas que muitas vezes traziam versos escritos, puxando para o lado mais militante da
Sociedade, principalmente no que dizia respeito a aboli¢do e & proclamacéo da republica. O
tom de critica podia ser mais forte ou mais leve, mas vinha sempre carregado de ironia em

relacdo a seus opositores, no caso os defensores do regime monarquico e do conservadorismo.

® Oliveira, Lucia Lippi, Cultura e identidade nacional no Brasil no século XX, in A Republica no Brasil

" Intelectuais da época e ligados a posicdes politicas, escritores como José de Alencar e Olavo Bilac eram
personalidades ligadas a algumas sociedades.
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Ranchos, corddes e blocos nos anos 1950

Apos a abolicdo do trabalho escravos e a implantacdo da republica, o abandono do tom de
oposicdo e critica, por motivos obvios, levou os grandiosos desfiles das sociedades a
perderem forca, levando a imprensa a prognosticar a sua queda logo nas primeiras décadas do
século XX. Algumas aproveitaram até para enaltecer obras publicas e campanhas
moralizadoras do novo regime republicano, como as de saneamento. Mas ndo era, de maneira
alguma, a decadéncia total, a mudanca de contexto apenas exigia que as sociedades
introduzissem novos elementos como carros mais luxuosos, tambores mais barulhentos e
mulheres seminuas para manter a populacdo interessada em seus desfiles, que ainda

aconteciam na década de 1950.

Notas encontradas na imprensa, como algumas noticiadas na coluna "Clubs e Festas" do
Jornal do Brasil em 1951/1952, sugerem que as Grandes Sociedades estavam, nessa época,
sendo relegadas a segundo plano pelo poder publico em termos de ajuda oficial aos desfiles e
como consequencia vinham sendo ultrapassadas pelos ranchos e corddes, organizacoes
carnavalescas que se organizavam em clubes menores e mais ligados ao subdrbio, que tiveram
inspiracdo imediata nas Sociedades, chegando mesmo a se originar de algumas delas. Desde 0
inicio do século, esses grupos vinham tentando enfatizar nos folguedos, alguns elementos
diferenciadores: ambientes mais propicios a mocas de familia e musicalmente mais

melodiosos.

Para o pesquisador Felipe Ferreira, como grande temor era a volta do entrudo, qualquer

forma de carnaval organizado era vista pela sociedade e autoridades com bons olhos.

A entrada do Brasil na modernidade dos anos 1920 ira transformar a
festa carnavalesca carioca no grande momento de celebracéo de
diversidade cultural do pais. CordGes, blocos e ranchos projetariam a
folia feita no Rio de Janeiro aos posto de grande Carnaval da nacéo
brasileira. (FERREIRA, 2004)

Ja nessa época, na década de 1920, comeca a ficar dificil distinguir os tipos de
agremiagdes que disputam espaco nos festejos carnavalescos. Os trés citados acima, corddes,
blocos e ranchos, contaram com a participacdo cada vez maior de negros libertos. Os ranchos
eram mais proximos de folguedos tradicionais rurais, como reisados e pastorinhas, mas, por
terem sido introduzidos no Rio de Janeiro pela comunidade baiana que queriam reproduzir
aqui o costume das festas natalinas na Bahia, prestavam homenagens as famosas "tias
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baianas" que tinham se fixado na cidade, transformando suas casas em ponto de encontro e
referencia da cultura negra. JA os corddes, que podem ser vistos como herdeiros dos
cucumbis, mais africanizados, tinham muitas vezes a fama de abrigar brigbes e lutadores de
capoeira, temidos por enfrentar grupos rivais e autoridades. Juntamente com os blocos, mais
simples e informais que os outros dois, eram, no fundo, trés denominagdes diferentes para
agrupamentos com o praticamente 0 mesmo objetivo e que a imprensa chamava de Pequenas

Sociedades.

O Carnaval através do radio

Um dos setores que mais avangou com a modernizacao do pais, nas primeiras décadas do
século XX, foi a imprensa, escrita e falada, refletindo uma nova circulacdo de informacGes
que deu grande impulso aos festejos carnavalescos como eventos sociais. Segundo Marialva
Barbosa®, no final da década de 1920 a Capital Federal conta com 19 jornais diérios, 13
estacOes de radio e varias revistas semanais de grande circulacdo, como O Cruzeiro. As
agremiacdes contavam, ndo sé com a divulgacdo de bailes e feitos comunitarios nas colunas,
como desfrutavam de patrocinio e organizacdo de concursos e premiacdes pelos periddicos
mais importantes, provocando grandes rivalidades e introduzindo mais definitivamente o

aspecto competitivo.

O radio € o protagonista de uma interven¢do definitiva no que pode ser chamado de “estilo
musical carioca”, introduzindo a demanda por “musicas de carnaval” que, mais uma vez,
modificaram a relacdo do folido com a rua. Nos primeiros anos as empresas de radio eram
voltadas para os programas musicais e isso deu um impulso tremendo no interesse dos
cidaddos pela participacdo nos bailes e cortejos, pois era ali que os "ouvintes" iam cantar
junto com a multidao os sucessos que os artistas que tinham ouvido os artistas cantarem em
estidios e programas de auditorio. Disseminadas pela radio, as musicas, principalmente as
melodiosas marchas dos ranchos (conhecidas por marcha-rancho), ja estavam "na boca do

povo" quando o Carnaval chegava.

O produtor musical Luis Francisco Almeida, conhecido pioneiro da revitalizagdo cultural
da Lapa, cresceu em Botafogo acompanhando os blocos e ranchos que faziam a fama do

Carnaval carioca nas décadas de 1950 e 1960 e observou mudancas que ele acredita terem

8 Barbosa, Marialva. Histéria cultural da imprensa: Brasil, 1900-2000. Rio de Janeiro. Mauad Editora, 2007
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raizes na forma como a mausica chegava até o publico, a distribuicdo musical através das

tecnologias de comunicacdo. Em depoimento a autora, Lefé, como é conhecido, relembra:

Em 1929, 1930, o que havia eram as musicas de Sinhd, por exemplo,
marchinhas que ficavam famosas na Praca Onze, cantadas nos bares e
gafieiras daquele reduto boémio. Além disso, em 1928 comegam a
surgir agrupamentos musicais e carnavalescos nos morros que ja
tocam o samba com um andamento diferente, devido & entrada em
cena do surdo de marcacao. O que temos, a partir dai, € que o radio
divulgava durante 0 ano essas masicas, que passaram a ser compostas
com o objetivo de serem cantadas pelo povo nas ruas, no Carnaval.

Assim tinhamos um estilo que era a “musica de Carnaval”, marchas,
marchas-rancho e principalmente sambas, ndo necessariamente das
escolas, que o radio divulgava nos programas de auditério e o cinema
com as chanchadas da Atlantida. (depoimento a autora)

Entretanto, é possivel observar a mudanca na circulacdo das musicas e dos artistas a
medida que a acdo das empresas de comunicacdo se pauta por uma imbricada relacdo

mercantil com as gravadoras de discos.

No final da década de 50, foi mudando a forma e o contetdo. Com a
chegada da televisdo e o inicio do cinema novo, acabando com as
chanchadas, os programas de auditério foram morrendo, e 0s
anunciantes foram migrando para a televisdo. Para as gravadoras nao
interessava mais gravar os sambas e masicas do carnaval. Sem
divulgagdo, as masicas foram deixando de fazer sucesso e 0s
compositores foram deixando de compor.

Como folido, Lefé considera que havia uma diferenca entre os blocos organizados, com
fantasia, estandarte e samba enredo, e os que eram chamados “blocos de sujo”, com uma veia
mais espontanea e cuja caracteristica principal era de agrupamentos de bairro que saia
cantando, durante o Carnaval, as musicas que tinham ficado famosas na voz dos cantores do
radio, Emilinha, Marlene, Francisco Alves, Angela Maria. Geralmente com foliGes an6nimos

iam se juntando a multiddo, tocando instrumentos de sopro e percussao.

Os blocos eram coisa de bairro mesmo. Em Botafogo, por exemplo,
uma mesma turma de compositores e boémios era fundadora de varias
agremiacdes diferentes, rancho, escola de samba, bloco... Os musicos
podiam ser andnimos da vizinhanga, que estavam ali sossegados em
casa e acabavam se juntando a multiddo para dar a volta no quarteirdo
tocando os sucessos dos idolos do radio.
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Ao mesmo tempo, ele identifica um momento de perda de referéncias, no inicio da década
de 1960, para os grupos que se dedicavam ao Carnaval de rua. Num curto espaco de tempo,
acabaram os bondes, meio de transporte mais popular no Carnaval e o Tabuleiro da Baiana,
terminal onde os bondes se encontravam no centro da cidade. Como desdobramento, acabou
de imediato a tradi¢do do banho de mar a fantasia, na praia do Flamengo, pois fazia parte do
ritual a viagem de bonde até 14, sempre incluindo um grupo que vinha em pé na parte de tras
do veiculo, cantando e batucando. Adicionalmente, locais como o café Nice onde se reuniram

0s compositores que compunham musica para o carnaval, fecharam.

As luzes se voltam para a Sapucai

Nos ultimos anos da década de 1920 [...] as categorias "grandes

sociedades”, "ranchos", "blocos™ e "corddes" pareciam suficientes
para acomodar todos 0s tipos possiveis de brincadeiras e, a0 menos a
primeira vista, a festa carnavalesca tinha resolvido sua forma de
organizacdo. Nada mais longe da verdade, entretanto, pois era
exatamente nesse momento de aparente acomodacao que se
processava a surgimento de uma forma carnavalesca que tomaria de
assalto a folia e se tornaria a mais conhecida e divulgada expressdo do
Carnaval brasileiro do século: as escolas de samba. (FERREIRA,
2004)

O Carnaval moderno do Rio, dentro da sua diversidade que abrigou ranchos, blocos,
corddes, corsos, bailes, sambas, batucadas e marchinhas, teve a animacdo extra de muitas
disputas por premiaces e distin¢Bes sociais, através de concursos: de fantasias, de musicas,
de decoracdo de ruas, de enfeites de saldes, de estandartes, de mestre-sala e porta-bandeira.
Mas nenhum é tdo definitivo para a trajetéria do Carnaval carioca como o Campeonato das

Escolas de Samba.

Apesar de ser tarefa dificil, em fins da década de 1920, distinguir as escolas de samba dos
blocos e seus semelhantes, os grupos que tocavam samba, em vez de marchinhas e afins,
vinham crescendo no gosto popular e, principalmente, no gosto da intelectualidade que
procurava marcar uma posi¢do mais afirmativa no cendrio nacional. Em passagem bastante
conhecida e divulgada pelo jornalista e pesquisador Sérgio Cabral, hd quem diga que o0s
grupos passaram a se chamar “escolas” pela comparagao da atividade do sambista e

compositor de sambas, com o entdo altamente valorizado oficio de professor. “E desta escola
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que saem os professores do samba” teria dito um dos fundadores da primeira Escola de Samba

do Rio de Janeiro, a Deixa Falar, no Estacio.

Os “campeonatos”, que eram constituidos por desfiles das agremiac6es para apreciacao do
publico e de um corpo de jurados, ndo diferiam muito dos desfiles e premiacdes que ja
aconteciam para as sociedades e ranchos, mas a adesdo de publico aos concursos que se
realizaram a partir da década de 1930 e a aceitacdo do samba como ritmo nacional acabaram
por provocar grande crescimento desses grupos, que foram somando a musica o lado estético

e de apreciacdo visual para se diferenciar uns dos outros.

Acabaram por ultrapassar e muito as configuragfes dos ouros tipos de agremiagdes, que
foram ficando cada vez mais modestas. Enquanto eram na rua, os desfiles tiveram de mudar
de local na cidade vérias vezes, 0 que exigiu maior participacdo da administracdo publica no
evento, coordenando a infraestrutura. A avenida Marqués de Sapucai, de importancia
secundaria para a circulagdo e o trénsito no centro da cidade, acabou tendo o seu nome
gravado na memoria dos folides que acompanharam o desenvolvimento do Campeonato das
Escolas de Samba na década de 1970, por ter sido o ultimo logradouro publico em que o

evento se desenrolou.

Ja nessa época, na realidade a partir de meados da década de 1960, a televisdo passou a ser
ter um papel decisivo na estética e organizacao dos desfiles, pois o objetivo passou a ser o
enguadramento em imagens que pudessem ser transmitidas ou eternizadas em fotos
impressas. E nesse ponto que Luis Carlos Prestes, no estudo sobre a “Cadeia Produtiva da
Economia do Carnaval”, marca como o momento de transformacdo da organizacao
comunitaria Escola de Samba, que passou a se profissionalizar e enquadrar as demandas do
mercado e da midia, passando a projetar a imagem de “Super Escola de Samba S.A”,
carimbando essa imagem como sendo a imagem do Carnaval carioca para o Brasil e para o

mundo.
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6.2 Anexo B - Principais telas do prototipo - menu Percursos

Blocors

Vozes e percursos da reestruturagdo do Carnaval de rua no Rio de Janeiro

Aqui pesquisaderes, foldes e curoscs encontram dados score o
passado recente do Camavel cadocs, & podem acompanhar e conbribulr
para os debates sobre 8 2xpansdo e futuro 4os biocos de rua.

Cronciogle Os biccas na retomace Cartografe do sambs Cickes = vansformagles Guis de fonkes e pesguse

Partindo de um levantamento da atuag3o dos blocos cariocas no cendrio X este projeto & uma contribuicio
para 3 geracdo de fontes de pesquisa sobre 3 histdria contemgorinea da cidade. Através desta ferramenta abena,
podem ser feitos alguns percursos na historia recente do Carnaval cariocs. que, 2 partir dos anos 1930 entrou num
processo de reconstrug3o para se tomar hoje 3 mais significativa festa popular da cidade.

histéria dos grupos que protagoni o i de da do C: | de rua nas décadas de 1950 e 1920
s30 exemplos de como uma manifestacdo cuhtural pode ser requalificada e seguir se i do e se expandind!
adquirinde novos significados na sociedade em que se insere.

No grande centro urbano que & o Rio de Janeiro hoje, o ressurgimanto do Camaval de rua. straves dos blocos, traz

flexdes sobre 3 recuperagio de asp ligados 3 cultura urbana que se 3li das I
e da reinvencdo de simbolos e tradicd
: ALMANAQUE

O BLOCO, A NOVA INETITUICAO CARNAVALEACA
A atmocfera que doming o periodo carnavalecod no Rio de
Janelro oritmo cac
ruac no cls-2-dla da oidade global, danco lugar & outrac
meciagéec, guisdac pelo ecpirio do encontro & por
atividaces ligacas & mOcica o & boemia em ciferentec
balrmoc.

O¢ tiococ de rus 30 partioularments motivadorec deccac

atravec dac ds cicade.

Grande parie doc oentros ce lazer, pabliooe cu privadoc.
promovem fectac 8 fantacia e aprecentapfec mucioals
voitadac para of ritmoc popularec braclisiros. Homenc &

] ocm tauc
Instrumentoc de percucsdo ooupam, nescec diac, #cpegoc
de olroulaglo & enoontro, como pragec, dares o trancportec
padlicoc. Ac rusc ¢3c osupadac pelos olcacloc, que neccet
diac de deciccamento coolal paccam a ca denominar
“foliec™, recuperando o formato malc populer ca fecta.

Entrevistas e

Luic Francisoo Almeida (Latd)

produtor musical, perticiccu atvaments
do Camavel co Rio dos anos 1550 &
acompenhoy © ressergimento dcs Diocos
de rus Guramte & décaca de 1380

DESTAQUES

GQuantos tiocos pode haver tematica

dentro de um bioco? O folfa do o
Camava! de rus Dusca o coletho MEMORIA FESTA CIDADE (';‘:RAQAC

ou a adrmacho Inaviduar? TumsMS SAMBA CULTURA PCPULAR
IDENTIDADE wwerodo corro
ENCONTRO ESPAGO CARIOCA
Quem ganha = 0 ue 52 genhs TRADIGAO eressnga cowuncane
<om O crescimento das tloccs? 2w

Conex3do América Latina:
Estudos e debates ligados a outras manifestacoes do
Carnaval de rua em paises sulamericanos (links)

A0l - Tela Almanaque, entrada no sistema BLOCOS
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Blocors

Vozes e percursos da reestruturagdo do Carnaval de rua no Rio de Janeiro

Aqul pesquisadcres, foldes & curigsos encontram daccs score ©
passado recente do Camavel cadocs, e podem acompanhar e contrioul
pera cs debates sobre 8 expansdc e futurg dos biocos de rus.

Almaneque

Cartografe do sambs Cicks = vansforma Guie d= fankes de pesause

Os sgentes do processo o2 r2iorno 0GOS DICCOS &S ruas stuaram, em sua Especificamente no  contexto carocs, n0 momento kical da
maloria, Como NoVas madiadones no candric cutural ren:mo:reu:et;b:a‘ surgem niclatves coma & do Bar Sarbas, frequentade
A espontaneidade, & fberdade, & critica social @ & participaclio popularsc por Sgurfes co sambs e o recém insteiaso Crco Voador ne Lapa, que
ingredientes que fazem parte da simdoiogie que construlu ums Imagem de 1amio recetia o pODICS dO AOVD rock nacionsl coma reviskavs com enonme
resistincia & permanéncia do Carmaval stavés dos tempos. Os anos 1580, sucesso um génsrmo e balle gue pratcaments havie cakio no
& décace que 52 segulke 20 Nim do regime miltar, Nicou marcads por uma esquecimento: & gafieira.

onda de tras les, com pars rencvar o5 especas Mals adiante, em 1585, & formago dos blocos Simpetis & Quase Amor e
Que 0s ancs de ditadora delxaram em segundo piano. Suvaco do Cristo se daria na madida &m que seus htegrantes paricpavem
Os ventos dessa desziada recuperagio comecaram @ soprar no Rio de stvameaste da campanha pels voita das eleicles dirstas pers Fresidents
Jansiro com & estape final do regime asutortarc e Scaram mals fortes nos ds Regdpics, causs que, nio costants tenha sdc derroteda na &pocs,
ancs que se seguram, numa fase da sdertura gradusl, ds qual 8 assnaturs agiutinou forgas ce Caréier nacicnel, levando pars as ruas mihares de
da =i da Anists, =m agosto de <573, %ol um memenio marcants, manfestantes em todo O pais.

Linha do tempe no contexto da reestruturacdo do Carnaval de rua do Rio de Janeiro

Clque no ano para ver o5 fics reievantes

Udemdo, essenciaiments, por famiieras de prescs politicos, martcs & desapareciics, extisdcs &
Assinatura da Lei d3 Anistia banicos, 0 moviments pela Anista poltica no Beasil ganhou visioiidade no infda de 1578

ecoando em rplas de imprensa, Ocupanco pragas pdblicas, ruas, teatros, igrejas, sindicatos.

A essinatura da Lel em aosto de 1578, possioiitou © retomo de um grande contingents ce

exiados poilices escainades pelo mende afors, mutos deles de imensc imeiectaal &

peiltico, que chagavam para contrioulr £ se somar & luta peia demccratizazdo do pals.

No final da décads de 70, quanco © Samoa comagou & ser abafaco pelo mercado fomogratco e
Bloco Clube do Samba pels midia cads vez mals comtrolade pelc jand Jodo Noguelns conciams pars 8 resisténca,

%2ndanco um Eloco camavaiesco em S de maic de 1573, Farticiparam ca fundagio Antonio

Carios Austragésiio de Amays jo CAsar Pinharo, Maure Duarte, Giss Noguebrs, Jome
Zimas, Paulo Cesar Faital Setn Canvaing, S4mgio Caoes| Eizeth Cardeso, Ciare Nunes, entre
cutros samiistas, escritores, poetas e imeiecuals.,

Corredor Cultural © projeto Comecor Cultural, Cujs &rea de abrangéndia & delimitacles fol rpuiada em 1532 pelo
prefeito Jami Haddas, %l & primeira poftica padica em nivel munkcipal de preservagic de sio
risttrico cesenvolide no Brasll & fol & primela sxpressia da polltics que, ne bojc do processe de
rasemccratizagio do Srasll, na décads de £C, assistiu & passagem do piansjaments tecaccnatico

alamentc paicipatvo, marcaso pela ansorclo das reivingicacdes das associagles

comunitarias e refiatndo-se na recuperazic e preservaghc de centro histérco e sdjacancias

No portal BLOCOS voc pode entrar em contato 2 qualquer momento, comentando qualquer item mencionado
no site, enviando sugestdes & colaborando com 2 nossa equipe. Basta identifcar-s2 abaixo:

Neme -
Emel
Subject -~

m G068

Tite e fave Ce derien’ ConlelOD Ders e ed.ceccoes

Viesrarer Lope

AO02 - Tela Cronologia, navegacao na linha do tempo da retomada do Caranval de rua

CPDOC
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Blocors

Aqul foldes & diaccs score ©
passado recente do Camavel cadocs, & podem acompanhar e conbriculr
pars os debates soore 8 xpansdo e futur S0 blocos de rus.

Almaregque Os diccos na retomace

Entre 1985 e 1995, surgiram alguns dos pnncipsis grupos
um “movimento de retomada”. Com efeto, listande-se as
datas em que estas agremiacdes foram fundadas, cbserva-
se que o formato stusl dos blocos ne Camaval do Rio de
Janewo, princpalments n3 zona sul da cidade, foi
reintreduzido e disseminado por grupos que se formaram no
final do seculo XX, como o Simpatia & Quase Amer, Suvaco
do Cristo, Escravos da Maua, Cammelitas, Barbas, Bloco de
Segunds, Gigantes da Lira.

Cartografe do samba

Vozes e percursos da reestruturagdo do Carnaval de rua no Rio de Janeiro

Ciclcs = vansformagles Guie de fonkes de pesguse

Como simbolo da conexao ideologica e geracional que os
uni3, slguns desses grupes, vieram 3 formar, em 2000 a
iac3o Independenta dos Blocos de Camaval dz Rua da
Zona Sul, Santa Teresa e Cantro da Cidade de S30 Sebastido
do Rio de Jansiro, conhecids como SEBASTIANA.
Também no ano 2000. o gabinetz do Vereador do Rio
Eliomar Coelho langou o primeiro guia impresso de Blocos
de Rua, uma publicacdo chamada Rio que Encanta, que
est3 em sua 14* edicio anual e na qual nos baseamos

. Corddo da Bola Prata {1818)
@) =210 02 Onga (186%)

@ cacique 9 Ramos (1381)

. Eanda de Ipanema (1884)

. Sadalo de Banta Tersca (1872)

. E3000 do Ciube do 3amba (1878)

Neme
Emat
Eubject

() Biceo do Barbac (1825)

() simpabs 8 Gusce Amor (1685)
() suvaoo do Cricto (1885)

() Eicco 3 2ogunca (1937)
) Bicco dac Carmelitas (1390}

) Dolc pra Ls, Dolc pra C4 (1881)

. Gigantse da Lirs (188%)

para fazer o levantamento abaixo:
Fundados entre Fundados entre Fundados a partir
1900 e 1830 1934 2 1999 de 2000
r v -

. Monoblooo (2000)

. Céu na Tesra (2001)

. Lououra 3uburbana (2001)
. Empoigs &c 8 (2003)

. Corddo do Prata Preta (2004)

. Volta Alloe {2005}

) Ecoravos cs Mous (1883)

() ou Bom, voito e (1904)

) Gus werus & Ecca? (1385)

() impransa qus £u Gamo (1s88)
@) corso do Bosta (1987)

) Nom Muds nem Bal e Cima (1887)
() Bicco ds Anciadade (1887)

() 2nda da Rua co Meroado (1853)

@ Biocos da Sebastizna

No portal BLOCOS vocé pode entrar em contato 3 qualquer momento, comentando qualquer item mancionado
no site, enviando sugestdes & colaborando com 2 nossa equipe. Basta identifcar-s2 abaixo:

-~

v
= 606
=

fundagéo e os grupos que se desdobraram numa fase seguinte.

CPDOC

A03 - Tela Blocos da retomada, considerando também os grupos que influenciaram esse movimento na época de
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Aqu! , foldes & daccs score ©
passado recente do Camaveal cadoca, & podem acompanhar e conbribule
pera os debates soore 8 =xpansic e futurg dos blocos de rus.

Almareque Cronciogle Os ticcos na retomsce

Paradoxaiments, © samba psssou 3 s&r apropriado pelos
desfiles camavalescos de tal forma, que 3 eles passou 3 ficar
5pa00s MUSIC3is.

O samba de raiz & 3s rodas de samba voltariam anos mais
exataments NOS an0S que sSe ssguiram 3 abenura
polftica, pelas mos de jovens de ciasse madia interessados
na recuperagio de simbokos cultursis do passado.

T 77

Vozes e percursos da reestruturagdo do Carnaval de rua no Rio de Janeiro

Foi 50 nos anes 20 que o samba carioca comecou 3 colonizar o Camaval brasileiro,
transformado-se em simbolo de nacionzlidade (HERMANO VIANNA, 1933)

Cickes & vansformagies Guie de fankes de pesause

Nesse contexto, olhar para um passado mais positvo abnu
espaco para 3 refiexdo sobre as tradicdes popularss e foi
fundamental na construc3o do discurso dos biocos do “nowo”
Carnaval de ruz. As iniciativas de formacdo dos grupos, nas
décadas de 1930 e 1990, scionaram dirstaments uma relacio
com diferentes temporalidades, no que diz respeito 30
Carmnaval como manifestacso cultural & no que toca 30 proprio
£5paco urbano.

= o = R
Nwv /S D ° e S
Coch 7 = 20 = e a Codol oo do a8 Saxin
.-qo" S . Jeravo ] Yo
% e o e sl \q P P PP =
0' = Cais g 0 Ruptres
Lis e
Sl vescorcess Vewo
ud gocwen 48 Bace Vi e Ve s Barea
§ e rese
i o
peve
£ Vi Sared
-— Nava oy oy Rocrguen Caxty
[T 7 £ i Darees - N
Woaw s de Sh Hosa C
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3w
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Name
Emal

Subject

No portal BLOCOS vocé pode entrar em contato a qualquer momento, comentando qualquer item mancionado
no site, enviando sugestoes & colaborando com a3 nossa equipe. Basta identifcar-se abaixo:

(]2 ]5)

Vetrare Lage

-

CPDOC

A04 - Tela Cartografia da retomada, marcando os bairros em que os blocos da Sebastiana se localizam. Assim como
nas telas anteriores, é possivel usar o formulario de contato para envio de comentarios e sugestdes

AO05 (pagina seguinte) - Tela Ciclos e Transformagoes que influenciaram a retomada da tradicéo de festejar o

Carnaval na rua
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Blocors

Vozes e percursos da reestruturagdo do Carnaval de rua no Rio de Janeiro

Aqul pesquisaderes, foldes & curioscs encontram daccs score ©
passado recente do Camavel cadoca, & podem acompanhar & contribule
pera os debates soore 8 2xpansdo e futur o blocos de rus.

Almaneque Cronciogle Os diccas na retomace Cartografe do samba s c Gua de fonkes de pesquse

A festa na rua - construgao de um imaginario de liberdade

Sem esquecer que 0 costume de calebrar o Camaval, 3o se espalhar peb pais, gerou diversos formatos que diferem de
acordo com as particularidades locais, as secdes que se seguem procuram descrever os elementos que formaram a base do
Carnaval de rua canoca. Ehomzodsﬁeoﬁua!dasEscohsdeMahomwinqueégwaMmaopmde
patrimdnio nacional, em dado momento, conectando definitivaments a cidade a0 Camaval.

Entretanto, a relag30 do Rio de Janeiro com o imagindrio do camaval traz no seu bojo 3 histdria de individuos e grupos que|
s2 movem & se articulam na cidade atraves desse universo, & que S30 oS responsaveis por manter, pelo menos desde meados
do século XVIIi, uma tradic3o que est3. de um lado, cristalizads no inconsciente coletivo e do outro, em constante mudanga e
evolugio. O Camaval carioca sempre revelou-se muito variado, abrgando inimeras mandestacoes em paralelo nas ruas da

Entrudo

Em termos da trajetdria no Erasi, o Carnaval penetrou na vida da coiénis por voRa
do ano 4723, avaves co rtusl portugués do Entruda, tradiclo populer de ligada &
socledade rural 2 que até hoje faz parte da foickes local. © Entruso Snhe o
formato ce um Jogo, Somente praticado nos dias f2Stvos, em que um JruEc
“pregava uma peca” em aigudm que PasSSEVE N fuB, A5randc NO a0 Lme
municlo que podia ser Squice, como Agus, ou 5838, COMO Vs, farinha &
Emdes. Sampre arriscando um revide de Quem sofria o QOe, 8 Drincadeira podie
se tomar %e viclents e era cor fonte ce sujeira & sehageria
nas roas.

Texio compiets

Carnaval no Império

Se & 1310 que 0 Enruco domincu & cena como mantestacla comemorstia ao
pericde camavalesco durante 1030 0 S4zuio XVIIL, ele 1ol tambdam como uma
céids-mées ca qual diferentes gripas 0Tl Se aprcpdaram, pars a partr daquele
esséncia e espinto, gerar outros formatcs com noves perticulancades que a festa
50 teria no Brasil. No Rio de Janeiro do s4cuko XIX, & soclesade colonial val se
tornandc mals compilexa 2 & construcBo do Camaval, mesme nBosendo ainda a
festa potiica oe grande: que & hoje, espeinaya es5as novas rmdes de
socdisbidade, fazendo com que sudohisSes e ateracles conjuniuras fossem, ano
apés ano, absonvicas Jenyo das representacles crignals.

Texto compisto

A Republica e as Grandes Sociedades

Na virada 6o sécufo XX para o XX, 0 pocer pobilco ainda estava timico na
participaco ce crpenizacks dos festeios camavaiescos, detrando & tarets 8
cargo de todos oS bpas de cubes, grémios estudantis, associecles comerciais,
comissBes de rues e até mesmo families. Vale cosener que a dindmica soclal o8
coldnia fol das mais movimentiacas da segunce metsde co s&cul XIX em diante.
com as sinengias se encaminhando para desemoocar Nos mavimenics peia
aboiglo da eafxcrda clodar te
simuzénsos.

Texto compieto

Ranchos, cordoes e blocos nos anos 1950

Apés a apclico oo rapalho escraves & @ Impiantagdc da repOdiics, o asendona oo
tom ce cpesiclo e critica, por motives S0vos, ievou o5 grandicsos desflies cas
sociedades & perderem forge, levendc 8 Imprensa & prognosscar & sus queda iogo
nas primeras décadas do séculc XX. Aigumas sgrovekaram eté para enstecer ooeas
plbicas & campashas mcralizadoras do nove regime repubiicana, como as de
saneamento. Mas ndc era, de maneira aigumra, 8 cecadancia total, & mudanga de
contexio apenas exgla que as sociedades hiroduzissem NOVeS elementos Coma
carros mals kouosces, tambcres mals bendhentos & mulheres seminues pers manter
8 popuiagdc interessada em seus desfies, que ainda aconteciam na década de 1550
Texio compiets

As luzes se voltam para a Sapucai

O Carnaval modema oo Rio, dentro da sua cversidase que Bbrigou ranchos, Biocos,
corsdes, corsos, belies, sambas, patacadas & marchinhas, teve 8 anmacio exta de
mutas disputas por premiagles £ gistngles sooials, através de concursos: de
fantasias, de misicas, de decoracho de ruas, ce enfeles e sailes, ce estandanes,
de mestre-sals e parta-candeira. Mas nenhum 4 330 defisitho para 8 Yajetéra oo
Camavel caricca como o Campeonsto das Escolas de Sambe.

Texto compieto

CPDOC
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Blocors

Vozes e percursos da reestruturag@o do Carnaval de rua no Rio de Janeiro

Aqui t folides e curi dados scbre o
passado recente do Carnaval caricca, & podem acompanhar e contribuir
para os debates scbre a expansdo e futuro dos blocos de rua.

Almanague Cronolcgia Os blocos na retomada Cartografia do samba Ciclos e transformagées Guia de fontes de pesquisa
So i ter uma ira historia do carioca (...} teri; que lisa-lo através da fi ¢30 da nossa
pesquisad-lo através de sua misica e de seus ranchos e blocos (...) nossa festa maxima esta atuand il sempre rep em todas as

sociais, politicas e do nosse pove.' (MORAES, 1958)

A analise do lugar que o Carnaval carioca ocupa nas representacdes e simbolos da cultura brasileira & tema em que
varios autores ja se detiveram, gerando extensa bibliografia que atravessa varios campos de pesquisa, da sociologia as
belas artes, passando pela economia e comunicagédo. Muitas sdo as contribuigbes de pesquisadores, jornalistas, musicos
e curiosos no "dissecamento” da sua complexidade, e na anélise dos muitos ciclos pelos quais o Carnaval carioca passou
na sua longa trajetdria de quase trés séculos.

Meméria do Carnaval carioca

ARAUJO, Hiram. Carnaval: seis -
milénios de historia, Rio de Janeiro:
Gryphus 2003, 1958.

Brasileira, 1958,

Name
Email

Subfect

PEREIRA, Carlos Alberto Messeder .
Cacigue de Ramos: uma historia que
deu samba, Rio de Janeiro: Editora
E-Papers, 2003.

COSTA, Haroldo. /(0 anos de
Janciro: Editora Irmios Vitale, 2001.

EFEGE, Jota. Figuras e coisas co
carnaval carioca. Rio de Janciro,
Editora Funarte, 2007.

Site em fase do testes/ conteddo para fins educacionais

PIMENTEL, Jodo. Blocos. Relume
Dumara, 2002

FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do
Camnaval brasileiro, Rio de Janeiro,
Ediouro Publicagdes, 2004.

CABRAL, Sérgio. Escolas de Samba
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Lazuli. 2011.

No portal BLOCOS vocé pode entrar em contato a qualquer momento, comentando qualquer item mencionado
no site, enviando sugestdes e colaborando com a nossa equipe. Basta identifcar-se abaixo:

g 0908

Webmaster Login

4

AQ06 - Tela Guia de Fontes de Pesquisa. Exemplo de como seréo disponibilizadas as indica¢des de publicagdes em
livros e documentarios, em categorias internas para facilitar a busca
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Blocors

Vozes e percursos da reestruturagdo do Carnaval de rua no Rio de Janeiro

Aqui pesquisadores, folides e curioscs encontram dados scbre o
passado recente do Carnaval caricca, @ podem acompanhar e contribuir
para os debates sobre a expansdo e futuro dos blocos de rua.

Almanague Cronoicgia Os blecos na retomada Cartografia do samba Ciclos e transformagées Guia de fontes de pesquisa
A adesdo dos cariocas aos desfiles dos blocos de rua nos Gltimos 20 anos tem sido vista como o de uma embora ela
nunca tenha se esgotado completamente. E como se o espirito dos do tivesse e com ele toda uma

estrutura da "identidade carioca” que se encontrava adormecida.

Durante aproximadamente vinte ancs, numa faixa de tempe que vai de fim Apesar de terem nascido como pegquencs grupos musicais de bairo, as

dos ancs 1960 a fim dos anos 1980, os festejos de Carnaval na cidade se  agremiag@es que vieram a se tormar as escolas de samba adquiriram
num polo, di oposto ao da diversi gque hoje  projegdc a partirdos anos 1930 e progressivamente consolidaram seu

marca o desfile dos blocos pelas ruas dos bairros cariccas. Essa foi uma  predominio sobre outras expresses populares a ponto de se converter em

fase em que, no Camaval, predominaram a estética, c medelo de negécios  simbole identificador ndo s6 do "espirite” caricca, como também da imagem

e as relagbes sociais de um Unico grande espetdculo, o do desfile  gue se tem projetado do "ser” brasileiro .

competitivo das escolas de samba.

Meméria do Carnaval do Rio de Janeiro em imagens

>« ooiso o wid {3
Carnaval em 1954 Desfile da Beija-flor 1978
Os desfiles com carros alegérices eram O filme, doméstico, tem a letra do samba
feitos pelas chamadas "Grandes rraduzida pare as legendas em inglés e

i que eram ag iagtes que mostra bem a Avenida Marques de Sapucal,
desfilavam na 3a. feira. oned eram montadas as arquibancadas

P W 0000 o Wgd I3
Desfile da Portela em 1974

> & omiome o wmi@d {3

Desfile da Mangueira em 1984 Desfile da Estacio de S&a em 1983
Primeiro desfile no Sambédromo,

AO07 - Tela Espago de Memodrias, acesso a um menu de imagens em video dos desfiles Carnavalescos na cidade, a
partir da popularizacéo dessa tecnologia (meados dos anos 1970)
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Blocors

Vozes e percursos da reestruturagdo do Carnaval de rua no Rio de Janeiro

Aqui pesquisadores, folides e curioscs encontram dados scbre o
passado recente do Carnaval caricca, e podem acompanhar e contribuir
para os debates sobre a expansao e futuro dos blocos de rua.

Almanagque Cronoicgia Os blocos na retomada Cartografia do samba Ciclos e transformagdes Guia de fontes de pesquisa

Se o Carnaval, de maneira geral, j& envolve uma guantidade enorme de elementos sécio-culturais, a entrada em cena|
dos blocos acrescentou um grande numero de novas instancias, novidades e “modas" que tém influenciado, mesmo|
indiretamente, toda uma gama de atividades de lazer na cidade, retomando habitos ha muito tempo recolhidos.

Além das muitas contribuicdes de pesquisadores, escritores, misicos e curiosos, nao podemos deixar de mencionar 0s|
“folibes” apaixonados que hoje levam para a internet as suas impressdes pessoais, seja de memérias de Carnavais|
antigos ou de sensagdes ainda a flor da pele do "Carnaval que passou".

Essa riqueza de impressdes e conexdes parece estar crescendo, especialmente na ultima década, quando Carnaval
carioca foi tomado pela onda dos blocos de rua, transformando e afetando profundamente a estrutura carnavalesca em
curso nas décadas anteriores. Aqui, alguns depoimentos e entrevistas que ressaltam esses aspectos.

Entrevistas para download Arquivo histérico

Luis Francisco Almeida (Leté)

produtor musical, participou ativamente do
Camaval do Rio dos anos 1950 e acompanhou
© ressurgimento dos blocos de rua durante a
década de 1980.

Audio Transcrigao

Name
Email

Subgect

Jorge Sapla (Jorgito)

cientista politico, nascido na Argenting, edotou ©
Fio de Janeiro como moradia & partir de 1979,
onde teve contato, separadamente, com o
movimento politico e com o samba.

Audio Transcrigao

No portal BLOCOS vocé pode entrar em contato a gualquer momento, comentando qualquer item mencionado
no site, enviando sugestdes e colaborando com a nossa equipe. Basta identifcar-se abaixo:

! B o 000080

o wmid [}

Trecho do programa "Entre Amigos®, da
TVE do Rio de Janeiro, exibido em 1984,
com as participagoes de Carlos
Drummond de Andrade, Nassara,
Herminio Bello de Carvalho e Alvaro
Cotrim. Apresentagéo de Virgilio
Moretzohn.

P

AO08 - Tela Depoimentos e Entrevistas, com acesso cruzado ao Espaco de Memorias
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Blocors

Vozes e percursos da reestruturag@o do Carnaval de rua no Rio de Janeiro

Aqui ; folides &

dados scbre o

passado recente do Carnaval caricca, @ podem acompanhar e contribuir
para os debates scbre a expansao e futuro dos blocos de rua.

Almanague Cronolcgia

Os blocos na retomada

Cartografia do samba

Ciclos e transformagées

Guia de fontes de pesquisa

Os blocos podem ser considerados os grandes fomentadores da “folia nas ruas®. Foram esses grupos que ajudaram a espalhar
um formato alternativo e participativo de vivenciar a festa, principalmente no seio das camadas médias.

Ao experimentar a convivéncia com o processo de produgao do "carnaval' de um bloco e acompanhar a sua evolugdo ano apos
ano, pode-se perceber que é crescente a complexidade de parcerias e relagdes, destacando-se a parceria com o poder publico €
a relagao com a midia. A cada ciclo, o Carnaval, mais do que oferecer respostas, gera novas perguntas e percepgdes que podem
ser compartithadas pelos pesquisadores interessados no tema e pelos cidadaos cariocas em geral.

Os seus diversos aspectos sao, hoje, objeto de estudos e debates no ambito dos grandes eventos e das novas configuragbes da

cidade do Rio de Janeiro.

DISSERTACOES

Alegorias, requebros, meméria e
construgdo dos lugares do carnaval
carioca

Ang Carolina Viana Guimardes
Data: 2007

UERJ - Programa de
Pés-Graduagdo em Geografia
ntpWaw.

do-camaval-canoca

O carnaval como fenémeno de
atragdo e retengao de turistas na
cidade do Rio de Janeiro: um olhar
sobre grupos distintos de folides de

blocos da Zona Sul da cidade
Marcelo Rosa Boschi

Data: 2007

Mestrado em Gestao Empresarnal - FGV Rio
hitp:

10638/3893

O desfile das escolas de samba na
televisdo: vinte anos de

sambédromo

Cassia Helena Glioche Novelli de Souzal
Dats: 2004

Graduag&o em jemalisme Estacio de S&
hitpiwww.academiadesamba com.be
imcnogratiasicassia.pd!

ARTIGOS

Consideragdes a respeito da
retomada carnavalesca

Jorge Edgardo Sapla (UFFRRJ) e Andréa de
Almeida Estevdo (UNESA)

Data: novembro de 2012

firevista Textos Escolnides de Cuitura e Arte
Fopuiares Uen)

A revitalizagdo do carnaval de rua

do Rio de Janeiro

Marclo Marques

Rewista Eletrénica Jovem Museologis — Estudos
sobre Museus, Museologiae Patnmdnio Ano 01,
n". 01,

Data: janeiro de 2006

hitpfwww.unine. brjovemmuseciogia

Escolas de samba, blocos e 0
renascimento da carnavalizagao
José Savio Leopoid

Rextos escolhidos de cultura & arte populares
Data: novembro 2010
hitpiwww.tecap. ver. be/pdiN72icse_savio.pat

OPINIOES

Um novo fantasma ameaca a folia
Lefé Almeida
Publicado no blog Botequim na Lapa

Datz 16022013
http iieglobo.glebo.

imarceunalapalposts/2013/02/16/um-

folia-486607_25p

O novo carnaval das ruas:
democracia e economia mudam a
folia

Amaldo Jabor

Publicade no site GLOBO Cutura

Date 1202/2013
hitp:feglobo.gleto.comiculturalo-nove-carnaval-
des-ruas-7553771

Poluigéo Azul
Ruta Fernandes
Publicado ne jornal O GLOBO

Data 07032012
hitphwww. org.

(]
frelease.php?id_noticia=108

No portal BLOCOS vocé pode entrar em contato a qualquer momento, comentando qualquer item mencionado
no site, enviando sugestdes e colaborando com a nossa equipe. Basta identifcar-se abaixo:

Nams

AQ9 - Tela Forum de didlogos, repositério de trabalhos académicos juntamente com textos publicadas pela imprensa
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6.3 Anexo C - Exemplos de telas do sistema de arquivo de um dos blocos da retomada: o
Bloco Escravos da Maué

800

Escravos da Maua

@

Escravos da Maua

1

c ] ' Google

@ hj E‘ ﬁ [ escravosdamaua.wordpress.com

& Noticias () Documents ¥3 WEBMail | wgps.c.. [EJ Blog d'O Instituto (@ Rédio UOL [] Loja O Globo  ¥@ WEBMail | escra...

Q) [(#]

> [ Favoritos ~

Enredos escolhidos para
os desfiles

Escravos da Maua

Breve historico

0 bloco Eseravos da Maua foi criado no carnaval de 1993 por um grupo de amigos, quase todos
funcionérios do INT - Instituto Nacional de Tecnologia, que tem sede na Avenida Venezuela, nos
arredores da Praca Maué. Desde entdo, partindo do belo Largo de Sao Francisco da Prainha, na rua

Desdobramentos e Sacadura Cabral, o bloco percorre as ruas do bairro da Satide, nas proximidades da Praga Maud, da t
projetos Pedra do Sal e do Morro da Conceigiio. Seus sambas cantam a histéria do bairro, que & bergo dos
. - primeiros Ranchos e do “carnaval de rua” do Rio de Janeiro e ji foi local de moradia, trabalho e/ou
Zi?t::jsni Magdes encontro para grandes chordes e sambistas cariocas como Pixinguinha, Jodo da Baiana, Sinhé e Donga.
0 foco musical no samba de raiz, leva mensalmente milhares de pessoas as rodas de samba animadas
Reglstros em imagens pelo Fabuloso Grupo Eu Canto Samba e as enajas de artistas que aparecem para compartilhar a boa
Breve histérico miisica e o ambiente de confraternizacio.
v
A
BO1 - Tela inicial do acervo de documentos do bloco Escravos da Maué
OO0 Enredos escolhidos para os desfiles | Escravos da Maud
@ Enredos escolhidos para os des.. ” + l
4 » hj E‘ ﬁ ‘ &P escravosdamaua.wordpress.com/audio/ c | ' Google Q) M
I Noticias g Documents ¥® wEBMail | wgps.c... n Blog d'O Instituto @ Rédio UOL @ Loja O Globo ¥® WEBMail | escra... » [ Favoritos ~
=
Escravos da Maua
Enredos escolhidos para os desfiles
12 década - 1993 a 2002
gs' rjgfrs“::cmh‘dos pars 1993 Navie Negreiro
Desdobramentas e 1994 Cidadania na Praga Maua
projetos
1995 Tamborins da Amizade
Prémios e Mogdes
recebidos 1996 0 0 aué ai 6
Registros em Imagens 1997 Abre que eu quero passar
Breve histérico 1998 Artistas da Maus
1999 No Largo da Prainha Y
v
2000 Desce o Morro, Conceicdo y

BO02 - Lista dos enredos de todos os desfiles do bloco ao longo de sua existéncia
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Navio Negreiro | Escravos da Maua

| () Enredos escolhidos paraos des.. | () Navio Negreiro | EscravosdaM.. = | + |

[« )» | gd Bl B | @ escravosdamaua.wordpress.com/audio/navio-negreiro/ ¢ | (B~ Google Q)| m
& Noticias @ Documents (13 Bl Blog d'O Institute @) Radio UOL  [€] Loja © Globo @ WEBMail | escra... » [3 Favoritos ~
~
Escravos da Maua
A
Navio Negreiro Busca por palavra-chave
E P
Enredos escolhidos para
os desfiles
Visual ¢ imagens
Desdobramentos e
projetas
Clipping
Prémios e Mogdes Flyers de divulgacio
recebidos Fotas do desfile
Registros em imagens
Breve histdrice = el Elementos de interesse:
Ano:ggy [ Select Categary ]
No ano da fundaciio, o Escravos da Maué desfilou com um samba que falava
sobre o tempo em que o mercado de escravos ficava na regiio portuiria (na Imagens do desfile e
atual rua C bairro da Gamboa) e hegada dos navios rodas de samba
negreiros de entdo com a dos navios dos “gringos” que, séculos mais tarde,
atracavam na Praca Maui. S
Autor: Ricardo Costa I
A

B03 - Detalhamento do enredo do primeiro desfile do bloco. Como enriquecimento dessa informagao sdo apresentados
acessos as imagens do desfile (no menu lateral direito) e documentos digitalizados, como, por exemplo, um impresso

contendo a letra do samba que os musicos distribuiram ao publico, na época.

@, Noticias

Escravos da Mauéa

Desdobramentos e projetos | Escravos da Maua

J @ Enredos escolhidos para os des... ﬂ@ Desdobramentos e projetos | Es... * u + (

() > | g Bl B | @ escravosdamaua.wordpress.com/projetos-e-produtos/

e | (B~ Google

Q) a

_@ Documents

@ Seguindo

Enredos escolhidos para
os desfiles

Desdobramentos e

projetos

Prémios e Mogdes
recebidos

Registros em imagens

Breve histérico

D WEBMail | tgps.c...

n Blog d'O Instituto

Escravos da Maua

Uma prainha em
alto mar

Projeto desenvolvido em
2010, onde foram
previstos 4 focos de
atuagio desenvolvidos em
oficinas artisticas que
convergem e se integram
no desfile do Escravos da
Maué no Carnaval. O
piiblico ...

Continne reading —»

Rodas de samba

Entre um e outro carnaval,
uma vez por més, o bloco
organiza uma
animadissima roda de
samba em sua “sede social
a céu aberto”, o Largo de
Sdo Franciscoda ...
Continue reading —

@ Radio uoL  [] Loja O Globo

® WEBMail

LEGITIMO PATROCINADOR

Fabuloso patrocinio e
central de doagbes

Esses dois sistemas
vigoraram mais ou menos
na mesma época. O
Fabuloso Patrocinio era
um sistema de
crowdfunding ndo virtual,
em que eram listadas 100
pessoas que estivessem
dispostasa...

Continue reading —»

| escra...

Novo Post

escravosdamaua

» [ Favoritos ~

B04 - Tela que da acesso aos projetos e desdobramentos das atividades carnavalescas
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Rodas de samba | Escravos da Maud

J @ Rodas de samba | Escravos da ... * “@ Navio Negreiro | Escravos daM... * ]I + [

4 » i ‘v:}, escravosdamaua.wordpress.com/2013/02/23/rodas-de-samba/
{

C M ' Google

& Noticias @ Documents ﬂ WEBMail | tgps.c... a Blog d'O Instituto @ Radio UOL @ Loja O Globo D WEBMail | escra...

Enredos escolhidos para
os desfiles

Desdobramentos e
projetos

Prémios e Mogdes
recebidos

Registros em imagens

Breve histérico

Escravos da Maua

Information

This entry was posted on
23/02/2013 by
escravosdamaua in Perfil

Rodas de samba

dos componentes, Sobre
o bloco.

Shortlink
http:/ (wp.me/p39)7K-2V

Navigation
Entre um e outro carnaval, uma vez por més, o bloco organiza uma animadissima roda Previous post
de samba em sua “sede social a céu aberto”, o Largo de Sdo Francisco da Prainha.

Sempre com o “Fabuloso Grupo Eu Canto Samba” e seus fabulosissimos convidados.

Next post

O “Fabuloso Grupo Eu Canto Samba” apresenta um repertério de “samba de raiz",
homenageando compositores como Zé Kéti, Nelson Cavaquinho, Cartola, Geraldo
Pereira, Candeia, Paulo da Portela, d. Ivone Lara, Paulinho da Viola, Wilson Moreira,
Nei Lopes, dentre outros. Suas apresentagdes sio leves e divertidas, entremeando os
sambas com histérias sobre seus autores e intérpretes, baseadas em pesquisa de
repertério de Eliane Costa e Jorge Salek.

Busca por palavra-chave

Visual e imagens

Q) A

» [3 Favoritos ~
~
N

v

BO5 - Tela inicial de informagdes sobre as rodas de samba

Pr———

Prémios e Moges recebidos | Escravos da Maua

J @ Enredos escolhidos para os des... * ” @ Prémios e MogGes recebidos | E... * " - l

(> Hj EI ﬁ |w escravosdamaua.wordpress.com/premio/

&= Noticias

@ Documents

¢ | -._' Google

Q) (a

ja Maud @ Seguindo

Enredos escalhides para
os desfiles

Desdobramentas &
projetos

Prémios & Mogbes
recebidos

Registros em imagens

Breve histdrico

¥ WEBMail | tgps.c... [E) Blog d'O Instituto (@ Radio UOL  [€] Loja O Globo ¥ WEBMail | escra...

Escravos da Maua

Prémios e Mogoes recebidos

Naio sb a iniciativa de criagdo do bloeo, mas também algumas atividades que os seus d d deedob

partir dai, como as rodas de samba mensais, a atuacio na pesquisa e d 70 da preservacio do espago e o
através de b e troféus.

proprio desfile tiveram resultados reconhecid

PRIX MOBIUS 1999 (Festival Internacional de Multimidia) — conferido ao projeto Circuito Maud
o trabalho de pesquisa materializado no CD ROM Circuito Maud foi premiadoe na etapa brasileira do festival e
selecionado para participar da etapa francesa como representante do Rio de Janeiro,

URBANIDADE 2000 (IAB R.J) — conferido an projeto Circuito Maud

O conjunto das iniciativas recebeu, no ano 2000, o Prémio URBANIDADE, concedido pelo Instituto dos Arquitetos do
Brasil (LAB-RJ) a trabalhos que colaboram para a preservagio e a revitalizagio do patriménio histérico e cultural e para
a ocupagio criativa do espaco piiblico da cidade.

TOP NEW MEDIA zo00 (A
Maud.

o dos Dirj

de Vendas e Marl do Brasil) - conferido ao projeto Circuito

DISTINGAO 2001 (Uniio Brasileira dos Escritores) — conferido ao projeto Circuito Maud.

Bloco mais querido do earnaval 2006 (Jornal do Brasil) — No carnaval de 2006, o bloeo arrastou 2o mil folies e
foi eleito pelo voto popular online

» [EJ Favoritos ~

amaua

-

B06 - Tela que detalha os prémios e homenagens recebidos pelo grupo por sua atuagéo social
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Comunicagdo e Visual | Escravos da Maua

J @ Rodas de samba | Escravos da ... “m WordPress.com

x u@ Navio Negreiro | Escravos daM... u @ Comunicacdo e Visual | Escrav... » | +

4 )» | .j EI ﬁ irji escravosdamaua.wordpress.com/registros-em-imagens /comunicacao/ c i ' Google

Q) (]

&, Noticias

_@ Documents

§) Escravos da Maus

D WEBMail | tgps.c...
© Seguindo

Bl Blog d'O Instituto @) Radio UOL  [€] Loja O Globo ¥ WEBMail | escra...

Novo Post

Escravos da Maua

Comunicagio e Visual

Exemplos de flyers impressos distribuidos ao pablico nos dos iros anos

Enredos escolhidos para
asdeshics ‘h Tem samba na Maud!
Seata felea, $la 8 de docembro, & partic das 15:30,

Desdobramentos e g oo 3

projetos

Bt tirmessamges 10 8 Cop M wmbimes 1 o o o o

Prémios e Mogdes

g
e o e Mbhas ¢ st e Vo et
recebidos

amerea e Mmon Lo s s sarmon. soarmevms v &
carmeta 2y Factmen A Mk s 1 40

Registros em imagens

Breve histérico

» [ Favoritos ~

escravosdamauva Jfj Q

< Rellz Natall Reliz i
LV Ano Movo e...
By 4 a gente se vé
dia 9 na Maual
i\ [ Roda de samba o ensalo dos %'Q: a
A& @ scravos da Maud £
o R 638 )
BO7 - Colecdo de cartazes e flyers distribuidos nos ensaios do bloco na primeira década de atividades
000 Albuns de fotos de Escravos da Mau no Flickr
J ®e Albuns de fotos de Escravos da ... u - {
4 Y| el B iv-‘; www.flickr.com/photos/93462871@N05/sets [ ' Google Q) [a
& Noticias @ Documents D WEBMail | tgps.c... n Blog d'O Instituto @ Radio UOL @ Loja O Globo b WEBMail | escra... » [ Favoritos ~
m

fIICkr;oYAHOO! Vocé Contatos Grupos Explorar Upload

=« = Sua galeria

Galeria Albuns Favoritos Exposigdes Perfil Atividade recente Stats Organizar Mais

Desfile de 1996 Carnaval de Carnaval de Fundacgdo
1 foto | Editar 1995 1994 (1992)

1 foto | Editar 2 fotos | Editar 2 fotos | Editar
C

A
v
R

B08 - Cole¢do de imagens (fotografias) digitalizadas e organizadas por ano
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