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Em diversas areas do pensamento social, abordou-se o tema da “cultura
popular”. Faremos o esforco de, através de um exercicio antropolégico, pensar
alguns “usos do povo” (Bourdieu, 1990) ou alguns significados atribuidos as ma-
nifestacoes da “cultura popular”. Para tanto, a base de nossa argumentacao serd a
tentativa de compreensao das trajetorias de “surgimento” e “fim” dos “ranchos
carnavalescos” na cidade do Rio de Janeiro, entre o final do século XIX e a pri-
meira metade do século XX.

Sendo uma das principais formas de organizacao carnavalesca associa-
das as camadas populares desse periodo, os ranchos foram categorizados por uma
vasta literatura no ambito das manifestagoes populares urbanas. Nos diarios da
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primeira metade do século XX, destacaram-se os relatos de carater mais efémero
e informal, como as cronicas e os artigos de cunho ensaista que tinham, entre ou-
tras manifestacoes carnavalescas, os ranchos como tema privilegiado, divulgan-
do-os, apoiando-o0s, anunciando seus ensaios, suas demandas, organizando con-
cursos, promovendo e estimulando sua oficializagao.

Os ranchos passaram a fazer parte, mais tarde, de estudos um pouco mais
sistematizados no ambito da historia do carnaval, da historia da misica e dos es-
tudos folcloricos, dentro de uma perspectiva mais ampla, que nao os 1ncluia
como foco de atencgao, e sim como uma das manifestacoes de um tema mais geral
— as expressoes musicais e carnavalescas.

Desse modo, propomos destacar dois grupos de comentadores € 1ntér-
pretes pouco utilizados nas ciéncias sociais e na historia, mas de grande impor-
tancia na primeira metade do século XX: os cronistas carnavalescos, de um lado,
e os folcloristas, do outro. Trazendo interpretacoes e visoes diferenciadas, suas
proposicoes nos permitem apreender alguns dos significados que os ranchos car-
navalescos ganharam no contexto social do Rio de Janeiro do comeco do século
XX, inferindo formulacoes importantes sobre a nogao de “cultura popular”.

Assim, nosso objetivo principal € distinguir e indicar as visoes e formu-
lacoes de “cultura popular” elaboradas por esses dois grupos. Sabemos que o uni-
verso dos estudos de folclore e das cronicas carnavalescas é muito diverso, com
filiacoes e interesses intelectuais varidveis. Seus autores, entretanto, de forma ge-
ral, nos indicam, na maneira como descrevem os ranchos, “visoes de mundo” e
ethos peculiares, sugerindo, como veremos, matrizes distintas de enfoque de pro-
cessos culturais populares.

Apresentemos, primeiramente, a relevancia desses dois grupos. As nar-
rativas dos cronistas estao atreladas a uma rica vivéncia cotidiana de interagao e
mediacao com os varios atores que se articularam em torno dessa manifestacao
carnavalesca, numa época em que os ranchos, ou um “sistema dos ranchos”, esta-
vam ainda se delineando. Devido ao proprio carater do texto jornalistico, poten-
cializado pela énfase na “cronica-reportagem”, estilo que se destacou no comeco
do século XX, a énfase de seus escritos estava em suas experiéncias pessoais de
participacdo direta junto aos ranchos na cidade do Rio de Janeiro. Os cronistas
eram convidados pelos grupos carnavalescos a participar de suas festividades.
Narravam desde os ensaios, as festas, as atividades realizadas no decorrer do ano,
até os desfiles e a apuragao dos votos nos concursos carnavalescos, muitas vezes
promovidos pela propria imprensa. Comparavam as diversas manifestacoes car-
navalescas entre si e as hierarquizavam dentro de uma suposta escala na qual os
ranchos ocupavam lugar destacado.

Os folcloristas, por sua vez, voltados para o que julgavam ser as raizes da

nossa nacionalidade, deram grande destaque a descricao dos “folguedos
populares”, principalmente entre as décadas de 1940 e 1950, periodo, segundo
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Vilhena (1997), de grande atuagao e producao intelectual desse grupo. Assim, os
ranchos carnavalescos, encarados dentro de um conjunto mais vasto de
tradigoes, nao foram destacados como uma manifestacao especial, e sim como
parte integrante da grande totalidade dos folguedos brasileiros.

A seguir, problematizaremos as visoes dos dois grupos de autores a res-
peito de duas etapas da historia dos ranchos privilegiadas em seus escritos: o seu
“surgimento”, no final do século XIX — o 1inicio de seu processo de estruturacioe
formalizacao -, e o seu “fim”, na metade do século XX.

l. O surgimento dos ranchos segm-zdo 0s cronistas

A trajetdria da primeira apresentacao de um rancho no carnaval € signi-
ficativa porque se afasta do universo de pesquisa da cultura popular associadaao
universo rural, classificada comumente como mais “tradicional”, para se inserir
no universo de um outro tipo de visao da cultura popular, que nao esta necessa-
riamente em oposicao as manifestacoes tradicionais — afinal, dai vém suas “ori-
gens” —, mas delas se diferencia pela presenca de caracteristicas distintas, como a
autoria e as fortes relacoes com o contexto urbano.

Faremos, como base para tal reflexao, o exercicio de entender a 1déia de
“cultura popular” — subjacente as descrigoes e interpretacoes realizadas sobre os
ranchos carnavalescos — informada, nesse momento, pelos cronistas. Foi no ini-
cio do século XX que a1mprensa passou a ocupar espago inédito na vida urbana,
quando o processo de socializagao ia se deslocando da esfera privada paraa publi-
ca. Os reporteres se movimentavam e experimentavam pessoalmente diversas
dimensoes da vida urbana (Velloso, 2002: 13). Juntos, os principais diarios, em
1900, imprimiam e vendiam de cem a 150 mil cépias por dia. A circulacao dos
jornais populares aumentava ano a ano. Os ranchos carnavalescos foram, desse
modo, objeto privilegiado dessa nova imprensa.

Através dos relatos escritos dos cronistas, foram registradas muitas das
manifestagoes populares, como as festas religiosas e os carnavais das ruas e dos
saloes. Tais manifestacoes do “povo”, produzidas, via de regra, em um circuito
cultural narrado pela oralidade, eram compartilhadas por muitos desses letra-
dos. Nesse circuito, alguns cronistas carnavalescos, como Vagalume, Eneidae
Jotaefegé, se tornaram verdadeiros entusiastas do que viria a constituir certas
caracteristicas peculiares a 1déia de “cultura popular urbana do Rio de Janei-

b b

ro”.

Numa cronica do Fornal do Brasil (ano XXI, n. 58, 27/02/1911), aparece
uma descrigao de “rancho carnavalesco” realizada pelo cronista Francisco Gui-
maraes (?-1946). Esse autor trabalhou em diversos jornais cariocas durante cerca
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de 50 anos. Foi1 pioneiro ao criar uma coluna sobre noticias carnavalescas nesse
jornal, em que assinava com o pseudonimo de Vagalume. Nessa época, ainda nao
era evidente a nogao de “rancho carnavalesco”. Sem saber desenhar os contornos
precisos dessa nova forma de organizacao carnavalesca, Vagalume, autor da cré-
nica, sugere uma comparagao entre os ranchos de Reis e os ranchos carnavales-
cos. Enfatiza que os ranchos cariocas “sao mais ricos e agora mais lindos e origi-
nais na variedade de harmonia e canto” e, além disso, apresentam também um
“sistema de dancar”. Evidenciando, portanto, um melhoramento progressivo
dessa forma de organizacao carnavalesca, o autor sugere que “daqui a uns cinco
anos todos esses cordoes estarao transformados em ranchos”.

A nocao de rancho carnavalesco, compreendida como manifestagao da
cultura popular pelo cronista, é formulada como um sistema que apresentava
“transformacoes” permanentes e avangava dentro do universo carnavalesco cari-
ocacom sua organizacao particular. Ou seja, aos olhos do cronista, vai se configu-
rando, progressivamente, uma nova expressao carnavalesca, com padroes de or-
ganizacao de canto, danca e originalidade mais civilizados que os das outras for-
mas de carnaval, posto que guiados pelos padroes de civilidade e moralidade ti-
dos como mais “adequados”.

As transformacoes visivels ano a ano em sua 0rganizagao nao eram vistas
de forma negativa. Ao contrario, evidenciavam sua atualidade como forma car-
navalesca, diferenciada dos ranchos de Reis, pelo seu carater profano, e do entru-
do e dos blocos carnavalescos mais informais, tidos como grupos barulhentos e
desorganizados.

Transformagoes em um plano mais amplo, em que o conjunto das ex-
pressoes populares e folcléricas é tomado como referéncia, foram identificadas
por varios cronistas em épocas distintas (cf. Barbosa, 1978; Guimaraes, 1978; Jo-
tacfegé, 1965 e 1982; Araujo, 1991; Eneida, 1958). Em suas descrigoes, os ran-
chos, sendo transferidos do ciclo natalino para o periodo carnavalesco, criaram
para si uma estrutura diferenciada das demais manifestagoes da época, incorpo-
rando elementos ja presentes nos cordoes e nas Grandes Sociedades, mas institu-
indo novidades, estabelecendo progressivamente seu proprio modelo.

Eneida (1904-1971), importante cronista e estudiosa do carnaval, faz
alusao aos “ranchos de origem” para definir os ranchos carnavalescos. A autora
menciona e utiliza a descrigao dos ranchos de Reis, feita por Mario de Andrade,
com o intuito de 1dentificar a fonte folclérica do surgimento dos ranchos cario-
cas, para, entao, marcar a diferenca entre eles. Segundo a autora, Mario de
Andrade, em sua definicao dos ranchos de Reis, os descrevia como estrutural-
mente 1dénticos ao reisado, como “qualquer agrupamento de cantores em corte-
jo, nas festas tradicionais”. “Quanto a estrutura, o reisado é um rancho que,
dancando pelas ruas, para nas casas de quem deseja recebé-lo”. Informa tam-
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bém que os ranchos de Reis 1am as casas dangar e cantar, recolhendo esmolas.
Assim, Eneida atenta para o fato de que os ranchos descritos por Mario de
Andrade nao eram especificamente esses do carnaval carioca, mas aqueles ran-
chos de Reis em que o cortejo era um elemento estrutural fundamental (Enei-

da, 1958: 137).

A autora 1dentifica no cortejo, na 1déia da circulagao pelas ruas e na pas-
sagem entre as casas, aspectos tipicos dos ranchos de Reis que os tornam seme-
lhantes aos ranchos cariocas. Se, entao, por um lado, a associagao com os ranchos
de Reis aproxima os ranchos cariocas das expressoes “tradicionais”, por outro, os
ranchos cariocas sao tidos como fruto de um novo contexto urbano, exemplar-
mente vivenciado por Hilario Jovino.

O baiano Hilario teria migrado para o Rio de Janeiro, no final do século
XIX, em busca de trabalho, empregando-se na Guarda Nacional. Ao encontrar
no Rio de Janeiro um “rancho” com estrutura semelhante aos de sua terra natal,
o transformaria, e criaria assim o rancho carioca, adaptando-se e adaptando-o ao
contexto da cidade.

Eneida atribuiu a 1niciativa de Hilario Jovino o marco de fundagao do
primeiro rancho, no ano de 1893. No entanto, a propria autora questiona essa
data,comentando que é dificil precisar o ano da fundacao do rancho pioneiro. Os
anos de 1893 e 1894 sao comuns 3 literatura sobre o tema, mas, segundo a autora,
fo1s0 a partir de 1909 que o fornal do Brasil passou a promover concursos compe-
titivos entre os ranchos, marcando-se a partir de tal data uma nova fase na histo-
ria dessa forma carnavalesca. Nesse ano, o Mamae la Vou Eu ganhou o primeiro
lugar, em ferrenha luta com o Ameno Reseda.

Essa dimensao da origem do rancho carnavalesco estabeleceu-se con-
sensualmente na literatura carnavalesca, e vale a pena 1lumina-la, pois se vincula
a trajetoria pessoal de um individuo dentro do contexto urbano carioca. Uma
“nova” cidade seria, portanto, revelada através da narrativa da experiéncia e da
trajetoria pessoal de Hilario, sendo sua histéria individual reiterada por varios
autores.

Duas entrevistas de Hilario Jovino realizadas pelo cronista Vagalume
(cf. Guimaraes, 1978) sao reveladoras do que pode ser entendido como a constru-
cao da origem urbana do “rancho carnavalesco”, e de como esta se fez dentro de
um processo dinamico. Em entrevista de 1913, Hilario afirmava ter vindo da Ba-
hia de navio e ter desembarcado no R1o em 16 de junho de 1872. Teria fundado,
em 1893, o rancho Re1 de Ouros na Pedra do Sal, tendo participado posterior-
mente da fundacao de varios outros ranchos. Em entrevista concedidaao mesmo
cronista, em 1931, Hilario indicava que, no ano de 1872, ao chegar no Rio de Ja-
neiro, ja havia o rancho Dois de Ouro. Nas suas palavras:
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Era de Leoncio de Barros Lins, operario do Arsenal da
Marinha, e funcionava também no Beco Joao Inicio, 195, i1sto €, era nosso
vizinho, al1 pegadinho, parede com parede. Devo dizer que nao era pro-
priamente um rancho, era um arremedo, pois saiam ele na burrinha e as

filhas Amancia, Aniceta, Gabriela e outras pessoas da familia e mais o
Manduca das Mercés. (Guimaraes apud Cabral, 1996: 23)

A versao de Hilario talvez tenha sido a mais citada e difundida nos livros
e no proprio Jornal do Brasil, pois encerra em sua narrativa a 1déia da migracao
dos negros bailanos, que passaram a fazer parte da populagao urbana do Rio de Ja-
neiro. Além disso, essa versao traz a idéia da passagem ou transicao entre os ran-
chos de Reis ja encontrados na cidade, mas de origem baiana, para os novos ran-
chos carnavalescos, exclusivamente cariocas, sublinhando, portanto, a “trans-
formacao” como caracteristica dessa nova forma carnavalesca carioca, mais “mo-
derna” e adequada aos “novos tempos’.

Nessa passagem, os ranchos de origem que “cumpriam as func¢oes dos
ranchos de Reis da Bahia” seriam substituidos pela nova invencao, agora nascida
na cidade republicana onde passam a cumprir outra “funcao”, a de “sair no car-
naval”, “porque o povo nao estava acostumado’ a sair pelas ruas em cortejo em
outras épocas do ano (Jovino apud Cabral, 1996: 23).

O primeiro rancho carnavalesco teve, portanto, um “inventor”. A “auto-
ria” da “invencao”, atribuida a Hilario Jovino, que teria transferido o cortejo do
rancho do Dia de Reis para o Carnaval porque, nas suas palavras, “o povo nao es-
tava acostumado’, é desde ja um elemento que particulariza tal manifestagao po-
pular no contexto urbano, acrescida ainda da dimensao do 1ndividuo-inventor
que a 1naugurava soclalmente.

As formas de expressao dos ranchos tinham “autoria”, desde a indicagao
de quem foi seu “inventor” até a divulgacao dos compositores das musicas, le-
tras, coreografias, tendo énfase os artistas que criavam os estandartes e aqueles
que os empunhavam desempenhando funcgoes de destagque — como a por-
ta-estandarte e o mestre-sala. Assim, um dos valores apregoados nessa nova lin-
guagem era o da inventividade individual.

Desse modo, o ano de 1908 seria uma nova data importante na historia
dos ranchos, por marcar o 1nicio dos desfiles do Ameno Resed4, que inauguraria
uma estrutura de desfile com cortejo, enredo e misica, que permaneceu nas dé-
cadas seguintes. O “cortejo linear”, forma pela qual os ranchos se apresentavam
pelas ruas, o “enredo”, que articulava um determinado tema a confecg¢ao das fan-
tasias e alegorias, e a “misica”, que era especialmente feita para cada ano e para
cada rancho, foram elementos que os particularizaram em relacao a outras for-
mas de expressao carnavalesca.
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O surgimento do Ameno Reseda foi descrito por Jotaefegé (1902-1987),
reconhecido cronista e pesquisador do carnaval do Rio de Janeiro que colaborou
em varilos jornais e revistas da cidade. O autor, em seu livro Ameno Reseda, o ran-
cho que fot escola (1965), transcreve as palavras do fornal do Brasil de 17 de feverei-
ro de 1933, que realizou, em razao da comemoracao dos 25 anos de existéncia do
rancho, um breve relato do “surgimento” do Ameno Reseda.

Um grupo de verdadeiros folioes realizou na I1ha de Pa-
queta formidavel piquenique. Dessa bela reuniao campestre, onde a ale-
gria imperava, resultou surgir o tradicional Ameno Reseda, hoje uma
das glorias do nosso Carnaval, tendo essa iniciativa partido de um dos
folioes, o Sr. Antenor de Oliveira, que encontrou num dos recantos da
1lha uma mimosa flor muito semelhante ao “Resed3”.

Este e os demais folioes que participavam desse memo-
ravel convescote resolveram, na popular zona do Catete, fundar um clu-
be carnavalesco para suplantar os cordoes existentes na época; enfim,
uma socledade em que a grande populacao pudesse destacar o valor ar-
tistico e a originalidade, o progresso da maior festa brasileira, que € sem
receio de contestacao, o Carnaval. (Jotaefege, 1965: 30)

Assim, Jotaefegé lembra o leitor:

O rancho deveria ser, como acabou sendo, uma “escola”
onde os co-1irmaos pudessem aprender novas maneiras de formagao de
um cortejo, de constituigao de um préstito. Ensinaria como juntar, para
resultado brilhante, roupagens, alegorias plasticas, luzes e musicabilida-
de. A soma de todos esses elementos bem dosados de arte daria, como
sempre deu, um espetaculo feérico, atraente, deslumbrante. (Jotaefegé,

1965: 98)

O autor aponta, acima, para os elementos mais técnicos que caracteriza-
vam e diferenciavam o rancho de outras expressoes carnavalescas. No entanto,
além das prerrogativas técnicas, o rancho reuniria “experts” das especializagoes
do trabalho carnavalesco e gente “devotada”. Seriam tais pessoas, dispostas ao
“sacrificio”, movidas de um “espirito de abnegacao” e de “muito amor ao clube”,
que garantiriam a realizagao bem-sucedida das caracteristicas técnicas (Jotaefe-
ge, 1965: 98).

O processo de ensinar, como numa “escola”, aqueles que nos ranchos
ainda nao dominavam determinados codigos de comportamento € representati-
vo da idéia mais subjacente de que os papéis e fungoes ali desempenhados nao
eram naturalizados ou espontaneos, e sim integravam um processo de aprendi-
zado coletivo. Eram, portanto, conseqiiéncia do esforgo atribuido a sua aprendi-
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zagem progressiva. A dimensao de “escola” se estendeu a prépria categorizacao
do Ameno Reseda, conhecido como “rancho-escola” por ter sido considerado
um exemplo a ser seguido pelas demais sociedades carnavalescas.

O “rancho que virou escola” possuia uma organizagao grandiosa, com
fantasias ricas, um coro de qualidade, uma orquestra bem estruturada, tendo
inaugurado a novidade do enredo. Na apresentacao desses cortejos, seus partici-
pantes vinham fantasiados de personagens historicos e mitologicos. Assim, o
Ameno Reseda difundiu determinados padroes de estruturagao dos cortejos por
sua “organizacao” exemplar, alcancando divulgacao e reconhecimento por seus
ensaios e festividades realizados durante o ano, reunindo figurinistas, artistas,
musicos e literatos.

Na narrativa dos cronistas, o 1nicio dos ranchos carnavalescos passa,
conseqiientemente, pela construcao de uma narrativa de sua origem urbana,
centrada na experiéncia de um individuo inserido em uma coletividade, e se es-
tende ao comeco da implementacao de um modelo de organizacio associativa
carnavalesca, constituida, sobretudo, a partir do Ameno Reseda.

Inseriam-se, portanto, dentro de uma visao mais modernizante da cul-
tura popular. Os ranchos carnavalescos, seguindo um padrao de organizacao as-
sociativa e de desfile, foram se constituindo como um modelo de expressao artis-
tica e cultural que deveria se expandir. Logo, “o rancho deu o modelo paraa esco-
la de samba” (Jotaefegé, 1965: 16). Esse modelo, além de assinalar definigoes ar-
tisticas e estéticas, sugeria parametros de diferenciacao moral em relacao aos cor-
does e aos grupos desordeiros, destacando-se por desfilar mediante os licencia-
mentos policiais e de acordo com as regras de conduta implementadas pela Mu-
nicipalidade.

'Tais padroes de organizacao social, orientados por valores como “civili-
dade” e “moralidade”, indicavam que, dentro da hierarquizacao das manifesta-
coes populares, os ranchos ocupavam uma posigao privilegiada. A diversidade
urbana e a valorizagao de artistas, musicos € autores em especifico apontam, por
sua vez, o processo moderno de construcao da nogao de “individuo”.

2. O surgimento segundo os folcloristas

No entanto, como os ranchos foram descritos pelos folcloristas? No
Diciondrio do folclore brasileiro de Camara Cascudo (1898-1986), ha uma distin-
cao mais ampla entre os varios significados semanticos da palavra rancho: o
rancho entendido como um lugar fixo ou um pouso, e o rancho compreendido
como um grupo de festeiros. Identifica-se que, no Nordeste,a palavra “rancho”
¢ sinonimo de “agasalho, hospedagem, pousada e também choc¢a, casinha risti-
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ca, barraca”. Da Bahia para o sul, é “um grupo de festeiros das solenidades po-
pulares do Natal, cantando e dancando, tendo ou nao vestuario uniforme”
(Cascudo, 1988: 662).

No Nordeste, com excecao da Bahia, nao haveria ranchos dentro da
acepcao que enfocamos na dissertagao, dos “grupos” ou da “festa”. “Da Bahia
para o sul”, nos diz Cascudo, é que se formariam esses grupos de festeiros, ha-
vendo ai também uma importante diferenciagao entre os ranchos baianos e os
ranchos cariocas. Cascudo inclui em sua descricao de “rancho” tanto os “ran-
chos de Reis” quanto os “ranchos carnavalescos”. Ao se referir aos primeiros,

Cascudo se apodia na descrigao realizada por Nina Rodrigues sobre os ranchos
da Bahia:

Podemos dividir o rancho em duas categorias: o terno,
que € o rancho mais sério e mais aristocrata, € o rancho propriamente
dito, que é mais pandego e democrata(...). O rancho prima pela varieda-
de de vestimentas vistosas, ouropé€is € lantejoulas, a sua musica € o vio-
lao, a viola, 0 cavaquinho, o ganza, o prato e, as vezes, uma flauta; cantam
OS seus pastores e pastoras, por toda a rua, chulas proprias da ocasiao, as
personagens variam e vestem-se de diferentes cores, conforme o “bi-

3 «¢

cho”, “planta” ou mesmo objeto 1nanimado que os pastores levam a lapi-
nha. (Rodrigues apud Cascudo, 1988)

Cascudo, ao se referir aos “ranchos” propriamente “carnavalescos”, pri-
oriza a descricao de Renato Almeida sobre os ranchos cariocas. Nas distingoes
promovidas por Cascudo (1988: 662) entre os ranchos baianos e os ranchos cario-
cas, ha, no que se refere aos primeiros, uma descrigao mais detalhada sobre a va-
riedade de vestimentas, a musica, o canto dos pastores € pastoras e as persona-
gens que, passando por “toda arua”, “vao até a lapinha, onde a comissao dos fes-
tejos da um ramo ao primeiro que chega”. Nos ranchos baianos, “além de pasto-
ras, ha balizas, porta-machados, porta-bandeiras, mestres-salas, e ainda, um ou
dois personagens, que lutam com a figura principal que dd nome ao rancho”. Ja
na descrigcao dos ranchos cariocas, as personagens e os elementos destacados fo-
ram “os reis e rainhas, pajens, bandeiras, alegorias, com dancas particulares para
algumas figuras componentes”. As origens dos ranchos carnavalescos remon-
tam, portanto, aos ranchos baianos e aos pastoris, manifestagoes do folclore que
parecem ser a sua principal fonte.

Nota-se, entretanto, que, além de algumas semelhancas com os ranchos
baianos, Almeida confere destaque especial a “transformacao” dos ranchos cari-
ocas, que “passaram lentamente a préstitos’, ou, ainda, “tiveram o nome de cor-
does, mas ultimamente o rancho prevaleceu”. Fica, portanto, em destaque o ca-
rater de “folguedo popular”, conjugando trés formas de expressao: o canto, a

danca e o drama.

97



estudos historicos ® 2003 - 32

98

Edison Carneiro, em prefacio a Ameno Resedd, o rancho que foi escola
(1965) e em Folguedos tradicionais (1974), seguindo a linha comparativa, associa
os pastoris aos ranchos cariocas, acrescentando o aspecto profano desses ultimos.
“Derivando dos pastoris, os ranchos, mais do que aqueles, profanaram seus mi-
tos; a religiosidade da origem tomou feigao recreativa através de uma concep¢ao
alegorica” (Carneiro, 1965: 19). Assim, o autor estabelece relagoes entre os pasto-
ris e os ranchos carnavalescos, mas destaca “transformacoes” importantes, so-
bretudo artisticas, nos ranchos.

Ja na década de 1960, uma polémica envolveria dois precursores da
busca pela institucionalizagao dos estudos de folclore e importantes lideres do
movimento folclorico (Vilhena, 1997). Renato Almeida (1895-1981) e Edison
Carneiro (1912-1972) discutiriam a legitimidade de se definir as escolas de
samba —supostas “descendentes” dos ranchos carnavalescos —como manifesta-
cao folclorica. As escolas de samba seriam consideradas menos “espontaneas”
(Almeida, 1959). Além disso, seu aspecto competitivo seria ainda mais latente
do que nosranchos e, portanto, um problema para os folcloristas que buscavam
um “modelo comunitario de integracao” (Vilhena, 1997; 26).

Vimos que a busca pelas origens dos ranchos cariocas remeteu os auto-
res, iniclalmente, a uma comparacgao entre os ranchos de Reis e os ranchos carna-
valescos. Posteriormente, estabeleceram-se conexoes entre os grupos ‘“carnava-
lescos” e “urbanos” ou, ainda, entre as Grandes Sociedades, os cordoes e os ran-
chos. No entanto, também notamos nos relatos sobre os ranchos carnavalescos
os aspectos de continuidades culturais, expressas na relacao que os autores cons-
troem entre os ranchos e as escolas de samba.

Edison Carneiro (1974) diz que a escola de samba pioneira teve “sua pri-
meira apresentacao em publico na antiga Praga Onze, nos anos 20 deste século”.
E afirma que “era o resultado inesperado, mas feliz, da fusao de trés elementos
distintos: a musica popular urbana, entre brejeira e lamentosa, que entao come-
cava a assumir caracteristicas locais; o samba-de-roda, trazido por emigrados da
Bahia, e os ranchos de Reis”. Haveria, portanto, uma abordagem “informada pe-
los folguedos populares, caracterizada pela mistura de elementos portugueses,
indigenas e negros” (Vilhena, 1997), em que o carater “cordial” da cultura desses
grupos seria privilegiado.

Assim, as mudancas ressaltadas entre os ranchos religiosos e os profa-
nos, indicadas por Carneiro (1974), ou a uniao de “elementos distintos” em uma
mesma manifestacao promoveriam uma énfase na permanéncia ou continuida-
de dos aspectos “auténticos” e “comunitarios” das manifestacoes populares, da
qual os ranchos carnavalescos foram representantes. E o autor conclui que “essa
mutacao, em vez de debilitar, fortaleceu as energias populares e folcloricas do
rancho, pois o langou ao grande estuario comum das manifestagoes tradicionais
da ludica individual e coletiva”. (Carneiro, 1974: 203).
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3. Pensando a idéia de “decadéncia” das expressoes culturais:
o “fim” dos ranchos

Observemos que um mesmo processo cultural ou a 1déia de transforma-
cao cultural podem adquirir significagoes muito diversas, se informadas por
perspectivas diferenciadas sobre a noc¢ao de “cultura popular”.

A compreensao do que foram os ranchos carnavalescos, na primeira me-
tade do século XX, e do que fo1 o “desaparecimento”, “fim” ou “morte” dessa ex-
pressao carnavalesca, ainda na segunda metade desse mesmo século, 1lumina tal
problematica. Tal compreensao nos desperta para a discussao sobre a “duracao”
das formas culturais, sua “permanéncia” ou “decadéncia”, e nos indica como as
formulacoes sobre a vitalidade da cultura popular podem adquirir contornos
muito diversos.

‘Tendo em vista os dois modelos acima esbocados — 0 “comunitario”, ar-
ticulado preferencialmente pelos folcloristas, e o “agonistico”, mediado pelos
cronistas-reporteres —, podemos ainda refletir sobre aidéia de “fim” dos ranchos.

Notemos que, para os cronistas, o 1nicio dos ranchos teve um marco “in-
dividualizado” com a fundagiao do rancho Reis de Ouro, em 1894, por Hilario Jo-
vino. A evolugao dessa forma carnavalesca seguiu com a inauguragao de muitos
outros ranchos e apresentou, a partir do inicio do século XX, um desenvolvi-
mento orientado por uma crescente difusao nos bairros e no centro da cidade,
pela divulgacao extensiva naimprensa da €poca e pela participagao e receptivida-
de social ampla. Teve um avango em 1908, com o primeiro carnaval nas ruas do
Ameno Reseda, o rancho-escola que viria a marcar uma determinada estrutura
desse tipo de organizagao carnavalesca, e outro em 1911, quando os desfiles pas-
saram a ser oficiais. Em 1933, foi fundada a Associagao dos Ranchos Carnavales-
cos (Araujo, 1991: 12) pelos préprios cronistas, marcando a oficializagao defini-
tiva dos ranchos e, paradoxalmente, o 1nicio de um processo de “desgaste” dessa
forma carnavalesca. O niimero de ranchos, na segunda metade desse mesmo sé-
culo, cailu bruscamente, e o interesse de comerciantes, da imprensa e do poder
publico reduziu. O ano de 1941 marcaria, entao, o fim dos ranchos, com o “desa-
parecimento’ do Ameno Reseda.

O cronista Vagalume (Guimaraes, 1978) indicou que o “fim” dos ran-
chos fo1 marcado pela transformacao do “rancho-escola” Ameno Reseda em
“mafui de segunda ordem”. O autor afirmou, em 1933, que

hoje o Ameno Reseda vive tao somente da sua fama, dos
seus louros obtidos quando tinha como seu Presidente o grande, o 1nco-
mensuravel, o incomparavel Maximiniano Martins - Sinhoé Velho -
que, deixando a direcao, reduziu o Ameno Reseda de rancho-escola, a
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mafua de segunda ordem, cobrando entrada na porta, 0 que sempre Con-
denou nos outros clubes (...). E assim mesmo — o peixe morre pela boca
(...). Dai em diante os ranchos foram aparecendo e desaparecendo, sem-
pre num grande sucesso, sendo de justica salientar a Flor do Abacate,
que tem sido o mais resistente. Com a fundacao da Federagao os ranchos
foram miseravelmente sacrificados! Deveria ser fundada a Congregacao

das Pequenas Sociedades, sem a menor ligacao ou entendimento com as
Grandes. (Guimaraes, 1978: 111)

Destaca-se, nesse caso, a 1d€1a da “institucionalizacao” como algo prejudi-
cial a vitalidade dos ranchos. A énfase de Vagalume esta na cobrancga de ingressos,
que restringia a participagao mais ampla das pessoas. Além disso, 0 autor apontou
para a criacao da Federacao, onde as pequenas sociedades, em articulagao com as
grandes, foram condicionadas as prioridades dos “grandes clubes”.

Jotaefegé (1965) narrou a “lamentavel ocorréncia de que tiveram conhe-
cimento o mundo carnavalesco e o ptiblico em geral pela leitura do fornal do Bra-

sil de 15 de fevereiro de 1941”:
Desaparece o Ameno Reseda —Recebemos o seguinte:

O Ameno Reseda, sociedade fundada em 17 de feverei-
ro de 1907, finda a sua existéncia precisamente nessa data em que assina-
la 0 34° ano de luta em prol da civilizagcao do pequeno Carnaval. (...)

O aparecimento do Ameno Reseda fo1 uma verdadeira
revoluc¢ao no Carnaval carioca, porque suprimiu os antigos cordoes ba-
rulhentos transformando-os em ranchos perfeitamente organizados e
harmonicos. (...)

Desaparece, assim, uma sociedade de passado glorioso
nas lides de Momo, porque os seus dirigentes, reconhecendo a 1mpossi-
bilida
cao atual, nao querem vé-la transformada em dancing, o que desvirtuaria
0 seu programa carnavalesco baseado nos principios da Ordem e da Mo-
ral. Pela Junta Governativa — (a) Manuel Portilho de Jesus. (Jotaefegé,

1965: 178)

Jotaefegé afirmou que as “aperturas financeiras” foram freqiientes em
toda a trajetéria do Ameno Reseda. Em 1940, se agravaria ainda mais a situagao
dessa sociedade, que nao tinha recursos para pagar o aluguel de sua sede no Cate-
te, cedida gratuitamente, durante muito tempo, pelo proprietario, devido a um
contrato firmado com o jornalista Wladimir Bernardes (Jotaefegé, 1965: 177).
Findo o contrato, o proprietario nao conseguiu obter os pagamentos atrasados
em muitos meses, provocando, assim, o despejo. O rancho entao se transferiu




Cronistas, folcloristas e os ranchos carnavalescos

para a rua da Constitui¢ao, 50. Era uma casa cedida por um centro espirita, onde
os pertences do rancho, tais como os troféus, os dois pianos e seus moveis, foram
guardados. Pagando parte do aluguel, o rancho dispunha do salao aos sabados e
domingos para realizar seus bailes, deixando as demais noites livres para as ativi-
dades do centro (Jotaefegé, 1965: 178).

PPara manter as festas dancantes, o Ameno Resed4 passou a cobrar 1n-
gressos. No entanto, as festas nao tinham publico satisfatorio. Os 1ngressos nao
cobriam nem mesmo as despesas com a orquestra. Seus associados, que nao
gostariam de ver o rancho Ameno Reseda transformado em “dancing”, “des-
virtuando os principios da Ordem e da Moral”, decidiram pelo seu fechamen-
to. Mais do que a decadéncia ou o fim de uma forma de expressao carnavalesca
que nao tinha mais recursos financeiros, apoio social adequado e “publico sa-
tisfatorio”, notamos, através da perspectiva do cronista Jotaefegé, que o com-
promisso social com os principios, nas suas palavras, “da ordem e da moral” de-
veria ser mantido.

Se tomarmos a perspectiva dos cronistas, engajados no processo de legi-
timagao dos ranchos dos quais participavam, veremos o esforco desses atores
para a criacao de um padrao formal de organizacio e competi¢cao dos grupos.
Entretanto, o sistema competitivo apreciado e motivado pelos cronistas entrou
em declinio, como vimos, na década de 1940, devido as dificuldades de financia-
mento dos desfiles e a progressiva falta de colaboracao dos comerciantes em
eventos cada vez mais custosos, que faziam com que os ranchos optassem por fes-
tas em suas proprias sedes, com cobrancga de ingressos em alguns casos, em vez de
competicoes amplas e em espaco publico.

As dificuldades para se promover a articulacio e a competicao entre os
grupos de ranchos fizeram com que grande parte dos cronistas decretasse o fim
ou a decadéncia dessa forma carnavalesca ainda no final da primeira metade do
século XX. Os ranchos foram desaparecendo gradualmente. Houve, na década
de 1960, uma Comissao de Louvor aos Ranchos, formada por Eneida e outros
carnavalescos, para que os ranchos voltassem a desfilar. Em 1990, sete ranchos
desfilaram na tercga-feira de carnaval, na avenida Rio Branco, atraindo pouca
atencao no calendario dos folioes cariocas (Araujo, 1991). Em 2001 e 2002, o
Rancho Flor do Sereno desfilou na avenida Atlantica, numa tentativa de revita-
lizacao dessa forma carnavalesca.

Se tomarmos, entretanto, a perspectiva dos folcloristas, notaremos que o
“fim” dos ranchos teve uma outra conotagao. Carneiro nao aprovava o aspecto
fortemente competitivo dos desfiles carnavalescos promovidos pelos ranchos.
Partilhava de uma visao segundo a qual os ranchos, apesar de terem sido basea-
dos, “inventados” e relacionados a muitas outras formas de expressao, construi-
ram-se, ao menos no nivel “emocional”, com um status de “pureza” e “autentici-
dade” peculiares, que deveria ser preservado.
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A autenticidade inferida pelo autor esta na idéia de que “o rancho man-
tém, galhardamente, uma continuidade emocional muito cara aos brasileiros”
(Carneiro, 1974: 20), que guardaria, sendo uma continuidade em sua estrutura
organizacional e artistica, um prosseguimento de cunho mais profundo — o elo
emocional.

A 1déia de “continuidade emocional” é interessante por apontar indici-
os de um prosseguimento entre duas formas de expressao cultural — os ranchos e
as escolas de samba - nao restrito a evidéncias apenas materiais ou historicas,
mas, sobretudo, informado por sua faceta cultural mais profunda, que propoe a
articulacao dinamica entre “emocao” e “acao”. LLogo, sua perspectiva valorizava
aintegracgao dos folguedos populares e a perpetuacao de um elo que dizia respeito
a uma relagao permanente com as tradicoes auténticas.

Nessa perspectiva mais agregadora, proposta pelo folclorista, a promo-
cao de desfiles condicionados a grandes 1nvestimentos financeiros marcaria o
fim da possibilidade de se cultivar relagoes mais espontaneas e cordiais, devido
as crescentes exigéncias formais para os licenciamentos e as condicoes competi-
tivas cada vez mais restritivas. Esses foram os principais fatores a propiciar a de-
cadéncia dessa forma de organizagao, que, dentro de uma légica comunitaria, ja
nao era bem-sucedida como “os ranchos” tradicionais do século XIX, seus su-
pOStos Originarios.

4. Perspectivas sobre a cultura popular

Verificamos que havia diferencas essenciais nos interesses e nas formas
de lidar com as ditas manifestagoes populares entre os cronistas dos jornais e os
folcloristas. Entendendo que os dois grupos de intelectuais escreveram em mo-
mentos distintos da propria evolugao dos ranchos, podemos, enfim, sugerir que
seus posicionamentos e visoes da “cultura popular” podem esbogar dois modelos
importantes no campo de estudos das manifestacoes populares no pensamento
socia] brasileiro.

Os cronistas carnavalescos foram ativos participantes e mediadores dire-
tos no processo de legitimacao dessa forma carnavalesca. Tais cronistas formula-
ram uma no¢ao de cultura popular urbana competitivana qual os ranchos se desta-
caram por seu carater “deslumbrante”, “criativo”, “civilizado”, com um “inven-
tor” e autores e, principalmente, negociado cotidianamente, experimentado pelos
diversos atores socials nas constantes disputas na cidade do Rio de Janeiro.

Nessa perspectiva, o processo dos ranchos revela que, na cidade, nogoes
como as de civilidade e moralidade dos grupos sociais e dos individuos podem
delimitar grupos mais adequados e bem colocados dentro de uma proposta de
“gradacao” do grande conjunto das manifestagoes populares. Os ranchos, devido

a sua notavel musicalidade, organizagao, criatividade e capacidade de mediagao
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social, ganharam grande representatividade no carnaval carioca do comego do
século XX, ocupando as mais diversas localidades na cidade, realizando ativida-
des durante todo o ano, expandindo suas redes de relacoes e ganhando, progres-
sivamente, espaco destacado na imprensa.

Esse tipo de abordagem poe em evidéncia nao o “modelo comunitario de
integracao”, caracterizado pela cordialidade (Vilhena, 1997), e sim o modelo
“agonistico” (Cavalcanti, 1993), em que a competicao entre grupos nao pretende
desintegra-los, mas integra-los a um modelo de cidade menos harmoénico, mais
diverso, dentro de uma perspectiva modernizante, diferenciando-se do modelo
das comunidades supostamente 1ntegradas.

A trajetéria dos folcloristas, entretanto, apontou para uma outra pers-
pectiva da1déia de cultura popular urbana. Nessa perspectiva, e aqui nos detive-
mos em Camara Cascudo, Edison Carneiro e Amadeu Amaral, os ranchos seriam
interpretacoes de uma forma carnavalesca inserida, normalmente, no vasto rol
das manifestagoes populares urbanas.

A visao que privilegia as relagoes supostamente auténticas dos ranchos
carnavalescos com suas origens, nos pastoris e ranchos de Reis, nos indicam,
portanto, a proposta mais ampla dos folcloristas de colocar as expressoes popula-
res em um “grande estuario” de tradigoes. Nesse grande conjunto harmonico,
nao haviaaindicagao de individuos exemplares ou de autoria no processo artisti-
co das manifestacoes populares, e criticava-se o aspecto competitivo. Desse
modo, essa perspectiva da cultura popular enfatizou os aspectos harmonicos e
integradores das diversas manifestacoes do “povo”.

De acordo com essa visao da “cultura popular”, portanto, uma suposta
autenticidade fincada nas origens rurais dos ranchos foi a grande referéncia ori-
ginal a ser preservada, inserida em projetos mais amplos de énfase na harmonia
do conjunto social. Essa visao, defendida pelos folcloristas, resgatava o 1deal de
totalidade e sinalizava que elementos ameagadores da época moderna teriam
corrompido o mundo “deslumbrante” e supostamente integrado das expressoes
culturais tradicionais (cf. Cavalcanti, 2001).

A trajetoria dos folcloristas brasileiros, portanto, como ja nos indicou
Vilhena, “nos apresenta o desenvolvimento de uma disciplina que se dedicou a
desenvolver de forma radical a 1déia de a sociedade brasileira ser marcada pela
cordialidade” (Vilhena, 1997: 27). Nossa sugestao € que, de forma geral, esse gru-
po revelava uma nocao mais conciliadora da “cultura popular”.

5. Consideracoes finais

Podemos, por fim, indicar, brevemente, modelos ou balizas ou para um
“campo” de estudos do popular. Um modelo, revelado na visao mais moderni-
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zante dos cronistas carnavalescos, supoe a fragmentacao da cidade, a diversidade
de papéis dos atores sociais € a mediacao, propiciando uma certa originalidade a
1dé1a de cultura popular carioca. O outro, mais fortemente desenvolvido pelos
folcloristas, se aproxima da 1déia mais ampla de cultura popular brasileira, co-
munitdria e integradora dessa sociedade, de promocao de entendimento entre os
diversos niveis sociais — e, podemos dizer, estendendo essa nogao, de “entendi-
mento entre os povos” (Vilhena e Cavalcanti, 1990).

Se niveis de entendimento diferenciados proporcionam olhares especi-
ficos sobre as formulagoes acerca da cultura popular, sugerimos que problemati-
za-los pode ser um caminho i1nteressante para se pensar a sociedade brasileira, a
“nacao”, a “cidade”, os “dilemas” de nossa cultura e o “pensamento social”.
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