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(...) a pimtura fustorica é um hivro gue pode ser lido
mesnio pelos que nao sabem ler, e de incistva e duradoura retengdo espmitual.

(Antonio Parreiras, “A arte como meio educativo e de perpetuar tradigoes”,
O Estado, n. 7.823)

Introducgdo

Dirigindo-se ao pintor Vitor Meireles (1832-1903), o escritor Félix
Ferreira (1885: 224-5) defendia em 1885 que o autor de .4 Primetra Missa (1861)
e da Batalka de Guararapes (1879) desperdicava seu talento no género das
“batalhas sanguinolentas”, cheias de retorica, quando era na paisagem nativa e
em acontecimentos representativos do “nacional” brasileiro que estava o destino
doseu talento,longe dapompados retratos da Familia Real, dascenas de coroacao
e das batalhas. O critico sugeriu-lhe a “leitura da primeira sentenca dos inconfi-
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dentes” para que se 1nspirasse no episodio e produzisse uma pinturd nacional
ainda por realizar, também historica, é verdade, mas de outro tipo. Seu aconse-
lhamento estava profundamente sintonizado com um anselo que vinha se con-
figurando no Brasil de seu tempo e que se materializaria logo adiiante, com a
Republica - o de construir uma visualidade da nacionalidade brasileira incorpo-
rando uma revisao do seu passado colonial, com suas lutas e seus herois. E, muito
embora seu aconselhamento tenha se dirigido ao pintor Vitor Meireles, nao toi
este o artista que melhor percebeu seu significado e o realizou.

O presente trabatho procura observar a visao de historia da nagao e o
esforco de construcio da 1dentidade nacional nos primeiros anos da Republica,
apos o Governo Provisorio, focalizando especificamente a produgao artistica
brasileira de pintura mais significativa do ponto de vista de sua insercao nesse
projeto de construgdo da nagao republicana no periodo. Para tanto, o texto
debruga-se sobre um tipo especifico de produto artstico — a pintura de painéis
em prédios publicos —, apolando-se em documentos sobre a obra de Antonio
Parreiras (1860-1937), considerado o pintor mais representativo desse género de
arte nas tres primeiras decadas da Republica brasileira. bm seu desenvolvimento,
o texto busca fazer uma reflexao sobre a natureza desse tipo de pintura, na época
chamada até pelo proprio artista Antonio Puarreiras de decorativa, observando o
temdrio nela explorado e sua relagao com a historiografia brasileira. O recorte
temporal adotado configura um momento favoravel a esse tipo de pintura, e por
melo dele procuramos observar a resposta do pintor as demandas figurativas do
poder em diferentes estados brasileiros nesse campo de expressdo artistica
historicamente determinado, cujo horizonte € a educacao publica voltada a
construgao e 4o fortalecimento da nacionalidade brasileira.

Na pesquisa, foram utilizados documentos escritos e obras de pintura e
desenho integrantes do acervo do Museu Antonio Parreiras, em Niteroi, entre
0S quals um MA4nuscrito em (ue o pintor explica o significado e a composicao de
seus quadros historicos, além de contratos de obras firmados com governantes e
sua correspondéncia com criticos de arte.

1. A pintura decorativa em prédios priblicos e a constiugao
da nacionalidade

E sabido que os poderes politicos e as religioes com freqiiéncia utilizaram
a pintura como um melo de persuadir e de alcangar mailor prestigio, € podemos
tracar essa ligacao desde o Oriente antigo, quando as arres exaltaram os farads em
pinturdas murais. Nochamado Ocidente, o culto do “principe”, que se iniciou nas
sociedades de corte por volta do seéculo XV, gerou um poderoso mecenato e uma
arte principesca em (ue se destacaimn, sobretudo, o género do retrato e as alegorias
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de paredes e tetos que, nos pincels de Gilambattsta Tiepolo (seculo XVIII),
tornaram-se ceélebres na arte barroca decorativa de palacios (Warnke, 2001: 146).
Com a Revolucdo e a ascensdo da nacionalidade ao final do século XVIII, a
religiao da patria sucedeu a religiao do principe, numa arte para divulgar idéias
¢ transmitir palavras de ordem (Vovelle, 1994: 173), como na Liberdade conduzindo
o povo.(1830), do pintor francés Eugene Delacroix (1798-1863).

O uso deimagens ligadas ao exercicio do poder indica haver fortes razoes
parasefazerusodelas sempre que adoutrinacao esta em questao. Imagens causam
profunda e duradoura impressdo: “Entre a gente do povo (...) impressoes fisicas
tém um impacto muito malor que a lingtiagem, que faz apelo ao intelecto e a
razio’ (Burke, 1994: 19). Nas democracias liberais, assim como nos paises
soclalistas do século XX, umaarte para atingir o ptiblico ganhou espaco conforme
se ampliaram a propria 1déia de puiblico e o tamanho do Estado. Em prédios
publicos, amplas paredes vieram abrigar uma acao didatica sobre a consciéncia
coletiva no planosimbolico, visando a despertar o sentimento patriotico. Paredes
e tetos de palicios de governo, assembléias, tribunais, bibliotecas ¢ teatros
forneceram, nesse sentido, suportes privilegiados para a projecao do discurso
oficial numa linguagem visual captada imediatamente pelos sentidos, acessivel
mesmo aos ndo alfabetizados. Em muitos lugares do mundo buscou-se fortalecer
a 1dentidade nacional apelando ao patriotismo com o trabalho de figuracao em
imagens alusivas ao pretendido passado comum, aos mitos de origem e de
fundacao,aos herois venerados e, enfim, ao processo historico da nacdo. Entrando
e saindo de prédios publicos, circulando por seus corredores e saguoes, o publico
se movimentava sem dar-se conta desse trabalho da pintura “decorativa” sobre
sua Consciéncii.

No Brasil, o novo regime republicano, com suas novas funcoes politicas
e administrativas de ambitos nacilonal e estadual, deu ensejo a uma séerie de
reformas de prédios ja existentes e de novas construgoes. No Rio de Janeiro,
capital da Republica, um marco inicial desse processo foi a transferéncia das
atividades de governo do Palacio Itamarau para o Palicio do Catete, antigo
Palacete do Barao de Nova Friburgo, no governo de I’rudente de Morais (Al-
meida, 1994: 45). A antiga residéncia aristocratica, transtormada em palacio do
governo federal, recebeu uma série de reformas para adaptar-se a0 novo uso
administrativo e de residéncia oficial do chefe de governo: onde antes reluzia o
brasiao da rica familia de proprietarios de cafezais e escravos, passaram a figurar
as Armas da Republica.

A partr das reformas do PPalacio do Catete, vamos encontrar uma
seqiiéncia de edificacoes para fins administrativos sendo reformadas ou cons-
truidas, associando arquitetura e pintura decorativa de interior numa producgao
artistico-simbalica de exaltacdo da nacgdo e culto patriotico. Passados os tumul-
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tuados anos do Governo Provisorio e consumada a descentralizacao, reformas de
adaptacao e novas edificacoes ocorreram também em paldcios de governos
estaduais e prefeituras, nos quais uma especie de culto a historia regional e
ao0s seus herois velo igualmente encontrar expressao na decoracao de paredes
e tetos.

Os governos estaduais, como instancias regronais de poder dentro de um
regime progressivamente federalista, se empenhariam nessa iniciativa impreg-
nada de sentido pedagogico. Quase sempre decorando predios de estilo eclético,
pois o estilo neocldssico passou a ser associado a monarquia e a Pedro I1, essa arte
decorativa, ainda pouco conhecida e estudada entre nos, representa um esforco
em demarcar o periodo republicano como uma época de renovagao e moderni-
dade, em oposi¢ao ao passado colonial e ao periodo imperial, ao mesmo tempo
procurando dar uma visualidade a 1dentidade da nagdo brasileira que se buscava
afirmar. Nela, imagens articulam um discurso historiografico, a exemplo do que
afirmou Michel Vovelle sobre o papel das imagens da Revolucao de 1789 na
Franca, as quais, muito maisdo que ailustracaode um discurso escrito, tornaram-
se parte integrante da elaboracao do proprio discurso, que nao podia prescindir
delas (Vovelle, 1997: 31). Nesse discurso, as imagens cumprem um papel impor-
tantissimo — a difusao da escola publica primaria, elemento basico para o desper-
tar e o aprofundamento do sentimento de patria, nao havia se dado ainda (M iller,
1999: 39-140) —, assumindo um pouco a funcio que a escola viria a assumir mais
tarde no trabalho da memoria seletiva, na construcao de mitos e herois. Ao mes-
mo tempo, elas despertavam tambeém a adesao da populacao aos projetos politicos
das elites dirigentes pela via das relacoes afetivas e simbolicas, sutilmente culti-
vadas com o recurso ao apelo visual.

2. Artistas na construcdo da nacionalidade brasileira

Com que recursos contar na construcao de uma visualidade na perspec-
tiva acima apontada? O ensino e a producao artistica oficialmente reconhecida
no Brasil do século XIX estiveram sabidamente monopolizados pela Academia

Impernial de Belas Artes (AIBA), no Rio de Janeiro, até a queda do Império
(IFernandes, 2001).

Entre as caracteristicus dessa producdo, destaca-se sua missdo no projeto
civilizador e de construcao da nacionalidade do Brasil independente, a qual
desenvolveu-se, sobretudo, com Pedro II e a Guerra do Paraguai, episodio que
inspirou muituas obras de pintura. Mas se os anos 1870 foram de gloria, a
Republica encontrou um ambiente na AIBA em franca crise, chelo de insatis-
fagoes e disputas polarizadas por grupos de “modernos” e “positivistas” por
reformas no ensino (Duque, 1929: 217). A mesma época ocorria também uma
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crise de “assunto”, que atingia, sobretudo, a pintura de historia. Como ocorreu
em outras instituicoes dependentes do patrocinio do imperador (Instituto
Historico e Geografico Brasileiro, Colégio PPedro II), a decadéncia da monarquia
nos anos 1880 produziu uma crise do repertorio centrado na imagem de PPedro
I1, nos grandes momentos do trono e em cenas de batalha, esgotando-se essa arte
que a AIBA havia gerado e exibido com pompa nas Exposicoes Gerais de 1870,
1872, 1879 e 1884 (FFernandes, 2001). Nao se deve, portanto, com o despertar da
Republica, esperar uma milagrosa producao artustica no ambiente afundado em
dificuldades da Academia, seja em volume de obras sejaem termos de renovacao
estétrica.

Pode-se afirmar, pois, que foi fora do ambito da AIBA, mais tarde Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA), que se desenvolveu a manifestacio artistica
nacional mais jovem e significativa do novo regime, mais inovadora também em
diversos sentidos, pelo menos até os anos 1920. Na década de 1890 e, sobretudo,
no tempo dos presidentes Campos Sales (1898/1902) e Rodrigues Alves
(1902/1906), nomes se destacaram numa arte de exaltacao da Republica, como
Deécio Villares (1851-1931) e Eduardo Sa (1866-1940). Na decoracao de prédios
da avenida Central (hoje avenida Rio Branco) para fins tanto politico-adminis-
trativos (Supremo Tribunal Federal, Banco Central do Brasil) quanto comerciais
(Companhia Docas de Santos) e culturais (Teatro M unicipal, Escola Nacional de
Belas Artes, Biblioteca Nacional), artistas e professores da antiga Academia
nveram um papel destacado numa arte voltada a transmissao de um clima de
otamismo e confianca no novo regime, aplicando-se largamente na pintura de
alegorias das virtudes liberais e dos pilares da economia nacional. Sao particu-
larmente significativos nesse ambito nomes como os de Rodolfo Amoedo (1857-
1941), Henrique Bernardelli (1838-1936) e Eliseu Visconti (1866-1944), artistas
ainda ligados ao ensino oficial de arte. Nao obstante, o pintor Antonio PParreiras
fol1 aquele que mais ativamente participou da construcao de uma visualdade
republicana. Segundo Quirino Campofiorito, ele “fo1 dos pintores brasileiros o
que com malor entusiasmo e sucesso praticou o género historico”, sendo que,
para ele, Antonio Parreiras, apesar de estimado como o mais audacioso € 1nspi-
rado paisagista brasileiro, coloca-se “entre nossos melhores pintores de historia.
Sua obra no género supera em numero e variedade a dos mais fecundos, quais
sejam Vitor Meireles e Pedro Américo” (Campofiorito, 1955: 56). Numa pintura
menos académica,’ dada a sua formacao artistica,® e enfatizando as lutus por
libertacdo — os movimentos com seus herois e martires —- sua pintura de historia
configura uma arte volumosa, todavia desenvolvida fora do circuito dos saloes e

dos concursos oticiais. Vejamos mais de perto as condigoes que favoreceram essa
sua aruagao.
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3. Fontes para a pintura historica republicana:
o papel dos institutos historicos

Como sempre ocorre com a pintura de historia, a composi¢ao apoia-se
em fontes historiograficas. Assim, afora os problemas de natureza artistica
propriamente, ela enfrenta problemas comuns a historiografia, de modo amplo,
e ao uso de fontes. As fontes escritas costuma ser atribuida mais autoridade entre
nos do que as fontes orais e visuais, em decorréncia de nossa tradicao latina,
menos empirica, mais literaria, em que o olho nao se constitulu no meio
primordial de auto-representacio e nem a experiéncia visual na principal forma
de autoconsciéncia, ao contrario do que ocorreu,por exemplo, no norte da Europa
(Alpers, 1983). Assim entendendo,a compreensao do projeto visual republicano,
a NOSSO ver, tem que ser buscada necessariamente na imbricagao da expressao
visual com a fonte escrita, ¢ a producao historiografica brasileira assume, de
acordo com essa premissa, um papel fundamental para que possamos melhor
entender o projeto visual republicano e seu desdobramento nos estados federa-
dos.

O esforco da historiografia brasileira ao longo do século X1X esteve,
como se sabe, centrado no Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB),
sendo bastante estreito o vinculo entre esta 1nstituigio e a AIBA.? Sua producao
historiografica privilegiou sistematicamente 4 monarquia e o imperador Pedro
IT como base da unidade nacional, e, a exemplo do IIHGB e buscando seguir-lhe
o modelo conservador na produc¢io de um discurso conciliador com o projeto
politico de nacao e de construcao da identidade brasileira, outros institutos
historicos foram gradativamente surgindo pelo Brasil. Nessas instituicoes, temas
como a Inconfidéncia, rebelides e movimentos insurrecionais anteriores a inde-
pendéncia eram evitados (Callari, 2001: 62-3), sendo compreensivel o mal-estar
que esses topicos causavam: como a Conjuracao na Bahia (1798) e a Revolucao
Pernambucana (1817), a Inconfidéncia Mineira (1789), inspirada na inde-
pendéncia americana e nos principios liberais da Revolucao Francesa, defendia
a republica como forma de governo, o que a colocava em franco confronto com
a monarquia.

Apos a Proclamacao da Republica, contudo, 0 descompromisso com a
monarquia propiciou uma maior abertura para os acontecimentos regionais
representativos do passado (Schwarcz, 1995: 128).

Atravessando o século praticamente no anonimato, I'iradentes e outros
nomes ligados as revoltas coloniais, como Felipe dos Santos e frei Caneca, foram
entao perdendo o estatuto de conspiradores, subversivos e inimigos da patria,
sendo reabilitados, gradativamente, até o ponto de sua constru¢ao mitica como
herois republicanos. Assim, sem os constrangimentos do Império, o ardor
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republicano passou a incentivar nao apenas o culto de Tiradentes, mas também
a restauracao da historia silenciada e de seus personagens nas diferentes regioes
do pais, valorizando o sentido dessa participagao dos estados no projeto historico
da nacao. Um olhar renovado sobre os exemplos de patriotismo e sacriticio que
dele se podiam colher propiciava, enfim, um ambiente favordvel para uma ex-
pressao artistica visual de novos valores que pudessem fornecer exemplos de
virtudes patrioticas as geracoes futuras.

O papel dos institutos historicos no momento que focalizamos foi,
portanto, central para o desenvolvimento da pintura de historia que Antonio
Parreiras realizou para decorar muitospalacios de governos estaduais, prefeituras
e outros prédios publicos. Fornecendo fontes escritas para suas composigoes
sancionadas pelaselites locais, essas institui¢coes regionais tiveram um papel ativo
na cultura visual republicana gerada pela articulacao entre o entao emergente
mercado oficial de arte, a releitura do passado historico pela nacao republicana
e a versao moderna de artista que Antonio Parreiras encarnou em seu tempo —
perspicaz e expedito empresdrio de si proprio.

4. Antonio Parrciras e a visualidade republicana

A sucessao de encomendas a Antonio Parreiras pelos governos dos
diversos estados da jovem Republica federativa iniciou-se a partir da participagao
do pintor nas obras de reforma do PPalicio do Catete, observada acima. Logo o
pintor atende a encomenda para decoracao do Supremo Iribunal Federal, no Rio
de Janeiro, seguindo-se uma sucessao de encomendas.

A obra A conquasta do Amazonas (1907), executada para o governo do
estado do Pura, € a primeira da série de trubalhos informados pelo proprio pintor
€IM Seu manuscrito, em que explica os fatos e personagens, € COmo estao COmpos-
tos seus quadros historicos (Salgueiro, 2000: 90-112). E, como observou Quirino
Campofiorito (1955: 59), a obra de pintura historica de Antdnio Parreiras
“encontra inspiracao nos grandes movimentos pela libertagao, na presenca do
colonizador egoista e no sacrificio dosbandeirantes”, temas na pintura de historia
brasileira que o ensino e os concursos na AIBA haviam evitado em sua época de
ouro — os anos 1870.

Para que se possa ter uma melhor percepcao da sua inser¢ao no projeto
republicano, nada mais adequado do que olhar para a propria obra de historia de
Antonio Parreiras, espalhada por todo o pais.

A relacao abaixo € bastante significativa das encomendas oficiais de
pinturas de historia que lhe foram feitas por governadores e prefeitos, além
do proprio governo central, reunindo obras para vestibulos, saloes nobres e
salas:

9
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I. Congiusta do Amazonas, encomenda do governador do Para;

2. Morte de Estacio de Sa, encomenda do prefeito do Rio de Janeiro;

3. Fundagao de Sao Paulo, encomenda do preteito de Sao Paulo;

4. Insntincao da Camara Mumerpal de Sao Pawlo, encomenda do prefeito
de Sao PPaulo;

S. Fret Miguelinho, encomenda do governador do Rio Grande do Norte;

6. José PPeregrino, encomenda do governador da PParaiba;

7. Anchieta, adquirido pelo governador do Espirito Santo;

8. Felipe dos Santos (julgamento), encomenda do governador de Minas
Gerais;

9. Yornada dos mnartires, encomenda do prefeito de Juiz de IFora;

10. O primetro passo para a Independénciu da Baha, encomenda do gover-
nador da Bahia;

11. Ararntboia, encomenda do prefeito de Niteroi;

12. Proclamagao da Reprblica de Pirannmi, encomenda do governador do
Rio Grande do Sul;

13. Histéntu da adade do R de Taneiro, tripnco encomendado pelo pre-
feito do Rio de Janeiro;

14. Primerro passo para a Independéncia da Baha, encomenda do gover-
nador da Bahia;

15. Primetro passo para a Independéncia da Baha, encomendada Intendén-
cia da Cidade de Cachoeira (Bahia);

16. Saltos de Santa Maria de Iguassu, encomenda do governador do
Parana.

A lista corresponde a maioria das aquisicoes oficiais a Antonio Parreiras,
embora faltem na relacao algumas pinturas historicas importantes, obras para as
quais nao existem contratos escritos no acervo do Museu Antonio Parreiras, ou
obras sem encomenda, que o pintor executou por sua conta e depois ofereceu a
venda. Sabemos também de obras que realizou e que nao tiveram como destino
final a oferta no mercado oficial. Nao constam dessa relacao, por exemplo, suas
primeiras encomendas, feitas pelo governo federal em 1901 - as pinturas para
decoracio do Supremo ribunal I‘ederal, no prédio em que depois velo a
funcionar o Tribunal Regional Eleitoral —, entre as quats Descobrimento do Brasil
(em duas telas: A partida e A chegada) e A Inconfidéncia, uma representacao de
Tiradentes sobre o patibulo. Faltana relagiao, também,a obra I’risao de Tiradentes,
que fo1 adquirida pelo governo do Rio Grande do Sul e hoje pertence ao Museu
Julio de Castilhos, em Porto Alegre. Nio sendo nossa preocupagio aqui, todavia,
fazer um inventario, e sim 1dentificar os temas abordados e relaciona-los ao
projeto republicano de construcio da identidade nacional, julgamos que a lista
acima € suficiente tanto para elucidar o grau de dispersao da atuacao de Antonio
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PParreiras pelo pais, quanto para caracterizar o temario explorado pelo pintor e
sua 1nser¢cao no que chamamos antes de visualidade republicana.

Vé-se, em primelro lugar, que o artista explora em algumas obras o tema
da fundacio, como é o caso da Fundacao de Sao Paulo, da Instituicao da Camara
Mumnicipal de Sao Pawlo, da Historia da cidade do Rio de Janeiro, de Araribouwa, e até
mesmo da Conquista do Amazonas. As obras com essa perspectiva buscavam
formular o discurso construtor do passado da nacao. Nelas colhemos um enfoque
da questiao indigena de um ponto de vista nativista, destacando-se também a
representacdo da natureza, num visivel esforco do pintor em construir nossa
iIdentidade no ambiente da paisagem nativa, com seus atributos fisico-ambien-
tais, trabalhando uma carga afetiva dentro daquilo que as palavras de Félix
Ferreira a Vitor Meireles, mencionadas na Introducao deste trabalho, parecem
sugerir. No caso de Saltos de Santa Mara de Iguassi, 1sso se da segundo uma
abordagem estetica sublime, com a exaltacao da forca e do espetaculo cénico
proporcionados pelas abundantes quedas d’agua do rio Iguacu.

Os temads das demais obras 1nscrevems-se, €m sua maioria, no repertorio
das rebelioes coloniais, exaltando sua orientacao republicana e anti-lusitana. A
obra Frer Miguelinho, por exemplo, reverencia o padre Miguelinho, que par-
ticipou, junto com outros sacerdotes, como frei Caneca, da Revolucao Pernam-
bucana de 1817, levante armado gue i1nstitulu um gOverno provisorio e pro-
clamou uma republica liberal por 75 dias, que se alastrou para os estados da
Paraiba, do Rio Grande do Norte e de Alagoas (Bellomo, 1998: 50-7). A obra foi
uma encomenda do governador do Rio Grande do Norte para o paldcio de
governo, havendo sido assinado o contratoem 1917, justamente o ano comemo-
rativo do centenadrio da Revolucio Pernambucana. IFre1 Miguelinho, que havia
sido secretdrio do governo revolucionadrio, aparece na composicio sendo julgado
perante o Tribunal da Bahia, em 1817, e € focalizado pelo pintor como martir da
Revolucao Pernambucana.

José Peregrino fol uma obra encomendada pelo governador da Paraibaem
contrato também datado de 1917, cujo objetivo, a exemplo de Fret Miguelmiho, foi
a decoracido do paldcio do governo do estado. A obra ¢ uma homenagem ao
tenente José Peregrino, considerado pela imprensa paraibana da época um dos
maiores herois da revolucao de 1817. A composicao € claramente didatica e libera
um discurso moralizante que se tornou recorrente na fervorosa mentalidade
nacionalista do Brasil republicano. José ’eregrino avanc¢a em direcio a cidade de
Joao Pessoa com outros republicanos. Seu pai, Xavier de Carvalho, vem ao seu
encon tro Com umaicruzna mao e exorta-o aabandonar os revolucionadrios e aderir
a legalidade, na certeza de ser perdoado. Peregrino recrimina-lhe o procedi-
mento, pols esperava do pal conforto e incitamento a causa da democracia, nao
recuando daidéia elutando até ser preso e enforcado (segundo Antonio Parreiras,

1
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fuzilado). O episodio reedita didaticamente a eterna licio do amor a patria
sobrepondo-se ao amor fumiliar, do interesse publico acima do interesse privado,
licao, ahias, trabalhada na obra Morite de Sacrates (1787), do revolucionario pintor
francés Jacques-Louis David (1748-1825), o pintor de Napoleao.

A obra Felipe dos Santos narra o julgamento do abastado fazendeiro e
iropeiro que, interrogado e condenado a morte pelo conde de Assumar, fol
enforcado e esquartejado na Rebeliao de Vila Rica, ou Revolta de Felipe dos
Sdantos, de 1720. Encomendado pelo governador de Minas Gerais em 1923, o
quadro reporta-se a extracdo do ouro na regiao mineira e a revolta contra as Casas
de Fundicao criadas pela metropole para controlar a producao e a arrecadacgao de
impostos. Como estd, a obra Jornada dos martires cultiva o martirio vivido por
revoltosos da regiao das Minas, que pagaram com a ltberdade e a vida seu sonho
de independencia da metropole. A composicao representa a partida dos inconfi-
dentes, presos em 1789, de Vila Rica para o Rio, tendo sido uma encomenda do
prefeito de Juiz de Fora, feita em 1928, para decoragao da I’refeitura Municipal.

E interessante comparar as tematicas «las obras acima referidas, execu-
tadas para o estado mineiro, com um fragmento de discurso proferido anos antes
das encomendas, no Instituto Historico e Geogralico de Minas Gerais, de onde
podemos entao claramente perceber o clima favordvel no estado as pinturas de
Antonio Parreiras e a maneira com que foram abordadas:

Quindo os revolucionadrios triunfam, as licoes contri o
despotismo sao imediatas e positivas, todos as compreendem; porém,
quando os planos e os sonhaos de liberdade fracassam, sé6 muito tempo
passado € que vamos aprender nos fcitose na abnegaciao dos seus corifeus.
Sao os dois casos tipicos de Tiradentes e Felipe dos Santos.

Foram vencidos em seus 1deais de liberdade, e por eles
morreram; porém hoje, quase dois séculos decorridos, servimo-nos des-
ses martires para, mostrando aos novos a inteireza de seus carateres, a
firmeza de suas convicgoes, colhermos com 1sso uma regeneradora licao
de civismo.*

O primeiro passo para a Independéncia da Bahia, obra encomendada pelo
governador da Bahia em 1928 para o paldcio do governo, refere-se a proclamacao
da independéncia da Bahia em 25 de junho de 1822, na pequenina cidade de
Cachoeira, para cuja administracao Antonio Parreiras executou uma outra obra,
de menor porte, abordando o mesmo tema. Como nas outras obras, igualmente
de grandes dimensoes,> posto que para ser afixada sobre amplas paredes e vista
a distancia, O primeiro passo para a Independéncia da Bahia, enaltecendo a inde-
pendencia proclamada nao por um herdeiro do trono (PPedro I), e sim por
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insurgeéncia popular contra ele, denota uma postura historiografica em transfor-
macao, diversadaque sublinhou a pintura historica levadaacabona AIBA, como,
por exemplo, o Brado do Ipiranga, de Pedro Américo (1843-1905).

5. A pintura de historia ¢ a historiografia — as fontes ¢ o controle da
imaginagdao do artista

Conforme ¢ possivel colher dos contriatos de obras e de textos do pintor,
uma cuidadosa pesquisa de docuinentos escritos e depoimentos precediam a
execucdo de suas composicOes historicas, além de estudos da paisagem fecitos
diretamente do natural, no local presumido da cena. Para a obra Fefipe dos Santos,
por exemplo, Antonio Parreiras informa que recorreu a propria sentenca de
morte de Felipe dos Santos, arquivada na “secao de manuscritos da Biblioteca
Nacional, no Rio de Janeiro” (Salgueirv, 2000: 103), convicto da autoridade de
sua fonte e preventivumente silenciando possivels detratores.

As maiores exigéncias com relacao a pesquisa e as tontes eram colocadas,
contudo, pelo proprio contratante. Nao raro, o contrato dispunha sobre a fonte
a ser utilizada pelo pintor na concepg¢ao do quadro, e em niveis de impressionante
precisao, numa evidéncia do controle de sua interpreticdio do episodio quando
do ato da encomenda. O contrato da obra O priumeiro passo para a Independéncia
da Balha, por exemplo, estabelece (ue a composicao tera como base nao so
documentos existentes nos arquivos e bibliotecas da Bahia, Cachoeira e Rio de
Janeiro, mas também “a detalhada descricao feita pelo Dr. Bernardino José de
Souza, Secretdrio Perpétuo do Instituto Geogrifico e Historico da Bahia, em
discurso oficial que pronunciou na sessdo solene do Conselho Municipal de
Cachoeira em 25 de junho de 1922”. A autoridade conlerida ao Instituto
Geografico e Historicoda Bahia no contrato reafirma a observacio anterior sobre
a relacao entre a historiografia produzida pelos institutos historicos e a pintura
de histéria do periodo focalizado. A especificacao detalhada da fonte constitui-se
também numa irrefutdvel pista da clara percepcao dos propositos que sublinha-
vam a encomenda do quadro pelo contratante, para cuja finalidade a repre-
sentagao, sob um dado enfoque, deveria trabalhur. Esse cuidado estd igualmente
claro no contrato da obra Felipe dos Santos, celebrado com o governo de Minas
Gerais. O contrato fo1 assinado por Antonio PParreiras com a obrigacao textual de
sua tela

se basear em documentos de fé irrefutavel da historia de
Minas Gerais, representando o momento em que Felipe dos Santos ouve
a leitura da sentenca de morte na Praga, em Vila Rica, na presenca do
Conde de Assumar, seu séquito, tropa, povo, etc., fixando igualmente os
cavalos que o esquartejaram, tudo de acordo com o relatorio do dito
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Conde de Assumar e descricao de Diogo de Vasconcellos, Xavier da
Veiga, Curlos Muaul e outros, sob as seguintes condigoes: 1*) Os persona-
gens do quadro serao de grandeza natural; 2¢) O cendrio e costumes Serao
reconstituidos segundo estudos que fara d'apres nature, em Ouro Preto,
baseados nos elementos ainda existentes e em minucias ou pormenores
tirados dos autores que se ocuparam do fato, gravuras e quaisquer outros
apontamentos da fé historica; . 2

Antonio Parreiras, sempre assumindo um interlocutor imagindario com
seu obsessivo temperamento perseguido, explica-se em seus textos e informa
sobre suas fontes, certo de que, neste procedimento, garantia, para o presente e a
posteridade, a fidelidade de suas composigOes aos acontecimentos, e, por exten-
sa0, sua eficacia como instrumento de educacgao do publico, exatumente oatributo
que justificava seu trabalho de pintor e a circunstancia de ser ele, entre outros
pintores, o escolhido para as encomendas. A importancia desse aspecto nao deve
ser minimizada: exaustivos trabalhos e o enorme esforco empreendido para
Integrar-se ao mecenito oficial do governo republicano requeriam credibilidade
e muita cautela com as fantasias da imaginacao. Seus croquis iniciais invariavel-
mente eram submetidos a analise de autoridades escolhidas pelo contratante,que
Os aprovavam ou nao, antes que ganhassem os amplos espacos das telas e as cores
de sua palheta. A 1magem tinha que ser eficiente, e nao podia deixar duvida
quanto a veracidade junto a espectadores que viviam, muitos deles, o acon-
tecimento através de uma memoria oral transmitida por geracoes e geracoes. O

jornal baiano A Tarde confirma essa observacao, informando em 15 de maio de
1931 que

ao ser descoberto o quadro [Primera passo para a Inde-
pendéncia da Balua], no salao da Prefeitura de Cachoeira, no mesmo local
onde se passou a cena representada no quadro, entre algumas pessoas que
estavam presentes muito satisfez o traubalho, que foi elogiado, sobretudo
pela extrema verdade da tela, pois ali estava, a dois passos, 0 cenario
natural permitindo a comparacao. A tela vai ser colocada no mesmo
recinto onde, em 1822, se realizou a Independencia, ficando em otimo
lugar o documento historico que o quadro representa.

Arroubos de cnatividade, licencas artisticas, e mesmo releituras pessoats
de fontes tinham sempre de ser cuidadosamente avaliadas e dosadas, pois
poderiam provocar reacoes de indignacao que nem de longe convinham aos
planos de Antonio Parreiras para o promissor mecenato oficial - um mecenato
que, alids, viabilizou suas muitas viagens a Paris, cidade onde diversas obras
historicas, por sinal, foram executadas. Animos se exaltaram em 1909, por
exemplo, em Niteroi, quando a Comissao Glorificadora a Martin Afonso de
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Souza Araribdia e o povo da cidade tomaram conhecimento de que Antonio
Parreiras nao pintaria o retrato do indio fundador da cidade com o manto de D.
Sebastiao, nem com a comenda Ordem de Cristo, € sim nu, “nuzinho, apenas
com uma pele de on¢a nos ombros, assim como os demais ftgurantes do quadro,
€ que ja nao retrataria unicamente o chefe temimino, mas apresentaria, tambem,
uma alegoria da fundacao de Nitero1” (Braganca, 1973). A frustracao das expecta-
tivas implicava um enorme trabalho de argumentacao puiblica do pintor na im-
prensa, podendo lhe custar até mesmo o cancelamento do contrato.

E.m suas observacoes tipicamente defensivas, Antonio Parreiras informa
também sobre as pesquisas que fazia para compor a paisagem que envolvia a
narrativa historica de suas obras. O pintor viajava aos lugares, fazia estudos da
paisagem i loco, elaborava croquis de ornamentos € elementos arquitetonicos
dos prédios que compunham o cenario, sempre visando a imprimir a maior
fidedignidade a seus quadros, o que, talvez, constituisse a parte mais gratificante
da execucao para suas confessadas preferéncias de paisagista. UUma enorme
preocupac¢ao com os modelos também pode ser colhida de suas observacoes em
manuscritos e correspondéncia no Museu Antonio Parreiras. O pintor lamenta
a falta de modelos e o custo para obté-los, sendo que, como é sabido, modelos sao
imprescindivels a pintura historica para que possam ser estudados em poses
coerentes com a acao pretendida. Os expedientes do pintor nesse particular
variavam do recurso a modelos parisienses, pois, segundo ele, um quadro
historico de grandes dimensoes, cheio de figuras, “so podia ser feito em Paris”,
onde havia modelos,7 até o acolhimento de indios em seu atelié em Niteroi, como
ocorreu por ocasiao da execucdo da obra Anchuera, para o governo do estado do
Espirito Santo: “Tive a grande felicidade de poder dispor de modelos para estes
indios devido a circunstdncia de ter chegado uma leva deles ao Rio, e hospedar
por mais de quinze dias em meu “atelier” alguns deles” (Salgueiro, 2000: 98).

Certamente para evitar problemas futuros e desavencas entre as partes,
observamos um rigoroso controle da imaginagao do artista, de sua interpretagcao
dos episodios e de sua possivel desinformacao, com o estabelecimento de clausu-
las nos contratos tao cuidadosas quanto elucidativas da ingeréncia dos governos
na elaboracao da pintura de historia que encomendavam. O contrato para ()
primetro passo para a Independéncia da Bulia, por exemplo, estabelece na clausula
VI, item A, que a primeira presta¢ao para remuneracgao do trabalho somente sera
liberada pelo governo da Bahia apos a apresentacao pelo pintor do *“croquis™ da
composicao, que devera ser aprovado “na parte historica pelos Srs. Secretdrio
Perpétuo do Instituto Geografico e Historico, Diretores do Arquivo Publico e
Biblioteca da Bahia”. Além de a clausula contratual indicar que o sentido da
imagem ficava firmemente estabelecido de acordo com o discurso historiografico
autorizado, o interesse dessa intormacgao reside também em que as clausulas
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invariavelmente se concentravam no que parece ter sido o ponto crucial em todas
as encomendas - as fontes historicas. Ja no plano artistico, propriamente, as
exigéncias eram praticamente nulas, sendo enfatizados apenas aspectos de menor
ou nenhuma importancia como, por exemplo, dimensoes, precos, prazos de
entrega e molduras. Nao foram localizadas quaisquer restrigoes ou anseios em
questoes como estilo, enfoque formal, colorido, luz ou fatura.

6. A recepeao priblica da pintura historica de Antéunio Parrciras

Os sucessivos trabalhos de Antonio Parreiras nos estados brasileiros iam
dando visualidade as historias e herois regionais, e visibilidade ao proprio pintor,
fazendo destacar-se, para os criticos atentos pelo menos, sua colaboragao como
construtor da nacionalidade brasileira e de sua expressao regional. Em corres-
pondeéncia do ano de 1917, quando o pintor realizava exposi¢ao na I:scola Nacio-
nal de Belas Artes, o escritor e jornalista Coelho Neto, reafirmando 4 consagracgao
do artista na pintura da paisagem brasileira, enaltece-lhe também porsuapintura

historica, enfatizando o relevante papel desta iniciativa para a formagao de uma
consciéncia nacional:

Vi esbocetos dos dois quadros que pretendes realizar —
0 Padre Miguelio e Frei Caneca - e, ainda que conheca bem o poder da
tua vontade, sempre vitoriosa, quisera, desde ja, congratular-me com a
atria, tao pobre em valores artisticos derivados da sua historia, pela
aquisicao das duas obras que retratastes com tao vigoroso arrojo,
prometedor de fatura robusta, como pedem os assuntos. Depois do
grande Americo e do malogrado IFirmino Monteiro, de Zeferino e de H.
Bernardelli, a pintura historica nao teve quem por ela se interessasse e
os temas, grandiosos todos, ai jJazem a espera de quem os anime, tirando-
os dos livros e da tradigcao para a tela, ou para o marmore ou o bronze,
pondo-os, assim, diante do povo, para que cle os reconheca e estime.’

Mas, a receptividade a atuagao de Antionio Parreiras no mercado oficial
como pintor de historia nao era um consenso e nem estava livre de criticas. O
contato com o poder expunha-o, como € natural nessas circunstancias, a ciumes
e disputas porreconhecimento e prestigio noacanhado mundo das artes em nosso
pais nos primeiros anos da Republica, a critica impiledosa, e até a calunia em
julgamentos apaixonados que, antes como hoje, requeriam algo mais do que o

dominio técnico do oficio e o talento artistico. Para Frederico Barata, Antonio
Parreiras

era um lutador, agitado, barulhento como a cigarra.
Quandolhetaltavam compradores paraos seus quadros, ele os ia arranjar,
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utilizando o prestigio dos amigos, forcando com pistoloes e com seu
verbo as portas politicas dos palacios dos governadores e das prefeituras
por este imenso Brasil afora Nao ha um Estado, do Amazonas ao R1o

Grande do Sul, que nioten haadquirido pelo menos um quadro historico
de Anténio Parreiras. (Barata, 1944: 109-12)

Mais intolerante, o escritor Lima Barreto, sempre critico da Reptiblica,
chega a chamar o pintor de “mascate” numa cronica no jornal Correio da Noue.
O trecho abaixo fornece bem o tom de dureza de suas palavras:

A coisa pior que ha aqui, de charlatees artisticos, 530 0s
pintores. Eles nao tém nenhum i1deal, nenhuma concepgo artistica, na-
da o que dizer nas telas: sdo uns simples copistas de pouco ou algum ta-
lento, que forcam o Estado ou o governo a comprar-lhes os quadros por
precos fabulosos. Todos eles sio ricos, vivem nas salas, viajam pela Eu-
ropae...se queixam,g

L ima Barreto explicitamaisadiante a que artista se dirigiam suas criticas
- Anwonio Parreiras, a quem atribuia benesses imerecidas do governo apesar de
sua “mediocridade”, e a quem considerava “o maior cabotino da pintura no
Brasil”. E mais acrescenta L.ima Barreto, atingindo o pintor, inclusive por um
angulo caro e delicado - seu filho Dakir Parreiras, que também era pintor e
companheiro do pai. Conforme o autor de O pais dos brunsundangas:

Paisagista de algum valor, mas mascate como o diabo, 0
Sr. Parreiras deu um dia para pintar quadros historicos, nus e outras
coisas por fotografias. Nunca se viu uma coisa assim, tdo errada, tio
estupida e tdo sem senso. As pemas se encaixam... Oh! Meu Deus! Os
quadros do Sr. Dair [Dakir] sao os maiores contos do vigario que se
possam imaginar. Que perspectiva! Que grupamento! O Sr. Parreiras
pinta para impingir quadros ao governo; pinta para ganhar dinheiro, o
que nao seria defeito, se o fizera com consciéncia. O meu vendeliro — o
“galego”, como voceés chamam — tem mais moralidide nos seus negocios
que o Sr. Parreiras nas suas telas historicas. Tudo nele ¢ calculo e
“avan co”! 19

O historiador e critico de arte IFrederico Barata compartilha essa opiniao
sobre o espirito oportunista de Anténio Parreiras, atirmando, com um misto de
veneno e respeito, que sua obra reflete a diferenca daquilo “que fazia espon-
taneamente, ‘arte poramor a arte’, daquilo que realizava, por imposi¢io do meio,
a fim de angariar os recursos para viver, COmo exigia o seu remperamento, € para
viajar, como viajou por toda a Europa, sem qualquer prémio ou pensao oficial”
(Barata, 1944: 112). No entanto, apesar de sua confessada paixao pela paisagem,
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temos hoje evidéncias documentais de que Antonio Parreiras possuia um inte-
resse na pintura historica que extrapolava o ambito das demandas pelo poder
publico para fins de decoracao dos palacios de governo. Ha, no acervo do Museu
Antonio Parreiras, estudos e obras desse género artistico executadas muito
posteriormente, em 1936, ano anterior ao de sua morte, cujo interesse de
abordagem parece recair, sobretudo, na paisagem circundante da cena, género
que o pintor retomou com grande vigor nos seus ultimos anos. Este é o caso de
obras como O nussiondrio, Beckmarn (Revolta de Beckmann, ocorrida no Mara-
nhao, em 1684) e Os invasores (uma enorme tela que aborda a invasao de dreas
indigenas no Amazonas por espanhois e o aprisionamento dos nativos). Con-
forme Jefferson Avila Junior (1955: 6), nos intervalos das encomendas oficiais,
Antonio Parreiras pintou numerosas composicoes historicas avulsas, muitas das
quais toram vendidas a particulares, integrando hoje acolecao do Museu Antonio
PParreiras. Parece-nos pouco provavel, também, que um pintor pudesse ter algum
poder de “impingir” aos governos estaduais seus quadros goela abaixo, como se
fossemn eles uns “barnabés” passivos, tomados de assalto pelas poderosas técnicas
de marketing de um pintor oportunista em céleres voos do Amazonas ao Rio
Grande do Sul, tal qual um Mercurio levando pincéis nas maos junto ao caduceu.

Comentdrios finais

Se a reconstituicao do passado historico escapa a nossas possibilidades,
e se dele podemos nos aproximar apenas através de fragmentos em forma de
documentos e registros de memoria, devemos, contudo, fazer um esforco em
olhar a questao por seus diversos angulos, deles buscando extrair - e discutir - o
maior numero de possibilidades interpretativas. Nao parece restar duvidade que
estava colocado no Brasil, nos primeiros anos da Republica, um projeto de culto
de virtudes e valores nacionais, e de releitura da historia nacional herdada do
IHGB, que em tudo favorecia a receptividade do governo federal e dos governos
estaduais a uma producdo artistica de pintura historica, nicho do qual Antdénio
Parreiras soube aproveitar-se. Serta no minimo ingénuo pensar que a atuagao de
Antonio Parreiras fol1 uma invencao exclusiva de seu temperamento oportunista,
imposta por ele aos governantes de seu tempo. Entendemos, por 1sso, que a critica
de Lima Barreto era mais do que uma critica ao pintor. Tratava-se, sim, de uma
critica ao governo republicano. Suas palavras amargas denotam sua decepgao
frente ao regime republicano, sobre o qual se projetaram tantos sonhos de trans-
formacao social no Brasil recém-saido da escravatura, e diante de um governo
que despendia recursos num mecenato com cujos fins o escritor nao concordava
porque nao acreditava no proprio projeto das oligarquias regionais, para ele na-
cionalista apenas no nivel retorico (Figueiredo, 1994).
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arreiras, a seu modo, percebeu com perspicacia o momento que o Brasil
vivia, e aproveitou-o. Captou um apelo no ar de construc¢ao do sentimento nacio-
nal, e a importancia nele atribuida 2 imagem para educar pela emocao e pelo
envolvimento com as cores. Sua atuagao é, nesse sentido, no minimo polémica,
e nao pode deixar de ser encarada pela diversidade de angulos que suscita. Ativo,
0 pintor nao esperava ser convidado; captava as ambicoes das oligarquias regio-
nais e insinuava-se em seu ambiente com as armas de que dispunha. Argumen-
tava, enviava memoriais aos governadores, apresentava seus projetos acompa-
nhados de croquis ilustrativos e argumentos elaborados, oferecendo seu trabalho
com eloquéncia. O documento de origem da epigrafe deste trabalho ¢ um me-
morial publicado no jornal O Estado 3 Assembléia Legislativa do Rio de Janeiro,
no qual o pintor apresenta seus planos de trabalho numa proposta bem articulada,
com a competéncia mista de artista, patriotd, educador ¢ empresario, mas que
nao soa, absolutamente, como uma voz solitaria:

Exmos. srs. deputados a Assembléia Legislativa do
estado do Rio de Janeiro: ha na sala das sessoes do edificio dessa Assem-
bléia espacos emoldurados pela Arquitetura, destinados pelo construtor

a serem decorados, 0 que até o presente nao sc realizou, deixando, portan-
to, o preédio 1nacabado.

LEssas decoracoes usuais em todos os recintos de tama-
nha magnitude nao possuem, como exclusivo {im, ornamentar, apenas,
mas também concorrer para a educagido de arte, que € uma das carac-
teristicas dos povos civilizados, mesmo nos estabelecimentos publicos
da maior modestia. Isto felizmente ja fo1 em grande parte compreendido
pelos governos de alguns dos nossos Estados, como, por exemplo, os de
Minas, Rio Grande do Sul, Bahia e pela Prefeitura do Distrito Federal —
afora outros - além daqueles que ja exibem parciais decoragoes em
quadros isolados, executados pelo abaixo-assinado. Facil foi verificar o
resultado colhido dos assuntos de historia regional de tais unidades,
antes dessas manifestagoes pictoricas conhecidos apenas pelos doutos.

O trecho acima constitui prova documental das investtdas do artista, as
quais tinham como contraparuda, todavia, o projeto de construcao de uma
visualidade republicana pelos estados federados embasada em sua historia re-
gional. Como se percebe, Antonio IParreiras oferecia a obra, defendia sua opor-
tunidade e seu alcance pedagogico, enfatizando sempre seu potencial de con-
quista do publico, sobretudo o publico nao letrado, que era a maioria da popu-
lacao em qualquer regiao brasileira. E, assim procedendo, adiantava-se a outros
pintores que porventura desejassem seguir-lhe os passos, pois o tempo de grandes
pinturas decorativas para palacios de governadores teve seus limites, que mais
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ou menos coincidiram com o predominio das oligarquias regionais da Primeira
Republica, e ja havia se esgotado ao final da década de 1920. Ao chegar a
Revolucao de 1930, novas demandas e estratégias culturais se colocariam para os
artistas modernos. Mudavam os projetos das elites e havia outros mitos, agora, a
inventar.

Como projeto cultural e politico, o resgate de herois, mitos e acon-
tecimentos do passado colonial pela historiografia na Primeira Republica justi-
ficava-se em funcao das demandas formuladas naquele momento histdrico, para
o qual contavam a urgéncia da construcao da nacionalidade brasileira e o for-
talecimento do sentimento de patria e de solidariedade. A construcgao do discurso
historiografico se modificava sob a Republica em relacio ao periodo impenal,
embora, sempre sob o controle das elites representadas nos institutos historicos
e arquivos estaduais, a escrita da historia permanecesse submetida ao crivo de
uma memoria seletiva que, mesmo percebendo a oportunidade histdrica dos
temas das revoltas e insurreicoes, sabia muito bem dos limites com que esse dis-
curso deveria se exprimir e até onde lhe era permitido chegar.

Concluindo o presente trabalho, remetemos para futuras pesquisas o
aprofundamento de objetos de estudo que procuramos aqui construir, objetos de
importancia tanto historica quanto artistica a demandar novos estudos e
abordagens. Se, entre nos, a historia, como disciplina, tem relutado em atribuir
a pintura a mesma autoridade concedida as fontes escritas como docitmento para
4 pesquisa, a teoria e historia da arte, por seu turno, nao tem dispensado a pintura
historica em prédios publicos, conduzida fora do circuito das academias, a devida
importancia como manifestacao de nossa cultura visual republicana. E preciso
estudar cada obra aqut mencionada individualmente e estabelecer confrontos,
por exemplo, entre os termos dos contratos de trabalho e a pintura em si, bem
como entre esta e as fontes historiograficas. Que ¢stas e outras questoes possam,
enfim, estimular novas pesquisas e conduzir a constru¢io de novos objetos,
explorando, mais do que os limites deste trabalho permitiram, os vinculos enire
a arte e a historia em nosso pais.

Notas
1. Pintura menos linear, com 2. Sebre a formagao académica de
menos énfase no modelado e mais Antonio Parreiras, ver a obra
autonormia da cor em relacdo a torma, autobiografica do pintor, Histora de um
além de um tratamento de superficic pintor contada por cle mesmo (Parreiras,
menos acabado. 1998), e Salgueiro (2000: Introdugao).



3. Araujo Viana, neto do marqués de
Sapucal, observa em conferéncia no
[THGB, em 1915, que as artes visuails na
AIBA sempre se acharam ligados nomes
de presidcntes ¢ vice-presidentes do
IHGB e de varios de seus socios {Araujo
Viana, 1915: 606-7).

4. Trecho da conferéncia de Duarte A.
Teixeira, “Sedigao de Villa Rica— 1720
(FFelipe dos Santos Freire)”, pronunciada
no IHGMG em 28 de setembro de 1913,
emn Rewvista do Arquivo Publico Minetro,
ano XVIII, 1913, p. 575-87, apud Callian
(2001: 81).

S. A titulo de exemplificacdo fornecemos
as dimensoes estabelecidas nos contratas
de algumas das obras aqui mencionadas,
para que se possa melhor precisar o que
esia sendo designade como “grandes
dimensoes™: Saltos de Sanma Maria de
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