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RESUMO

s primeiras imagens (graficas ou narrativas) que circularam no exterior sobre o Rio de

Janeiro. O complexo processo de produgdo em série da imagem, envolvendo varios profis-
sionais que muitas vezes trabalhavam a distancia. As possibilidades econdmicas de uma cidade a
ser construida, e o interesse de imigrantes aventureiros e empreendedores. A cidade que os
primeiros guias para viajantes pretendiam mostrar. A modernizacdo da urbe, voltada para o olhar
internacional. A construcdo da identidade nacional pela musica, danca e a industria do entreteni-
mento. A identificacdo do carioca com os estereétipos que Ihe foram concedidos. A perpetuacao dos
icones da cidade.

Este trabalho perpassa varias categorias tematicas, buscando revelar o processo de construcao da
cidade do Rio de Janeiro enquanto um destino turistico. Um paraiso tropical a ser conhecido.

ABSTRACT

his work has covered several issues, seeking to reveal the process of construction of the city

of Rio de Janeiro as a tourist destination. Since the first images of the city, produced by trav-
elers and diffused in Europe - considering the complex processes of mass production image involv-
ing several professionals who often worked the distance - until the first published guidelines for for-
eign travelers.

Facts are evident: in the 19th century, the economic possibilities of a city to be built, after the instal-
lation of the Portuguese court, attracting immigrant entrepreneurs and adventurers. In the 20th cen-
tury, urban modernization, towards international opinion. The construction of national identity
through the music, dance and entertainment industry. The identification of Rio to the stereotypes
that were granted. The perpetuation of the city's icons.
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INTRODUCAO

em historiadora, nem cientista social. Designer grafica. E foi como tal que dei inicio a

histdria deste trabalho, ha muitos anos. Como professora de projeto grafico — atividade

que desenvolvi por 13 anos na Puc-Rio — constantemente trabalhava com propostas
relacionadas a representacao grafica da cidade do Rio de Janeiro. Orientei alguns projetos de con-
clusdo de curso relacionados a postais, suvenires e outros problemas projetuais que envolviam a
imagem da cidade.

1992: a cidade vivia os ultimos dias de uma campanha politica. Percorrendo o pilotis do campus,
chdo coberto de panfletos, bati o olho em um santinho da candidata a prefeitura da cidade. O lay-
out das letras de seu nome formavam o contorno do Pdo de Aclicar. Guardei. A partir dai, comecei
a observar o uso do Pao de Aclicar em aplicacdes graficas inusitadas, e a colecionar estas imagens.
Parte deste repertorio gerou, em 1998, a publicacdo de um singelo opusculo, esgotado no mercado
ha muitos anos. Ali esta evidenciado que o Pao de Aglicar — em primeirissimo lugar — é a imagem
mais recorrente, em se tratando da representacdo do Rio de Janeiro, sequido da calgada de
Copacabana. E que grande parte das marcas que se utilizavam dos icones do Rio estavam rela-
cionadas a produtos e servicos voltados para o turista.

A colecdo de marcas com icones da cidade ndo parou, somando centenas de imagens, gerando arti-
gos académicos e interesse da midia comum; além de algumas perguntas: O publico leigo consegue
perceber o Pao de Aclcar em uma imagem completamente sintetizada? O estrangeiro tem a
memoria grafica da calcada de Copacabana? Um elemento fisico da cidade é a forma mais eficiente
de representar o Rio de Janeiro — cidade carregada de simbolismos? E o imaginario fair play que
envolve o carioca, é passivel de ser representado?

Aidéia de fazer o mestrado veio da vontade de desenvolver um projeto de suvenires da cidade que,
ao invés de representar seus pontos turisticos, representassem aquilo que se convencionou chamar
de carioquice. O subjetivo, um estado de espirito, 0 comportamento de seu povo... O que, de princi-
pio, meu orientador disse ndo se tratar de um projeto de mestrado académico. A dissertagao seria
dentro de um departamento de design, mas seu produto deveria ser uma reflexdo. Do rascunho de
projeto apresentado, ele destacou a frase que falava em “traduzir o espirito carioca em suportes, lin-
guagens e imagens”, aconselhando-me a trabalhar com o entendimento deste espirito.
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Deixaria 0 assunto de lado por ndo saber lidar com questoes limitrofes da antropologia e da socio-
logia... Mas em poucos dias um novo projeto se desenhou: Da garota de [panema ao menino do Rio
— um estudo de signo visuais cariocas. Usando o recorte da praia de Ipanema nos anos 1960 e
1970, parti do pressuposto de que o comportamento liberalizado (considerando os padrdes da
época), das pessoas que frequentavam esta praia, foi gerador de uma visualidade que se estendeu
para a moda, as artes graficas, e a arquitetura, e passou a ser entendida como carioca.

Mas o Pao de Acucar, as ondas da calcada de Copacabana, as palmeiras, bananeiras e tucanos con-
tinuariam sob o meu olhar. E novas perguntas me fariam: Como e quando estas imagens surgiram?
Como e quando o Rio foi entendido como um destino turistico paradisiaco? Qual o papel desses
icones no convencimento de que a cidade era/é maravilhosa?

Os dltimos anos estdo promovendo uma grande exposicdo da iconografia oitocentista do Rio de
Janeiro e dos primeiros paes de acucar. Observando estas imagens, parti do pressuposto de que a
producdo dos viajantes que passaram pelo Rio de Janeiro, entre os séculos 16 e 19 — principalmente
ao longo deste Ultimo — contribuiu, ou mesmo foi responsavel, para definir o carater futuro desta
cidade enquanto destino turistico. E a partir desta premissa, formulei meu projeto de doutoramento.

Acrescentamos ! a hipotese de que a construgao — ainda no século 19 — de um imaginario exdtico,
e principalmente paradisiaco, em relacdo a cidade do Rio de Janeiro, ndo era inevitavel, e sim uma
opgao consciente. Assim como a incorporagao deste imaginario na formulacdo da identidade turis-
tica da cidade.

Antes dos turistas, vieram o0s viajantes, e entre eles alguns que cruzavam oriente e ocidente.
Certamente, uns tinham acesso as experiéncias dos outros, e nelas as descricoes da entrada da baia
de Guanabara eram sempre entusiasmadas, e deviam gerar algum tipo de curiosidade. Urry (2001)
trabalha com a idéia de que o desenvolvimento do olhar turistico é promovido por livros que ensi-
navam novos modos de ver, antes da consumacao da viagem. Para ele (idem:19), desde o século 18,
0 Grand Tour? ja podia ser entendido como um “testemunho ocular” de algo que se aprendia antes.
Assim, o olhar turistico € uma construcdo que varia de acordo com a sociedade, o grupo social e 0
periodo histérico — sempre baseada no estranhamento.
Tais olhares sdo construidos por meio da diferenca. Com isso quero dizer que ndo existe somente
uma experiéncia universal verdadeira para todos os turistas, em todas as épocas. Na verdade, o olhar
do turista, em qualquer periodo histérico, é construido em relacionamento ao seu oposto, com for-
mas ndo-turisticas de experiéncia e de consciéncia social: o que faz com que um determinado olhar

do turista dependa daquilo com que ele contrasta; quais sdo as formas de uma experiéncia néo-
turistica (idem, p.16).

A representacao imagética da cidade do Rio de Janeiro e a construcao do olhar turistico dos seus
visitantes foram a principal questdo no inicio deste trabalho. Mas, embora exista bibliografia volta-
da para o negdcio turistico e para as implicacdes da cultura do turismo aos olhos das ciéncias so-
ciais; a historia do turismo no Rio de Janeiro ainda se mostrava um tema ausente — um corpus a ser
construido, que me despertava interesse. Assim, esta pesquisa ganhou uma abrangéncia maior, nao
mais recortada pela iconografia.

TA partir de agora, a substituicdo da conjugacéo para a primeira pessoa do plural foi intencional. Deixando o relato pessoal de
lado, no ambito da pesquisa é como nos sentimos mais confortaveis.

2Viagem programada para os filhos de nobres e ricos comerciantes que, reunindo prazer e instrugdo, percorria a Europa por um
periodo de seis meses a dois anos e atingiu seu auge no século 18.

No decorrer do trabalho, foram langadas duas publicagbes cujas teses (complementares) incorpo-
ramos. A primeira, Uma pré-histdria do turismo no Brasil: Recreacbes aristocraticas e lazeres burgue-
ses (1808-1850) (Camargo, 2007), trabalha com a idéia de que o Brasil, especialmente o Rio de
Janeiro, s6 teve condicdes de vir a se tornar um destino turistico, em funcdo da transferéncia da
Coroa portuguesa para a cidade — quando seus habitantes absorveram habitos europeus; e apds o
fim da escravatura — atividade que denegria a imagem da cidade. Por isso, o periodo estudado pelo
autor (denominado como “pré-histéria” do turismo brasileiro) esta compreendido entre a data da
chegada da Familia Real e a data do fim do trafego negreiro. A sequnda obra, A modernidade no
Rio de Janeiro: construgdo de um cendrio para o turismo (Machado, 2008), trabalha com a premis-
sa de que, sendo o turismo um fenémeno moderno, foi necessario que o Rio passasse por profun-
das transformacbes urbanisticas e de modernizacdo, para poder ser entendido como um destino
turistico viavel, na primeira metade do século 20.

Passei, entdo, a trabalhar com a hipdtese de que a construcao do Rio de Janeiro como um destino
turistico se deu em funcdo de trés caminhos. Da grande producdo e circulacdo de imagens e nar-
rativas de viajantes, versando sobre o Rio (nossa premissa inicial), da incorporacdo de costumes
europeus na sociedade carioca, e da modernizagdo urbanistica da cidade. Os dois primeiros sao pa-
radigmas relacionados ao século 19 — periodo marcado pela viabilidade de grande circulacao de
pessoas —, e o terceiro diz respeito ao inicio do século 20.

Desde o século 18, os europeus descobriram o prazer da casa de campo, das temporadas de inver-
no no sul da Franca e dos balnedrios maritimos na Inglaterra. No século 19 surgiram os primeiros
guias para viajantes. E, na década de 1920, o turismo de massa comecou a se desenvolver, e 0s
paraisos tropicais foram descobertos (ou inventados).
A invengdo decisiva do século 20 foi o Mediterraneo estival ao qual se deve acrescentar o sol tro-
pical, ambas invengdes elitistas... e ndo invasdo do povo que teria usado assim o seu direito as férias
remuneradas. Foram os ricos americanos que descobriram, que literalmente inventaram, por volta de
1900, a Flérida, isto é, um novo “paraiso exdtico”, com seus coqueiros, suas longas praias de areia
fina e de dgua morna no inverno. Foram os americanos de Montparnasse que, em sequida a Primeira
Guerra, criaram o gosto de ir, por exemplo, no verdo, banhar-se, distrair-se a beira do Mediterraneo

em lugares novos, com o estilo descontraido dos novos ricos e a desenvoltura da lost generation (...)
(Boyer, 2003:46).

E no bojo de um fendmeno que, por um lado promovia o turismo de massa, por outro os destinos
desconhecidos e sofisticados — os paraisos tropicais — que se deu a consolidacdo do Rio como uma
cidade turistica. Assim, o recorte temporal deste trabalho abraca o século 19 (periodo em que a
imagem do Rio de Janeiro esta sendo construida) e as primeiras décadas do século 20 (periodo em
que 0s primeiros turistas comecam a chegar a cidade).

Encontramos referéncias aos primeiros grupos organizados de turistas estrangeiros no Rio de Janeiro
nos anos 1907, 1908 e 1910. Os primeiros grandes hotéis sao de 1908, 1915 e 1922. Os quias para
viajantes comecam na década de 1870 e, conforme avancam pela primeira metade do século 20,
ficam cada vez mais turisticos. Mas, considerando que o que nos interessava era o processo de cons-
trucdo da cidade, enquanto destino turistico, fechamos nosso recorte temporal em 1931. Ano de
inauguracao da estatua do Cristo Redentor, que se tornaria um dos principais icones turisticos do
Rio de Janeiro.
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Apesar de este recorte comegar no século 19, é bom que se diga que algumas vezes tentamos par-
tir do inicio: das primeiras narrativas sobre o Brasil, das primeiras imagens brasileiras, do primeiro
nlcleo colonial da cidade do Rio de Janeiro. Provavelmente trata-se de uma necessidade atavica, de
quem ndo ¢é historiador, de usar a cronologia como ferramenta metodoldgica. De contar a histdria.
Espero que a historia contada do inicio, seja de proveito do leitor, se ndo, certamente tera sido para
0 meu préprio entendimento da Histdria.

Entdo, comecando do inicio, o primeiro capitulo — DESENHANDO BANANEIRAS E PAPAGAIOS, MANDI-
0CAS E PAES DE ACUCAR. A DESCOBERTA DOS TROPICOS, A INVENCAO DA PAISAGEM E A REPRESENTACAO
DO RI0 DE JANEIRO — localiza as primeiras narrativas produzidas sobre o Brasil e a condi¢do da col6-
nia guardada em segredo em relacdo aos possiveis aventureiros. Mas, principalmente, trata da
inven¢do da paisagem enquanto produto estético, da iconografia de viagem, da descoberta do Rio
de Janeiro como tema pitoresco e da construgdo (ou eleicdo) de um repertorio imagético pelo qual
a cidade seria reconhecida.

A pintura de paisagem comecou a se desenvolver na Europa do século 16, atingindo sua grande
expressao no século 17, quando a natureza se torna tema de pinturas e nao mais o cenario de fundo
de outro assunto principal. O desenvolvimento deste género esta inserido no contexto do roman-
tismo e da valorizacdo da fruicdo da natureza, quando artistas viajavam para montanhas ou lagos,
registrando e divulgando suas impressoes, na literatura ou nas artes.

Embora tenha sido grande o nimero de artistas que passaram pelo Rio oitocentista, citamos ape-
nas aqueles que julgamos principais. Nem as suas biografias, nem as analises de suas obras sao o
mais importante. Mas sim evidenciar a diversidade de propdsitos destes aventureiros intercontinen-
tais, que tipo de imagem e repertério configurou-se como a representagao do Rio e que heranca
esses artistas levaram para as suas terras de origem. Nao é de todo possivel desvincular a producao
desses artistas dos seus produtos impressos, porém a questao da producao seriada e da circulacao
da imagem é assunto do segundo capitulo.

As temdticas levantadas no primeiro capitulo ja foram exaustivamente estudadas e publicadas por
especialistas. Sua pertinéncia a uma tese de doutorado ndo encerra nenhum obijetivo de originali-
dade, mas objetiva desencadear o raciocinio do que se segue.

0 sequndo capitulo — LEvANDO 0 ExoTico parA Casa. Estampas, ALBUNS DE LEMBRANCAS, Foto-
GRAFIAS, CARTOES-POSTAIS E OUTROS PRIMEIROS SUVENIRES — trata da possibilidade da imagem ser
reproduzida em escala e circular pelo mundo, configurando-se em lembranca de viagem. Citamos os
primeiros albuns de gravuras do Rio de Janeiro que, aos poucos, impulsionavam um mercado bas-
tante especifico na cidade, e a chegada e desenvolvimento da fotografia no pais. Tal como os artis-
tas citados no primeiro capitulo, pontuamos as presencas dos fotdgrafos mais relevantes em relagdo
a representacao do Rio de Janeiro, ndo cabendo porém, no escopo do trabalho, a analise de suas
obras, a valoracdo de suas qualidades técnicas e artisticas, ou o detalhamento de suas biografias.
De novo, vale acrescentar que este também é assunto fartamente documentado na bibliografia
especializada.

O cartdo-postal é mostrado como evolucdo natural da estampa e da fotografia e um importantis-
simo suporte de divulgagao de imagens turisticas da cidade. Tratamos ainda das exposi¢oes univer-
sais e dos panoramas circulares (também responsaveis em levar imagens do Rio de Janeiro para solo
estrangeiro), das exposicdes ocorridas no Rio em 1908 e 1922 (responsaveis em trazer visitantes a

cidade e a incentivar servicos especificos) e dos primeiros objetos manufaturados decorados com
imagens da cidade. O cartao-postal é tema que desperta a paixao de aficionados; ja a presenca do
Brasil nas exposicoes universais tem merecido artigos e publicagbes, mas ainda apresenta espagos
a serem preenchidos por novos trabalhos. E a questdo das manufaturas — origem dos primeiros
suvenires — é assunto que, praticamente, ainda ndo comecou a ser tratado e ainda ndo mereceu
publicaces a respeito.

Inédito é o contelido do terceiro capitulo — GUIANDO-SE POR FREGUESIAS, ARRABALDES E PROMENADES.
Os PRIMEIROS GUIAS PARA VIAJANTES ESTRANGEIROS — que analisa publicacdes que se encontram dis-
persas entre colecionadores, arquivos e bibliotecas.

Foram estudados dezesseis guias do Rio de Janeiro para estrangeiros, editados entre 1873 e 1934.
Analisamos aspectos de forma e conteldo dessas publicacdes, principalmente aqueles que nos
fornecem pistas para a compreensao do processo de formagédo da cidade enquanto um destino turis-
tico e as atragoes que se consolidavam. Os guias foram relacionados, também, com o que se pro-
duzia no mercado editorial carioca no periodo; e com as transformacées sociais e urbanas pelas
quais a cidade passava.

0 Ultimo capitulo — ENFIM, A CIDADE £ MARAVILHOSA. A CONSTRUCAO E CONSOLIDAGAO DO RIo como
UM DEsTINO TURISTICO INTERNACIONAL — trata do processo de constitui¢do do Rio de Janeiro como
destino turistico, abordando o desenvolvimento urbanistico da cidade; seus servicos de infraestrutu-
ra, 0s costumes associados a divertimentos e lazeres da sociedade carioca; a descoberta da fruicao
da natureza, a iniciacdo esportiva e a valorizacao da orla e do banho de mar; a musica, o teatro, 0
carnaval e a industria de entretenimento; a mitificacdo de alguns fenémenos populares como o
malandro; os servicos necessarios para o atendimento ao viajante, como a hotelaria e a restauragao;
o destaque da imprensa para os primeiros turistas internacionais na cidade; e, finalmente, a cons-
trucao da alcunha de cidade maravilhosa e sua naturalizacao, por parte da populagao.

Sempre tentando trabalhar com um fio condutor cronolégico, em alguns dos temas abordados, neste
quarto capitulo, voltaremos atras em relacdao ao recorte inicial do século 19. O objetivo é sempre o
de contar a historia e/ou entender a histdria.

Em todos os capitulos, o assunto principal foi dividido, metodologicamente, em vérios temas, trata-
dos de forma isolada. Isso ndo quer dizer que sejam assuntos estanques. Necessariamente, eles se
sobrepdem e, assim, no conjunto do trabalho, algumas informagdes e comentarios podem parecer
redundantes.

Estamos conscientes de que trabalhamos com uma quantidade de assuntos pretensiosa e com um
recorte temporal muito abrangente quando, em geral, se espera que uma tese de doutorado seja
mais restrita e aprofundada. Isto justifica-se pelo fato de a histéria do turismo no Rio de Janeiro
ainda ndo ter sido escrita, e da consequente necessidade de recorrer a informacdes de areas distin-
tas. Varios dos temas tratados ja foram exaustivamente pesquisados e dispdem de farta bibliografia,
outros sao praticamente inéditos. O dialogo conseguido com conjunto desses temas, acreditamos ter
sido original. E fomentador para o desencadeamento de novas pesquisas...

Esta é uma pesquisa historico-descritiva, de base bibliografica e de analise iconografica.
Trabalhamos com fontes primérias do século 19 (livros e &lbuns de gravuras) e com uma vasta bi-
bliografia contemporanea. Nao foi a nossa proposta partir de uma premissa tedrica, fazer digressées
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filosoficas ou sequir o referencial ideolégico de um autor, de uma linha de pesquisa ou de uma esco-
la de pensamento.

Histdria do Brasil, historia da arte, ciéncias sociais, filosofia, design grafico. Este é um trabalho trans
(através de, e além de), inter (entre) e multi (varios) disciplinar. Resultado do olhar de uma designer,
dentro de um centro de pesquisa em histéria — dirigido por um cientista social, percorrendo diver-
sas areas do saber. Apesar de as palavras3 estarem em voga, e de muito se falar na integragdo de
areas do saber, os campos de conhecimento estdo cada vez mais especializados e fragmentados.
Parece que nos falta a visdo panoramica, de que muito falaremos ao longo desta tese. A idéia de
todo — caracteristica do século 19, e responsavel pela producao de guias, mapas, compéndios,
exposicoes e de muitas vistas do perfil da cidade do Rio de Janeiro.

Vistas que fizeram as vezes da publicidade dos dias de hoje, constituindo o que Urry (2001:23)
chamou de “um sistema de ilusdes, fechado, que se autoperpetua”, proporcionando “um mundo
estritamente circunscrito”, onde o turista esta inserido. O curioso, é que apesar de o turista viver
dentro de um contexto restritivo, ele € “uma espécie de peregrino contemporaneo, a procura da au-
tenticidade” (idem). Autenticidade bastante subjetiva, uma vez que toda “cidade excede a represen-
tagdo que cada pessoa faz dela. Ela se oferece e se retrai segundo a maneira como é apreendida”
(Jeudy, 2005:81).

Para Jeudy, existe nas politicas contemporaneas uma clara inten¢do de produzir uma imagem sin-
gular da cidade, que acaba seguindo modelos internacionais homogeneizados. A construgao da re-
presentacao simbodlica da cidade esta ligada ao seu processo de espetacularizacao, do qual fazem
parte outros processos como a patrimonializacdo, a estetizacao, a culturalizacdo, a padronizagao e
a turistificacao. Todos muito parecidos, em qualquer lugar do mundo.

No recorte desta tese, a imagem do Rio de Janeiro foi inicialmente proposta pelo olhar estrangeiro
e depois desenvolvida por processos politicos, envolvendo as categorias hoje trabalhadas por Jeudy.
Alguns de seus signos foram perpetuados, outros suplantados...

A cidade se nutre de tudo que serve de signo por que tudo é chamado a funcionar como signo, de

forma fugidia ou durdvel. Esse sobrepeso de signos e de suas potencialidades incomensuraveis
passa a tracar as condicbes da aventura da percepcao cotidiana da cidade. (Jeudy, 2005:82)

Ao final deste trabalho, de volta a Urry, examinaremos os processos mediante os quais o olhar dos
primeiros turistas do Rio foi constituido e reforcado. Quem — ou o qué — o autorizava. Que signos
foram perpetuados ou suplantados.

3 Transdisciplinaridade, interdisciplinaridade, multidisciplinaridade.

Observagoes

« As citagOes extraidas de publicacdes de época, tiveram a sua ortografia atualizada, respeitando o maxi-
mo possivel as formas de redacdo originais, ainda que, por vezes, um pouco estanhas.

« As citacbes referentes a publicacdes em lingua estrangeira (francés, inglés, italiano e espanhol) foram
traduzidas de forma livre.

« Nomes proprios ainda existentes (como Therezépolis ou Nictheroy) foram atualizados, exceto Theatro
Municipal que mantém oficialmente esta grafia até hoje.

« Os titulos de publicacdes de época, assim como os nomes de editoras e outras empresas ndo mais exis-
tentes estdo respeitando as grafias originais.

« A maioria das ilustragdes utilizadas foi digitalizada a partir de livros grandes e volumosos, dificeis de
serem planificados no escaner, o que por vezes prejudicou a qualidade de suas reproducdes.

« Foi possivel fotografar parte dos &lbuns e livros antigos consultados, porém nos seus depésitos origi-
nais, sem as condicdes ideais de fundo e iluminacdo, o que também prejudicou a qualidade de suas
reproducdes.

Introducéo | 21



1. DESENHANDO BANANEIRAS E PAPAGAIOS,
MANDIOCAS E PAES DE ACUCAR

A descoberta dos trépicos, a inven¢ao da paisagem
e a representa¢ao do Rio de Janeiro

Brasil foi sendo inventado, ao longo de seus primeiros séculos, por meio da descricdo de

papagaios e outras aves coloridas. De animais estranhos como o tatu, peconhentos como o

escorpido, repelentes como 0s insetos, traicoeiros como as serpentes ou engragados como
0s macacos. De frutos e flores nunca vistos. De tempestades medonhas e de um sol escaldante. De indios
e rituais antropofagicos.

Antes das representacdes iconograficas do Brasil e do Rio de Janeiro, as imagens que descreviam este
pedaco do mundo exdtico e distante eram formuladas por meio de narrativas textuais. Narrativas que
povoaram o imaginario europeu desde o século 16, tornando-se cada vez mais populares, fossem divul-
gadas em livros cientificos ou de generalidades. Fossem oriundas de relatos de experiéncias vividas ou
de narrativas fantasiosas. Foram muitas edic@es, tradugdes, reedicdes, releituras, retraducdes e reinterpre-
tacOes de obras que se tornaram verdades absolutas e formaram, a distancia, especialistas no Novo
Mundo.

Desde Herddoto, das paginas das narrativas de viagem emergem descricdes de cidades e paisagens
ignoradas, e mais ainda, de gente, lingua, costumes, deuses e demdnios até entdo desconhecidos.
Nelas, cada viajante busca a palavra certa para falar do encantamento que emana de novos
cendrios, de comportamentos e maneiras de pensar, que diferem tdo radicalmente daqueles da terra
natal deixada para trés. (Del Priori, 2008:8)

A carta de Pero Vaz de Caminha ao rei dom Manuel, por ocasido do descobrimento do Brasil, é tida como
a primeira narrativa sobre o Brasil. Caminha n&o ocupava formalmente o cargo de escrivao da frota, mas
foi a terra inventada ou percebida por ele “a partir de seus conhecimentos, dos referenciais de sua época
e do seu imaginario” (Marchi, s/d), que chegou ao rei de Portugal... e dele ao resto do mundo. Era um
relato colorido, cheio de “pardos, nus, sem coisa alguma que lhes cobrisse suas vergonhas” e de papa-
gaios “verdes uns, e pardos outros, grandes e pequenos” (Carta de Pero Vaz de Caminha)?. Este docu-
mento ficou arquivado na Torre do Tombo, em Lisboa, até 1773, quando foi descoberto por José de
Seabra da Silva, secretario de Estado do Marqués de Pombal no reinado de dom José |, e publicado, pela
primeira vez no Brasil, pelo padre Manuel Aires de Casal na sua Corografia brasilica, de 1817.

1 Disponivel em: http://www.cce.ufsc.br/~nupill/literatura/carta.html.
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E a maxima do “em se plantando, tudo da&" apareceria 87 anos depois de Caminha em relato de Gabriel
Soares de Souza — agricultor portugués que se radicou na Bahia na década de 1560:

Neste Rio de Janeiro se podem fazer muitos engenhos por ter terras e aguas para isso, em o qual se
ddo vacas muito bem, e todo gado de Espanha: onde se da trigo, cevada, vinho, marmelos, roma,
figos e todas as frutas de espinho (laranja, limdo etc.); e € muito farto de pescado e marisco, e de
todos os mantimentos que se d&o na costa do Brasil: onde ha muito pau do Brasil, e muito bom. (in
Pinheiro, 2010:49)

Por 300 anos ficou guardado outro importante relato brasiliano. Trata-se do didrio de navegacao de Pero
Lopes de Sousa, piloto e imediato da expedicdo de seu irmao mais novo, Martim Afonso de Sousa, envia-
do ao Brasil pelo rei dom Jodo 1, em 1530. Essa expedicdo explorou o estudrio do rio da Prata, em 1531,
e na volta a Portugal, em 1532, aprisionou na costa de Pernambuco dois navios franceses, aumentando
seu prestigio junto a corte. O diario foi descoberto pelo historiador Francisco Adolfo de Varnhagem e pu-
blicado em Lishoa em 1839.

Porém, ainda no século 16 e anterior a este didrio, a carta de um outro navegante ja seria best seller. Em
maio de 1501, Américo Vespucio partiu de Lisboa na expedicao de Gaspar de Lemos com o objetivo de
estudar as potencialidades econémicas da costa do Brasil, entrando em janeiro de 1502 na baia de
Guanabara. Na carta atribuida a ele, o navegador relata sua experiéncia contemplando “coisas jamais
pensadas” (Belluzzo, 1994:18). O documento passou por varias edicdes, em diversas linguas, cada uma
enriquecida por novas ilustracdes, evidenciando o entdo ja grande interesse da Europa pelas noticias de
viagem.

Também no século 16 (1551), na cidade francesa de Rouen, o Novo Mundo foi tema da festa prepara-
da para receber seus reis. Além da construgdo de templos, arcos e obeliscos, um dos grandes atrativos da
festa foi uma encenacdo que contou com 50 tupinambas “pintados, carregados de bananas e cercados
de papagaios”, simulando — para a nobreza as margens do rio Sena — cenas de caca, de guerra e de
amor (Schwarcz, 2008:30).

SO e W As primeiras representagdes graficas do Brasil mostram pouco compromisso com a

realidade, tal como a entendemos hoje, e exibiam, além de cenas da vida indigena,
animais monstruosos e produtos agricolas curiosos, como a famosa mandioca re-
presentada por André Thevet (ainda no século 16), e constantemente reproduzida.
N&o existia a preocupacdo com o todo — que serd uma caracteristica do século 19
—, 0U com a paisagem — esta comecara a se desenvolver na Europa do século 17.

Apesar de existirem alguns registros iconograficos importantes, dando conta de vis-
tas panoramicas da incipiente cidade colonial do século 18, as paisagens pelas
quais o Rio de Janeiro seria definido visualmente surgiriam no século 19. A trans-
feréncia da Coroa portuguesa para os trépicos possibilitou 0 desembarque de artis-
tas e cientistas responsaveis por uma grande producdo iconografica tendo o pais
como tema e, em especial, o Rio de Janeiro. Esta iconografia, que se juntava a uma
producdo em desenvolvimento desde o século 16, comeca a construir a imagem

Fig. 1. André Thevet Mandioca, ~ gue passaria a fazer parte da identidade dos futuros cariocas. E o momento nao
1555. Repoducdo: Ferrez, 2000.  poderia ser mais oportuno.

A abertura dos portos brasileiros as nagbes amigas corresponde na Europa a grande moda da
viagem, estimulada pelos sucessos das expedicdes cientificas de Humboldt e pelo interesse pelas
paisagens exdticas e ‘primitivas’ (Chiavari, 2000:68).
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O morro do Pao de Aglicar — sempre presente nos relatos de viajantes — ganharia cores e exuberancia,
juntando-se a ele icones da paisagem construida e pedacos de natureza que seriam descobertos aos
poucos. O exdtico personagem africano e os costumes sociais de uma curiosa corte tropical também se-
riam temas de representacdes iconograficas de cunho etnografico.

Desde os toscos animais na parede das cavernas, o homem sempre tentou representar coisas que
estavam ao seu redor. O exercicio da representacdo desenvolveu sua capacidade de passar a ver coisas
que lhe passavam despercebidas, de dar forma a categorias cognitivas e de desenvolver sua percepgéo
espacial. Assim, a natureza foi percebida através do quadro, a perspectiva — apesar de artificial — inte-
grou-se a ela, e a paisagem ganhou leituras poéticas. Assim, produziu-se, aos olhos europeus, uma
cidade tropical, banhada pelo mar e emoldurada por montanhas indescritiveis e verdes luxuriantes.

1.1. A colonia guardada em segredo

Nossos colonizadores ndo guardavam uma importante tradicdo das belas artes e, sequndo Ferrez
(2000:16), embora tenham sido bons cartografos, ndo se preocupavam — como os ingleses, franceses e
holandeses — em registrar graficamente os lugares por onde passavam. Além disso, uma das primeiras
medidas tomadas pelos portugueses em relacdo ao Brasil foi restringir seu acesso e proibir qualquer tipo
de divulgacdo a seu respeito.

Os desenhos poderiam despertar o interesse das nagdes mais poderosas para com as riquezas da terra,
assim como, certamente, mostrariam as fortalezas ou outros segredos relacionados a seguranca da col6-
nia (idem, ibidem). Assim, as primeiras iconografias do Brasil ndo foram exatamente autorizadas. Nao
buscavam passar uma visao global da terra, mas sim mostrar uma inquietacao vivida pelos poucos des-
bravadores que tinham acesso as estranhezas da natureza, entdo representadas de forma exacerbada,
parecendo-nos (hoje) sem nenhum compromisso com a realidade. Mas, “além do Atlantico tudo era
lenda, e, por isso os testemunhos dos viajantes passam a adquirir foro de verdade e as imagens que sus-
citam sdo tidas como evidéncias (Beluzzo, 1994, v.1:18). Se, antes das representacdes iconograficas do
Rio de Janeiro, ou do Brasil, as imagens que descreviam esta nova terra, exética e distante, eram formu-
ladas pelas narrativas textuais, a supremacia da imagem indica que, as vezes, “o homem esta diante de
um mundo que lhe escapa” (idem:37).

Narrativas que, desde a carta de Caminha, povoaram o imaginario europeu, tornando-se cada vez mais
populares entre os séculos 16 e 19, fossem elas oriundas de relatos de experiéncias vividas ou inven-
tadas. O que mais tarde recebeu a chancela de literatura de viagem, perpassou livros cientificos e de
generalidades, romances epistolares, narrativas de aventuras, histdrias infantis, literatura fantastica.
Grandes volumes, pequenos opusculos, artigos de revistas, manuscritos, reportagens jornalisticas.

Na sequéncia histérica, vieram os albuns de estampas, os catdlogos distribuidos nos panoramas e nas
feiras universais? e os guias turfsticos3. Ha indicios de que algumas dessas producdes editoriais teriam
sido encomendados pelo governo brasileiro a fim de atrair a imigracdo europeia (Leite, 1997:11).

Embora limitados aos aspectos mais superficiais e visiveis da economia, os comerciantes que tinham
interesse em negociar os produtos de seus paises no mercado brasileiro, “ao descrever as caracteristicas
desse mercado, produziam documentos vivos e as vezes penetrantes das condicdes de vida do pais”
(idem:19).

2 Vier capitulo 2.
3 Ver capitulo 3.
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Os portugueses, entre os séculos 16 e 18, porém, ndo demonstraram interesse em publicar informagdes
sobre sua extensa colnia americana, nem mesmo com o intuito de propaganda colonizadora. A vinda
de estrangeiros chegou mesmo a ser proibida em 1591, e a partir de 1605 aqueles que ja residiam no Brasil
receberam o prazo de um ano para daqui sairem. Tampouco editaram, em lingua portuguesa, as famosas
narrativas de viagem que j& eram muito apreciadas na Inglaterra, Franga, Holanda, Alemanha e Itélia.

Entre os viajantes que passaram pelo Brasil no século 16, tendo seus relatos editados na época, estdo:
Hans Staden (c.1525-¢.1579), aventureiro mercenario alemao, autor de Duas viagens ao Brasil, publica-
do na Alemanha em 1557; Jean de Léry (1534-1611), pastor missiondrio francés, autor de Histdria de
uma viagem ao Brasil, de 1578; e André Thévet (1502 -1590), frade franciscano e cosmégrafo francés,
que chegou ao Brasil depois de Léry, mas lancou antes — em 1557, como Staden — seu livro A singula-
ridade da Franca Antértica.*

0 livro de Staden foi considerado uma das primeiras descri¢des para o grande publico sobre os costumes
dos indigenas sul-americanos. Sucesso editorial, teve sucessivas edi¢Oes gragas as ilustragbes de animais
e plantas e as descricbes de rituais antropofagicos e de costumes exdticos. A obra ajudou a criar, no ima-
ginario europeu da época, um Brasil como terra de canibais, pois o autor alemao relata as aventuras por
que passou nas duas viagens que fez & América portuguesa. Na primeira, chegou a Capitania de
Pernambuco em janeiro de 1548, com o intuito de fazer um carregamento de pau-brasil, trazer degreda-
dos para povoar a colonia e, se necessario, combater navios franceses. Na segunda viagem, em novem-
bro do mesmo ano, Staden sofreu violentos enfrentamentos com indigenas, tendo sido feito prisioneiro
de uma tribo Tupinamba — descreve como se safou de ser comido literalmente por eles. Depois de mais
de nove meses de cativeiro foi, enfim, resgatado por um navio corsério francés. Entre as diversas ima-
gens ilustrativas deste livro, que em sua maioria mostram os costumes Tupinambds, consta aquela que
Ferrez (2000, v.1:25) considera o primeiro desenho iconografico conhecido do Rio de Janeiro. Trata-se de
uma gravura de 1554 que reproduz o combate, na saida da bafa, entre o navio francés que levava Staden
e outro portugués — desenho que praticamente nada revela da topografia da cidade.

O missionario Jean de Léry era um jovem sapateiro e seminarista, membro da Igreja reformada de
Genebra durante a fase inicial da Reforma Calvinista, quando, em 1556, acompanhou um grupo de mi-
nistros e artesaos protestantes em uma viagem a Franca Antartica — colonia francesa estabelecida na
atual cidade do Rio de Janeiro.

A Franca Antértica havia sido estabelecida por Nicolas Durand de Villegagnon, com ajuda financeira e
apoio de Gaspard de Coligny, almirante da marinha francesa convertido ao calvinismo. Villegagnon em-
bora a principio aceitasse os protestantes, passados oito meses da chegada destes expulsou-os, acusan-
do-o0s de heresia. Léry e parte dos missionarios retornaram a Franca em um navio bastante avariado,
sendo a Franca Antartica conquistada pelos portugueses em 1567.

0 frade franciscano André Thévet, em seu livro sobre a América, acusou os protestantes pelo fracasso da
colonia francesa no Brasil. Em resposta (ou em defesa), Léry publicou seu didrio de viagem, mas este,
depois de diversos contratempos, s6 pdde ser efetivado em 1578. Para ele, o livro de Thévet teria mescla-
do realidade e fantasia, com numerosas incongruéncias, enquanto o seu seria o verdadeiro relato do que
ocorrera no Forte Coligny.

Também as ilustracbes de André Thévet?, para o seu proprio livro, parecem ter exagerado no grafite. O

40 nome completo do livro é: Les singularitez de la France Antarctique, autrement nommee Amerique & de plusieurs terres et
isles decouverts de nostre temps.

50 mesmo da mandioca.
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Figs. 2 e 3. André Thevet, llustracées para o livro La Cosmegraphie Universelle, Paris, 1575.
Repoducéo: Belluzzo, 1994.

tucano parecia-lhe “monstruoso” por causa do “bico tdo grosso e comprido como o resto do corpo”. E
um mamifero (seria a prequica?) foi descrito como “o animal mais disforme que se possa imaginar”, e
representado em escala absurda e fei¢des humanas. Como, segundo o autor, “ninguém jamais” o viu se
alimentando, concluiu que seria uma “Fera que vive de vento” (Beluzzo, 1994, vol.1:37).

Muitos outros relatos de viajantes correriam sob a forma de cartas ou dirios, mais tarde depositados em
arquivos e bibliotecas, para s6 se transformarem em produtos editoriais com o passar dos séculos. Franca
(2007) lembra que obras escritas na propria colonia, durante os séculos 17 e 18, sé seriam publicadas no
século 19, momento em que o Rio de Janeiro se torna sede da Corte portuguesa, transformando-se em
objeto de atengdo do olhar de artistas estrangeiros, configurando-se em um dos maiores conjuntos icono-
gréficos produzidos por viajantes. A cidade, entdo, tornar-se-a metonimia do pais e da América do Sul.

Porém, mesmo ao longo do periodo em que esteve proibida de receber visitantes, noticias de viajantes
estimulavam a curiosidade sobre a col6nia. O relato do inglés Watkin Tench, publicado em Londres por
volta de 1789, sobre sua viagem a Australia, incluindo uma parada no Rio de Janeiro, traz a seguinte
observacao:

“(...) o Brasil é um territério muito mal conhecido na Europa. Os portugueses, por razdes politicas,
nédo divulgam quase nenhuma informacdo sobre essa sua coldnia. Dai, as descricdes vinculadas nas
publicacdes inglesas serem, estou certo, terrivelmente errdneas e imperfeitas” (idem:12).

Outros relatos mostram que o viajante era bastante controlado como estes de Jemina Kindersley que
esteve em Salvador no século 18:

Temo que ndo poderei desfrutar do meu descanso em terra como gostaria, pois o governo local,
desconfiado e pouco hospitaleiro, submeteu-me ao mais desagradavel confinamento. Para todo
lugar onde vou, quando estou em terra, sou sequida e vigiada por um oficial e um soldado; a vigi-
lancia é tanta, que ndo posso ir de um cdémodo da casa para outro sem té-los atras de mim.
(idem:37-38).

Ao contrario, a partir da instalacdo da Corte no Rio de Janeiro, 0 acesso de estrangeiros (comerciantes,
artistas, educadores, etc.) e todo tipo de divulgagdo sobre o pais passam a ser estimulados.
Os livros solicitados e financiados pelo governo brasileiro, precursores da propaganda do século XX,
embora se abstenham de revelar lados negativos do Brasil, ndo deixam de apresentar informacao de

interesse. £ 0 que se pode verificar nas obras do conde francés de La Hure (1862), do mercenario alemao
Joseph Hormeyer (1863) e da jornalista americana Marie Robinson Wright (1889). (Leite, 1997:20-21)

0O conjunto das producdes editoriais e iconograficas sobre o Rio soma nimeros impressionantes. Berger
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(1980) catalogou mais de 2.500 edi¢es localizadas em colecdes particulares brasileiras e bibliotecas de
todo o mundo, produzidas no periodo entre 1531 (data da estada de Pero Lopes de Souza) a 1900, com
descri¢bes ou relatos sobre o Rio de Janeiro, descartando os textos manuscritos ou publicados em pe-
ridédicos. Mesmo somando as diversas edi¢des de uma mesma obra, o nimero é surpreendente. A ele
somam-se outros documentos que s6 foram publicados posteriormente a edicdo do citado trabalho.
Quanto a iconografia, Ferrez (2000) catalogou 4.500 obras, de mais de 450 artistas, que retrataram o
Rio de Janeiro entre 1530 e 1890. Sao diversos aspectos da cidade produzidos em pinturas, aquarelas,
desenhos e gravuras, ndo apenas sobre papel e tela, mas também em loucas, cristais, leques, papel
moeda, papéis de carta e documentos comerciais, entre outros.

As imagens da fauna, de indigenas e africanos e dos costumes da sociedade portuguesa no Brasil, sem
duvida ajudaram a formular a ideia de uma terra exética, mas a paisagem aparece com muito maior
incidéncia no total do repertdrio de representacdes da cidade do Rio de Janeiro. Somadas as narrativas
que exaltavam a baia de acesso ao porto da cidade, suas montanhas e floresta, estas imagens partici-
pariam da construcdo de um Rio de Janeiro como uma das cidades mais belas do mundo. E que mere-
cia ser conhecida. “Creio que nenhuma descricdo pode dar a pessoa que nunca pds os olhos neste porto
uma boa ideia da sua admirdvel beleza e grandiosidade. A entrada, ao meu ver, é a mais bonita que ha
no mundo”, narra Elizabeth Macquarie, em 1809 (Franca, 2007).

Em parte motivada pelo segredo que Portugal impunha, em parte pela falta de cultura de aprecia¢do da
paisagem, a iconografia do Rio ficaria, por muito tempo, restrita a plantas (de partes da cidade, de for-
talezas e edificios, da baia, do porto, etc.) as marinhas e navios e aos combates maritimos e terrestres
(tanto ficticios quanto reais). As belezas descritas repetidas vezes, desde os primeiros viajantes, s6 ga-
nhariam formas, cores e conhecimento com o passar do tempo.

1.2. A invengao da paisagem

O mar e a floresta ja foram fontes de perigos. Abrigos de seres medonhos. A valorizacdo da natureza
como fonte de deleite e, consequentemente, da paisagem como frui¢do estética, no Ocidente, se deu
como parte de uma construgao cultural. Entre 1690 e 1730, o movimento conhecido como Teologia
Natural ou Fisico-teologia lanca um novo olhar de apreciacdo da natureza, enaltecendo a observagdo
empirica. A partir de entdo, encontrar-se-ia, o “prazer, até entdo desconhecido, de usufruir de um am-
biente, convertido em espetaculo” (Corbin, 1989:35). £ verdade, porém, que o habito das longas viagens
maritimas e o contato com as populacdes litoraneas, os pescadores, ha muito fruidores do mar e do ar
livre, ja dera inicio a flexibilizacdo dos dogmas da burguesia europeia.

O interesse pela paisagem, bem antes de o conceito e a palavra terem sido criados no Renascimento, foi
se dando a partir do momento que o homem tornou-se capaz de grandes deslocamentos e as viagens
foram acontecendo — “pela abertura ao mundo, aos mundos” — descortinando novas realidades. Depois,
vieram sucessivas revolucbes nos meios de transporte, iniciadas pela ferrovia. Assim, para Gaspar
(2001:85) as viagens “catalisaram o processo de inven¢do da paisagem”, impulsionando o paisagismo,
em diversas areas do conhecimento, “com efeitos nas representacdes dos lugares e dos territorios, com
efeitos no uso do tempo e nas economias” (idem).

Cauquelin (2007, p.8), para quem “a paisagem é fruto de um longo e paciente aprendizado, complexo”,
analisa o desenvolvimento deste tema e, de acordo com sua visdo historicista, a paisagem s6 ganha
importancia no Renascimento, com o desenvolvimento da perspectiva; embora inicialmente funcionando

Desenhando bananeiras e papagaios, mandiocas e paes de agtcar | 29

como fundo para um primeiro plano, ocupado pela figura. Com a perspectiva, a cena ganha “uma cons-
trucdo espacial em profundidade”, e com a sucesséo de planos utilizados para completar a composicao,
"a natureza passa a cendrio, onde sdo representados eventos ou fatos.” (Gastal, 2008:4-5)

Esta autora lembra que a paisagem aparecia nos textos gregos, embora ndo lhe fosse dada muita
importancia J4 os poetas romanos do século 1 a.C. foram citados na Brevissima histdria da paisagem de
Sugimoto (2005) como tendo sido os primeiros a celebrar a beleza do campo e a fornecer modelos para
futuras pinturas de paisagem.

paisagens ilusionistas, que pareciam estender os espagos da sala, como que emolduradas por uma
janela; paisagens sacro-idilicas, com ninfas, arvoredos e templos; paisagens descritas por Vitrdvio,
em corredores decorados com pinturas de portos, praias, fontes, grutas, montanhas e pastores.
(idem:12)

A importancia dada aos jardins, também pelos romanos, pode ser vista como um caminho para a futura
valorizacdo da paisagem. Mas enquanto essa — por meio da perspectiva — trabalha com a ideia de infini-
to, 0 jardim era um mundo fechado. Ainda no mesmo periodo, Cauquelin (2007) destaca as pinturas
murais nas vilas de Pompéia na trajetoria de construgao da paisagem. Cenas de céus e passaros, mari-
nas e barcos, janelas encaixadas em enquadramentos de colunas, perspectivas de perspectivas. Mas “a
paisagem ‘pintada’ permanece cativa nas paredes cegas, é historica, narrativa. Nao abre a natureza a
visdo por meio de si mesma” (idem:79).

Os jardins ingleses do século 18 puderam ser incluidos definitivamente entre as primeiras manifestacdes
do pitoresco. Ndo eram geométricos, nem concebidos por arquitetos, como os jardins franceses e ita-
lianos. Entremeados de relvas, buscavam reproduzir cendrios de paisagens, sendo frequentemente con-
cebidos por pintores. Vale lembrar que o Kew Gardens, fundado em 1759 nas proximidades de Londres,
é 0 mais antigo e completo jardim botanico do mundo, responsavel pelo patrocinio de expedices cien-
tificas que, entre outros portos, passaram pelo Rio de Janeiro no século 19.

O jardim inglés ndo surge exatamente de necessidades, mas expressa anseios estéticos. Segue
motivos poéticos da Arcadia, e a abordagem pictérica do novo paisagismo desenvolve-se sob
impacto da Antiguidade e da paisagem italiana realizada pela pintura de Claude e Poussin (Belluzzo,
1994, v.3:18).

Claude Lorrain (1600-1682) e Nicolau Poussin (1594-1665) foram pintores franceses que tiveram sua
formacdo na ltalia, onde estudaram a paisagem da campagna romana. No regresso ao seu pais, Lorrain,
especificamente, consolidou-se como o grande paisagista do barroco francés, tornando-se sindnimo da
estética pitoresca (aquela que é digna de ser pintada). Foi ele quem, sequndo Gombrich (1999:300),
“abriu os olhos das pessoas para a beleza sublime da natureza”.

O conceito de pitoresco, em voga entre o final do século 18 e o inicio do 19, reunia “teorias, ideias e
convencdes populares (...) em torno da questdo de como olhar as paisagens”, passando com o tempo a
“ser aplicado a todos os temas agradaveis da pintura, deixando de se restringir a pintura de paisagem”
(Schwarcz, 2008:119).

No Rio de Janeiro, o estilo paisagistico pitoresco é exemplificado no projeto do engenheiro, botanico e
paisagista francés Auguste Francois Marie Glaziou para o Campo de Santana (1873-1880), o qual reve-
la uma “tendéncia paisagistica filiada ao movimento romantico, que regeu varias das manifestacdes
artisticas desse periodo” (Sisson, 2008:50).

Além das éreas publicas, o jardim se faz “indispensavel nas residéncias”, na sequnda metade do 19, tor-
nando a natureza “domesticada e privada”. (Terra, 2010:81). Essa postura se deve as grandes transfor-
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magBes ocorridas no periodo, inclusive a revolucdo industrial e as novas concepgdes de lazer (idem:75).

O termo paisagem, porém é anterior. Surge nas Ultimas décadas do século 18, para designar o género
que representava a natureza e seus elementos. Se ela antes era destinada ao interior das casas — quan-
do apresentava fun¢do decorativa, ou servia como pano de fundo para as pinturas historicas —, agora
comeca a ser tratada como um género independente, ganhando imagética propria e artistas dedicados
a ela. Tal transformagdo se deve ao Romantismo — movimento artistico, politico e filoséfico em vigor na
Europa desde as Ultimas décadas do século 18 até meados do 19 — caracterizado por uma visao de
mundo nacionalista, contrdria ao racionalismo do Neoclassicismo, e a objetividade do lluminismo.
Centrado no individuo, e ndo no mundo, o Romantismo voltava-se para o drama humano, os amores
tragicos, o lirismo, a subjetividade, a emogdo e o0 eu. Sua poética pastoril questionava o drama social da
revolucao industrial.

A Academie Royale des Beaux Arts — fundada na Franca, em 1671 por Jean-Baptiste Colbert, e a qual
outras academias da Europa se subordinavam — entre outros ditames estabelecia uma hierarquia de
géneros da pintura. Esta instituicdo foi 0 marco da transi¢do do sistema de guildas para o modelo de
uma academia financiada pelo Estado. A partir de sua existéncia, tornava-se praticamente impossivel
manter-se na Franga, como artista, sem integrar esta instituicdo que, por outro lado, restringia o ingres-
so dos artistas. A academia garantia que 0s novos talentos trabalhassem para a elevacao de Luis XIV e
de seu regime. Assim, as artes assumiam o importante papel de representacdo do monarca, passando a
ser consideradas uma atividade superior. “Ser pintor do rei era assim um privilégio dos membros da
Academia, e a posicdo era ndo s6 bastante disputada, como objeto de cilime” (Schwarcz, 2008:65).

Na hierarquia dos géneros de pintura, 0 topo era representado pela pintura histérica moralizante (/e
grand genre), que incluia o tema biblico e alegdrico. Depois, situavam-se a paisagem, o retrato, a
natureza-morta e a pintura de género. O retrato era considerado um trabalho menor, porém bastante
lucrativo e no qual o artista podia imprimir sua personalidade. A pintura de género — que apesar de
pouco prestigio, tinha bastante demanda — fazia referéncia as cenas de costume, derivadas das comé-
dias populares italianas, mas na Franca neoclassica simbolizava o artificial e desnecessério. "Até meados
do século XVII a arte poderia ser leve, decorativa e alegoérica, e ainda assim ser considerada uma grande
arte. A partir de entdo, e com o predominio do neoclssico, tudo seria diferente” (Schwarcz, 2008:77).

Mas a técnica académica e o racionalismo neoclassico ndo dariam conta do cenério inesperado que 0s
artistas franceses encontrariam nos tropicos. Além da estranha natureza, “a situacdo politica passageira
do monarca portugués era dificil de glorificar, e 0s escravos em nada se assemelhariam aos atléticos gre-
gos e troianos” (idem:116).

Depois do processo revoluciondrio ocorrido na Franca p6s-Napoledo, a Academia — ja enfraquecida —
passa a se chamar Institut de France, ainda se mantendo como instituicao reguladora das artes, mas
agora revisitada. Entre outras, apresentou alteracbes na hierarquia dos géneros. A pintura de paisagem,
especificamente, mudava sensivelmente de posicdo no mundo das artes académicas, adquirindo nova
relevancia, além de “passar a identificar-se com discursos de identidade nacional no inicio do século
XIX". Pois a paisagem, influenciada pela filosofia do Romantismo, mostra o “lugar a que se pertence” e
"0 suposto da diferenca” (idem, p.119).

0 escritor alemao Johann Wolfgang von Goethe, foi um dos romanticos a pensar a paisagem. Vista por
ele sempre “carregada de seu proprio autor”, ela seria mais uma descricdo de subjetividades do que da
realidade observada (idem, p.120). Viajando pela Itdlia em 1787, Goethe (1749-1832), conheceu o pin-
tor de paisagem, também alemao, mais influente na Europa daquele momento — Jakob Philipp Hackert
(1737-1807). Tornou-se seu aluno e chegou a pensar em abandonar as letras em favor da pintura.
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Antes, ja chamara a atengdo do escritor a tese do intelectual Joham Joachim Winckelmann, que explica-
va a superioridade da civilizagdo classica pelo fato de o homem encontrar-se em “total harmonia com o
mundo circundante” da natureza grega, o que teria favorecido o desenvolvimento de uma civilizagdo que
gerou uma arte “forte, saudavel e verdadeira”, que sobreviveu aos dias de hoje (Mattos, 2008:21).

O Romantismo alemao surgiu como resisténcia ao movimento iluminista francés. Sua critica ¢ ao modo
excessivamente racionalista e materialista de conceber 0 homem e o mundo; e a producdo dos pintores
do grupo evidencia essas diferencas:

Partindo do recém-cunhado conceito do Sublime que acenava para um discurso sobre a apresen-
tacdo indireta do irrepresentavel em arte (as ideias de Deus ou morte, por exemplo), esses artistas
fizeram da paisagem o espaco ndo mais de uma imitatio naturae, mas de projecdo de seus senti-
mentos, implodindo, assim, a légica que sustentava a propria ideia de hierarquia de géneros.
Segundo as novas teorias romanticas, a pintura de paisagem deveria ser considerada mesmo supe-
rior a propria pintura de histéria, na medida em que, através do sentimento evocado pela paisagem,
podia-se falar sobre os grandes temas humanos diretamente ao coragdo do observador, sem recor-
rer a representacdo indireta de uma acdo historica exemplar (idem:12).

Apesar do surgimento de pintores paisagisticos revolucionarios, continuaria a existir uma paisagem neo-
classica, inspirada no modelo dos grandes artistas do século 17 como Lorrain, Poussin e Dughet, nos
quais também Hachert se inspirou.

E recorrente a ideia de que a pintura de paisagem necessita de um olhar estranho que emoldura, recor-
ta e/ou destaca “uma mera ocorréncia do territério” que “passa a ter o sentido de unidade visivel”
(Beluzzo, 1994, v.Il:11). A paisagem é claramente entendida como um pedago da natureza “estetica-
mente processada”. “Uma forma de ver. Mediada por elementos histéricos, culturais, sociais” (Schwarcz,
2008:125). A moldura define limites valorizando o que o olho Vé.

Em um viés filosdfico, para Cauquelin (2007), esta “janela para o olho” pode ser de varios tipos, sendo
uma delas a do texto, pois este pode abrir ou limitar a visdo de determinada paisagem — como fizeram
as tantas narrativas (ndo ilustradas) dos primeiros viajantes.

A possibilidade de recortar a paisagem tornou-se efetivamente mais concreta com um instrumento que
ficaria conhecido como Claude Mirror ou Claude Glass, justamente numa referéncia ao pintor. Trata-se
de um pequeno espelho, ligeiramente convexo e de superficie escura, que dava a imagem nele reproduzi-
da uma gradacdo tonal suave, parecida com as das pinturas de Claude Lorrain. O usuério podia dar as
costas para a cena que desejava isolar do ambiente circundante, observando-a através do espelho.

Este instrumento foi amplamente usado por turistas e artistas amadores, no periodo em que se desen-
volvia o citado movimento de apreciacdo da natureza (século 18). Cem anos apds a morte de Lorrain, 0s
viajantes ainda costumavam julgar a paisagem natural de acordo com os padrdes fixados na obra do pin-
tor. Se a cena lembrasse uma de suas telas, estaria adequada para um piquenique (Gombrich, 1999:300).
Depois do arcadismo italiano, a escola de pintura holandesa foi muito importante para o desenvolvimen-
to da paisagem. A reforma protestante, nos Paises Baixos, impedia que os artistas pintassem santos ou
assuntos religiosos, fazendo com que se voltassem para a vida cotidiana e incluindo em seus temas a
paisagem, a natureza-morta e as cenas de género. Isto contrastava com o florescimento do barroco na
Europa catdlica.

A pintura holandesa juntou-se a pratica de viagens, em termos de importancia para a aprendizagem do
olhar dirigido as praias. Embora os paisagistas holandeses tenham comegado pelos bosques, rios e canais,
chegaram ao mar. Serd justamente na Holanda (antes dos famosos balneérios da Inglaterra) que o turis-
ta europeu aprenderd a apreciar a praia (Corbin, 1989) — futuro impulso de turismo no Rio de Janeiro.
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Fig. 4. A natureza tropical inspira cena idilica e mitica.

(...) a Holanda propde uma transicdo entre 0 modelo classico de apreciacdo da paisagem e o gosto
pela imensiddo. O espetaculo dos campos e a pintura de paisagem por ele suscitada conduzem
insensivelmente a admiracdo do mar (idem:47).

0 desenvolvimento da pratica de viagem também foi associado por Belluzzo (1994, v.lll) ao interesse
europeu pelo conhecimento cientifico da natureza tropical, estando aliados os desejos “de vivencia-la
pela sensacao, de experimenté-la diretamente, avista-la ou desbrava-la” (idem:11).

Na pintura de paisagem, a natureza “é objeto de uma construgéo estetizada” (Pesavento, 2004:2). Ela
é 0 que o pintor vé [ou o que o pintor destaca daquilo que vé], mas também é o produto “do quadro de
referéncias que, previamente ele possui e que passa a estar presente nesta tarefa imaginaria de recons-
trucao do mundo.” Assim, nenhuma paisagem sera apenas mimetismo, uma vez que engquanto represen-
tacdo, sera sempre criacao estética.

Imagens estéticas — entre elas a paisagem — sao marcas de historicidade e canais de acesso as “sensi-
bilidades e [ao] imaginario do homem do passado.” (idem:34)

Como todo e qualquer sistema histérico de representagéo coletiva, 0 imaginario se expressa por dis-
cursos e imagens que tomam como referente o real, mas que séo capazes de nega-lo, contorné-lo,
ultrapassa-lo. Assim, toda construcdo imaginaria do mundo comporta um contetido de ficcdo que
implica em escolhas, selecdo, criatividade, negacdo, mas que qualifica e confere significacdo a rea-
lidade e que se legitima pela credibilidade (idem:1).

Partindo da relagdo que Hans Belting estabeleceu entre a imagem de
natureza mental, a imagem visivel (aquela fabricada, que se utiliza de
um meio ou suporte material) e por fim o receptor, que observa e da
sentido a imagem, Lima (2008, s/p) conclui que os trabalhos dos
artistas viajantes “Materializam imagens mentais (impregnadas de
sentidos simbdlicos), associadas com elementos da realidade local,
gerando interpretacdes/sentidos (também imagens se assim quiser-
mos nomear) relacionadas ao contexto e a historia local” (idem).

Depois da paisagem, a pintura de género ganha espaco a partir da
escola flamenga. Ela diz respeito as representacdes da vida cotidiana,
do mundo do trabalho ou dos afazeres domésticos, do campo e da
cidade. “Referem-se ao universo burgués, & vida urbana e a economia
monetdaria que encontram nos Paises Baixos desenvolvimento acelera-
do”. Os padrdes estéticos do género afinavam-se ao gosto dos bur-

Philip Reinagle, Cupid inspiring the plants with love, gueses flamengos que se articulavam “a realidade do trabalho e do
gravura, 1805. Reproducéo: Martins, 2001. comércio, no qual ndo ha lugar para desmesuras nem pompas".6

A paisagem carioca vista pelos viajantes serd frequentemente adornada com animais, escravos, carros de
boi e personagens pastoris. Algumas vezes, o proprio artista sera um elemento discreto, em um canto da
composicdo, representado com seu bloco de anotacdes ou cavalete.

Estes elementos “afinavam-se com o gosto europeu pelo pitoresco e pelo tratamento romantico dado a
paisagem, (...) evocando um passado original e idilico” (Zenha, 2004:33). Mas a representacao dos nos-
sos tipos urbanos — que Turazzi (2002:26) chamou de “recenseamento icnografico das atividades
econdmicas e tipos sociais” — teve também vida propria no repertério do exético brasileiro de alguns pin-
tores estrangeiros. Ainda no século 18, o italiano Carlos Julido, oficial do exército portugués, representou

6 Disponivel em www.itaucultural.org.br
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tipos sociais brancos e negros, do Rio de Janeiro e do Serro do Frio,
incluindo-se ai aquelas que sao consideradas as primeiras imagens
da mineragdo brasileira. No século 19, provavelmente a primeira ini-
ciativa nesta tematica foi de um engenheiro portugués, chegado ao
Brasil em 1808 para ocupar o cargo de desenhista do Arquivo Militar
do Rio de Janeiro — Joaquim Candido Guillobel. Sequndo Turazzi
(2006:57), suas figuras de personagens do cotidiano popular foram
“realizadas em série e comercializadas a precos maédicos”, servindo
nos anos seguintes “de inspiracdo e fonte de pesquisa” para varios
artistas viajantes que tiveram suas obras sobre o Rio de Janeiro mais [
conhecidas, como o francés Jean Baptiste Debret ou o inglés Henry
Chamberlain. O austriaco Thomas Ender, o bardo russo Von
Léwenstern e o litégrafo brasileiro (filho de inglés) Frederico
Guilherme Briggs também se utilizaram desta tematica com
importancia. Entre os fotégrafos, destacam-se Christiano Junior que |4
levou os escravos de ganho para o interior de seu estudio e Marc
Ferrez, o qual, além da extraordindria cobertura dos aspectos natu-
rais e urbanos da cidade, registrou seus ambulantes de rua.

De qualquer forma, desde que foi inventada, a paisagem jamais

“deixou de estar presente na preocupacao de artistas, viajantes, Cadeirinha de alto luxo, c.1776-95.
cientistas e politicos” (Gaspar, 2001:85), e no turismo ganhara Fig. 6. Acima, Joaquim Candido Guilhobel,
importancia com as técnicas que garantiram seu registro e repro-  Interior de uma casa brasileira, c.7874-1876.
dutibilidade. Reproducdes: Ferrez, 2000.

1.3. A paisagem carioca

Se a expressao “boca banguela”, que Lévi-Strauss’ usou nos anos 1950, incomodou s brasileiros, tudo
indica que foi unanime o éxtase dos viajantes dos séculos anteriores, diante da entrada da baia da cidade
do Rio de Janeiro, tantas vezes foi citado nos relatos de época — e ainda é nos estudos contemporaneos
deste material. Os registros iconograficos deste pedaco de litoral, visto das embarcacdes, sdo muitos e
alguns bem antigos. A grandeza do cendrio parecia ndo caber no vocabulario existente ou nos tracos de
uma Unica folha de papel. Logo, a cidade demonstrou sua vocagdo como tema de panoramas. Juntos, 0s
varios pedacos de papel tentavam fazer caber um horizonte sem fim.

Nada do que vi até agora é comparavel em beleza a baia. (...) cada um dos quais eu julgava per-

feito em seu género de beleza, todos Ihe devem render preito, porque esta baia excede cada uma

das outras em seus varios aspectos. Altas montanhas, rochedos como colunas superpostas, florestas
luxuriantes, ilhas de flores brilhantes, margens de verdura (...) (Graham, [1824] 1956:174)

0 olhar estrangeiro produziu um extraordinario conjunto iconografico sobre a cidade, ao qual, ainda nos
dias de hoje, se adicionam descobertas de imagens mais que centendrias porém desconhecidas.

O primeiro desenho da baia do Rio de Janeiro de que se tem noticia (anterior mesmo a gravura da saida
da baia publicada por Staden, ja citada aqui) é de autor anénimo e localizacdo desconhecida. Esta re-
ferenciado na carta de Tomé de Sousa para o rei Jodo Ill, datada de 1° de junho de 1553, quando o reme-

70 antropdlogo francés Claude Lévi-Strauss, no seu livro Tristes Trdpicos, publicado em 1955, apelidou a baia de Guanabara
de "boca banguela”, pois achou que ela era grande demais e os “lugares importantes” ficavam muito distantes uns dos outros.

Fig. 5. No alto, Carlos Julido,
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tente assim se refere a bafa: “tudo é graca o que dela pode-se dizer” (Ferrez, 2000:24). Ao longo do
século 16, de forma geral, as poucas imagens produzidas do Rio de Janeiro representavam detalhes da
vida indigena, da flora, da fauna e dos produtos agricolas, tao diversos da cultura europeia. Coube ao
holandés Oliver van Noort o que Ferrez (idem:16) chamou de “tentativa de paisagem do Rio de Janeiro”
— um desenho esquematico da baia da cidade e a representagdo um tanto aleatéria de sua cadeia de
montanhas.

Fig. 7. No alto, Oliver van Noort, Rio de Janeiro, 1599.

Fig. 8. Acima, Frangois Froger, Sao Sebastido Vila Episcopal do Brasil, 7685.
Reproducéo: Ferrez, 2000.
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A primeira vista panoramica conhecida da cidade é um desenho de 1695, do francés Francois Froger, e
que deu origem a uma gravura em buril® (na pagina ao lado). A imagem abrange desde a igreja de Santa
Luzia até o morro do Sao Bento, tendo varias construgdes marcadas com letras que sdo identificadas em
legenda. Trata-se de uma ilustracao da narrativa de uma viagem do proprio Froger, ocorrida entre 1695
e 1697, publicada em Paris em 1698. Na mesma obra ha mais duas gravuras do Rio, do mesmo autor,
ambas com pontos de vista a partir do mar. Datada de quase meio século depois, uma aguada do frade
Francois Moyen, de 1744, costuma ser citada em bibliografia pelos detalhes como as rodas d'agua dos
beneditinos e as muralhas dos fortes da ilha das Cobras e do morro do Castelo, mas, para Ferrez
(2000:72) "a maior, melhor e mais audaciosa das perspectivas do Rio de Janeiro feitas até o principio do
século 19" é aquela atribuida ao italiano Miguel Angelo Blasco (c. 1760-62): um desenho em bico de
pena em que se vé desde a entrada da barra até o mosteiro de Sdo Bento, com a ilha das Cobras (de
onde a imagem foi tomada) em primeiro plano, constituindo-se assim na mais extensa vista do Rio de
Janeiro no século 18. Com 2,5 m este é, entdo, 0 mais antigo panorama da cidade.

t uE j

Fig. 9. No alto, Francois Moyen, Vista em perspectiva do Rio de Janeiro, 71744. Reprodugdo: Ferrez, 2000 .

Fig. 10. Acima, Miguel Angelo Blasco, Prospectiva da cidade do Rio de Janeiro vista da parte norte,
¢. 1760 — possivelmente o original inacabado que serviu de base para execucdo da aquarela colorida.
Reprodugdo: Lago, 2009.

8 Buril é o instrumento mais usado para marcar a matriz de gravura, quando esta é de metal. O termo é também utilizado para
designar o género da gravura resultante deste tipo de impresséo. Ver, ao final do capitulo 2, o adendo “Sobre gravura e os proces-
sos de reproducdo da imagem” (p.103).
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Fig. 11. Miguel Angelo Blasco, Prospectiva da cidade do Rio de Janeiro vista da parte norte, ¢. 1762
(ver pdgina anterior).

Reprodugéo Ferrez, 2000

Fig. 12. Detalhe da versdo inacabada do panorama de Blasco, apresentado na pagina 35,
onde se pode ver detalhes minuciosos da cidade.

Reprodugdo Lago, 2009.



Fig. 13. No alto, Dominic R. A. Serres,
Vista do ancoradouro do Rio de Janeiro
com a chegada de um esquadréo britanico, 7782. representacao urbana, afastada do litoral, em periodo que a

Fig. 14. Acima, Willian Alexander entrada na col6nia era proibida a estrangeiros.
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Sempre a partir de Ferrez (2000), contamos em apenas dezessete — além de alguns poucos anénimos —
os artistas estrangeiros que retrataram vistas da cidade, entre o final do século 18 (a partir de Froger) e
o inicio do século 19 (até o emblemético ano de 1808). Sdo franceses, ingleses, italianos e portugueses
que formaram um repertério de imagens que podemos chamar de pequeno porte, considerando-se os
113 anos do periodo e os incontaveis autores de iconografia que teriamos ao longo do século 19.

Quase todas estas vistas sdo tomadas do mar (lembrando que nem sempre era possivel desembarcar na
cidade), e mostram o perfil das montanhas e as principais edificacdes da cidade. Os originais sdo em geral
em bico de pena a nanquim, algumas vezes aquarelados. Alguns foram reproduzidos em publicacbes
impressas do mesmo periodo ou no século 19.

Importante que se diga que nos detivemos na catalogagdo das vistas ou paisagens do periodo, mas
Ferrez (2000) enumera outras referéncias iconograficas do Rio de Janeiro na mesma época, como plan-
tas da cidade, desenhos de engenharia, de fardas e de carros alegéricos, cartografia, topografia, etc.

Dentre o repertério acima, destacamos as seguintes imagens setecentistas:

* A producdo do capitdo italiano Carlos Julido (entre 1776 e
1795), por ter ido além do registro de perspectivas do Rio de
Janeiro9, mas também dos meios de transportes, perso-
nagens, vestimentas e condicdes sociais do Brasil, tendo dei-
xado uma valiosa documentagdo iconografica para a historia.

® Pela beleza da cena e a raridade da técnica dentro do con-
junto, o 6leo sobre tela do inglés Dominic Serres, de 1782.
Retrata a chegada de uma esquadra inglesa ao porto do Rio
e a Unica coisa que se vé da paisagem carioca é o Pao de
Aclcar — o suficiente.

e Também o 6leo sobre tela, do italiano Jodo Francisco Muzzi,
de 1789, traz a representacdo do incéndio da igreja N. S. do
Parto. Merece mencao pela originalidade do tema, o registro
histérico do acontecimento, e pelo fato de ndo ser mais uma
representacao do litoral e sim uma representagdo urbana.
Muzzi também retratou o momento em que Mestre Valentim
apresenta ao vice-rei as plantas do novo edificio do Recolhi-
mento, anexo a igreja destruida. Os dois episddios também
foram temas de duas pinturas do brasileiro Leandro Joaquim. 10

e As diferentes visdes do Aqueduto da Carioca, de Willian
Alexander, 1792, destacam-se também pelo fato de ser uma

0 aqueduto no Rio de Janeiro, 1792.

Reproducées: Ferrez, 2000.

9 Sua obra sobre o Rio é importante, mas sua produgdo é especialmente valiosa em relacdo a atividade de mineracdo no estado
de Minas Gerais.

10 Segundo Ferrez, a existéncia dos quadros repetidos talvez seja pelo suposto fato de o vice-rei ter levado consigo, para Portugal,
os originais de Muzzi, mas ter desejado no Brasil o registro de sua obra de reconstrucdo da igreja, em cdpias encomendadas a
Leandro Joaquim, que “tomou liberdades préprias de um artista, movimentou as figuras (...), criou novos elementos e modificou
outros...” (Ferrez: 2000:102).
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Fig. 15. B. Sydenham, 1795. Partes
de panorama circular do

Rio de Janeiro.

Reproducées: Ferrez, 2000 e

Horta, 2000.

e O primeiro panorama completo da baia do Rio de Janeiro. Trata-se de um conjunto de aquarelas com
assinatura “B.S." no verso, que demorou a ser identificada pelos estudiosos da iconografia carioca.
Porém, Lago (2009:42) nos conta que em um navio inglés ancorado na bafa, em 1795 (mas impedido
de aportar no Rio), encontrava-se o artista amador B. Sydenham, o qual fez esbocos detalhados do per-
fil da cidade. Seus desenhos serviram de base para oito aquarelas acabadas de seu irmdo T. Sydenham,
que “pretendia formar uma grande composicdo panoramica circular daquela bafa mitica”. Dezessete
anos mais tarde (1812), as aquarelas deram origem a uma série de gravuras, em a’gua—tinta1 1 coloridas,
que formam um panorama circular.

* Finalmente, pela curiosidade das cenas, destacam-se as vistas do Rio pintadas no teto de uma casa na
cidade de S&o Sebastido, em Sdo Paulo. Algumas s&o copiadas (de meméria ou a partir de esbocos) dos
ovais de Leandro Joaquim; outros (na opinido de Ferrez) sdo mais primitivos e ingénuos.

Leandro Joaquim parece ter sido o Unico brasileiro a pintar vistas da cidade no século 18. Além dos
quadros citados, relativos ao incéndio e reconstrucdo de uma igreja, é a ele atribuido um conjunto de
pinturas sobre suportes elipticos1 2 (referidos na casa de Sdo Sebastido), provavelmente produzidos entre
1780 e 1790, sem assinatura ou data. Seus temas foram: “Cena maritima”, representando frota mer-
cante inglesa; “Revista militar no Largo do Carmo”, representando uma parada em louvor ao principe
dom Jodo; “Romaria maritima diante do Hospital dos Lazaros”, representando festejo religioso sequido

de piquenique; “A pesca da baleia no Rio de Janeiro”; “Vista da Praia, Morro e Igreja da Gléria”; Vista
da Lagoa do Boqueirdo, Aqueduto da Carioca e Igreja da Lapa e Santa Teresa”.

Souza Neves (2000:25) baseia-se no conjunto de Leandro Joaquim para conjeturar que a presenca da
natureza ou da paisagem nao foi sempre evidente nas representacdes do Rio por artistas locais, pois nes-
tas obras “a paisagem natural é moldura iconograficamente acidental para o cendrio essencial: o porto
do mar — praca de guerra e praca comercial — que da sentido a cidade colonial”. No século 19 porém,

Os pintores-viajantes aplicam-se em definir, com todos os detalhes, os contornos das montanhas
apenas esbogadas nos quadros atribuidos a Leandro Joaquim. Os rochedos e morros escrupulosa-
mente delineados, o mar onipresente e a vegetacdo luxuriante estudada e reproduzida tornam-se
protagonistas da paisagem retratada, e ndo mais apenas a moldura de registros da cidade-porto
colonial e de sua vida social. (idem, p.27)

1 Ver, ao final do capitulo 2, o adendo “Sobre gravura e os processos de reproducao da imagem” (p.103).

12 Estes painéis pertenciam a um dos pavilhdes do terraco do Passeio Pablico, demolido em 1817 por causa de uma ressaca.
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0 morro do Pédo de Aglcar foi desde sempre, e ainda é, o principal icone da cidade. Seu desenho é claro
em varios mapas anteriores a grande producao iconografica dos viajantes e, neles, denominacdes como

nou

“Pao de Sugar”, “Pot de Beurre” ou “Sombrero” tentavam tornar sua identificacdo imediata.

O rapido registro realizado no local e muitas vezes reproduzido e interpretado na Europa por
gravadores ou desenhistas que nunca tinham conhecido esses lugares, tornou-se imagem quase
onirica desse pafs chamado Brasil (Chiavari, 2000:68).

Para a autora (idem:59), o primeiro reconhecimento oficial da prépria cidade a sua paisagem — cidade
que construia seus palacetes de costas para 0 mar — deu-se, com a construgao, em 1891, de uma rotun-
da em frente ao Pago Imperial, na Praca XV, para abrigar a exibicdo pUblica do panorama do Rio, de auto-
ria de Victor Meirelles, antes exibido com sucesso em Bruxelas e Paris. '3

Com frequéncia, a natureza dialogava com elementos construidos na iconografia do Rio de Janeiro pro-
duzida pelos viajantes do século 19. Nas vistas panoramicas da cidade, representadas a partir da entra-
da da baia, percebia-se “cada pequena elevacdo coroada com sua igreja ou fortaleza” (Graham,
1956:174), tornando-as tema recorrente nas representaces da cidade, assim como “navios ancorados
ou em movimento e inimeros barcos movimentando-se num clima delicioso” (idem). Assim, a regido da
atual Praga XV (porto de entrada e ndcleo principal da cidade, com o palécio imperial e o chafariz trian-
gular), as igrejas (em especial a de N. S. da Gléria, mas também o mosteiro de Sdo Bento, os conventos
de Santo Antdnio e de Santa Teresa e a Ordem Terceira de Sao Francisco'4), e 0 aqueduto da Carioca e
0 Passeio Publico foram representados em numerosas imagens que deixam transparecer tanto os dita-
mes estéticos das escolas de pintura da Europa como os interesses do Brasil em mostrar simbolos de
desenvolvimento e de poder politico, econdmico e religioso e assim “o nivel de desenvolvimento alcanga-
do pelo pais”, estimulando “a curiosidade, o interesse e a crenca nessa terra” (Chiavari, 2000:56).

Especialmente o aqueduto, inaugurado em 1750, surpreendia os viajantes pela monumentalidade de sua
escala e por assemelhar-se aos aquedutos romanos tdo referenciados por artistas que ja tinham visitado
a Itélia. Nas suas representaces apresenta-se como “o Unico monumento que quase quer competir com
a natureza; junto com os morros comporta-se visualmente como um elemento de delimitacdo do
perimetro urbano” (idem:56).

A medida que se permitiu aos viajantes penetrar pelos meandros da cidade — além da paisagem construi-
da — novos encantos naturais iam sendo descobertos, como a floresta, sua flora e quedas d'agua. E as vis-
tas antes tomadas do mar (de fora para dentro), passaram a ser feitas do alto de seus morros (de dentro
para fora), tendo a bafa como fundo. A frequente citagdo “vista tomada a partir da Ilha das Cobras” evi-
dencia como este era um ponto privilegiado de observacao tanto da baia, como da cidade. Assim como os
morros do Castelo e de Santo Antdnio, que possibilitavam uma visao de 360° de mar e cidade.

A vista panoramica tornou-se o modelo paisagistico por exceléncia do século 19, o que “demonstra uma
profunda afinidade desse século com a visdo do todo ou de um espaco amplo” (Beluzzo, 1994 v. IlI:50).
O Rio de Janeiro, com seu desenho ondulado de morros junto ao litoral, parecia ter sido especialmente
criado para a representacao panoramica —"os artistas viajantes realizavam seus panoramas combinan-
do a visdo prospectiva, que descortinava o horizonte de um ponto mais alto, com a visao pan-6tica ou
circular que alcancava os 360° do campo visual” (Turazzi, 2005:27). Entre desenhistas, pintores, gravuris-
tas e fotografos, foram muitos os artistas que exploraram esta linguagem na representacdo da cidade,
encontrando-se no século anterior os pioneiros: de Angelo Blasco, uma vista plana de 2,5 m (1760) e de

13 0 Panorama enquanto fenémeno de entretenimento do século 19 serd tratado no capitulo 2.

14 Menos conhecido, embora historicamente tdo importante, esta localizado a esquerda do convento de Santo Antdnio, no morro
do mesmo nome, funcionando hoje como Museu de Arte Sacra.
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B. Sydenham (1795) os esquemas para um panorama circular gravado em 1812 (ambos ja citados na
revisdo que fizemos da iconografia carioca setecentista — ver p.39).

A muito conhecida obra de
John Barrow — Viagem a Co-
chinchina — sobre sua aven-
tura de circunavegacao entre
1792 e 93, editada na Ingla-
terra em 1806 e na Franca
em 1807, traz uma gravura
colorida com dois aspectos
panoramicos do Rio de Janei-
ro. Para manter a ideia de
grandiosidade, esta pagina
da encadernacéo era em for-
mato maior e dobrada duas I

vezes (recurso comum a €po- g, 16. John Barrow, Vista do entormo do porto do Rio de Janeiro, ¢.1792.
ca). A mesma obra também Reproducéo: Lago, 2009

exibe uma vista colorida da

Lapa com o aqueduto, que se soma ao pequeno conjunto da iconografia urbana da cidade produzida (e
as vezes publicada) antes do fim do isolamento do territorio brasileiro.

Um panorama litografado do Rio, com mais de um metro, também foi encartado, com vérias dobras, em
publicagdo de 1844, de Eugenio Rodriguez — oficial da Marinha siciliana que acompanhava a viagem de
dona Thereza Cristina quando do seu casamento com dom Pedro.

Fig. 17. Eugenio Rodriguez , Cidade de Séo Sebastido do Rio de Janeiro, tomada da Iha das Cobras, 7843.
Reproducéo: Lago, 2009

Na pintura, as vistas panordmicas poderiam ser formadas por uma sequéncia de desenhos apresentados
lado a lado, ou constituir uma imagem de 360° apresentada de forma circular. Neste caso, os diferentes
quadros eram tomados de diferentes pontos de vista — a partir de uma mesma localizacdo central, como
0 alto de um morro ou o centro da baia da entrada da cidade — de forma que cada parte guardasse um
enquadramento préprio, mas juntos formassem uma imagem Unica. Os panoramas circulares variavam
em escala, desde aqueles que podiam ser observados de cima (as vezes chamados de panoramas de
saldo); até aqueles montados dentro de uma estrutura propria, na qual o observador entrava e tinha a
sensagdo de estar no local real — como o de Meirelles que mencionamos ha pouco — concebidos como
entretenimento comercial.

Dentro da escala possivel para os artistas viajantes, 0s mais extensos panoramas do Rio do inicio do sécu-
lo 19 sdo as aquarelas do inglés Essex Vidal, com 5,31m e 5,44m, que guardam as caracteristicas da
tradicdo inglesa de pintura de marinhas, em que os navios em primeiro plano sdo pintados com precisao.
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Também de 1835 é o provavel primeiro panorama impresso da cidade, cujo conjunto mede quase seis
metros. Foi publicado originalmente, em Londres, sob a forma de album com dez pranchas de gravuras
coloridas a mao, gravadas por J. Dickson a partir de quadros de Le Capelain, baseados em eshogos origi-
nais feitos in loco por Edward Nicolle Jr.

O “"melhor panorama gravado do Rio de Janeiro na primeira metade do século 19", na opinido de Lago
(2009:80) foi tomado do morro do Castelo em esbocos de Félix-Emile Taunay, posteriormente gravados
e aquarelados por Friederich Salathé e editado por Jakob Steinmann em 1840.

Tais esbocos também foram copiados pelo francés Guilherme Frederico Romny e estas copias serviram de
base para um panorama exposto em Paris, em 1924, em rotunda de visitacdo publica.

Emeric Essex Vidal.
Fig. 18. No alto, Panorama da Baia do Rio de Janeiro, 7835. Reproducao: Lago, 2009.
Fig. 19. Acima, detalhe de Panorama Circular da Baia do Rio de Janeiro. Reprodugdo: Horta, 2000.

Félix-Emile Taunay, (composicdo original) / Friederich Salathé (gravacéo e coloracdo) / Jakob Steinmann (edicao).
Fig. 20 (a-l). Le Capelain (pinturas) / Edward Nicolle Jr. (desenhos originais). Fig. 21. No alto, metade da tomada;
Conjunto e detalhes de Vistas panoramicas do Rio de Janeiro e seu entorno, gravadas em 1835. Fig. 22. acima, detalhe do Panorama do Rio de Janeiro tomado do morro do Castelo.
Reprodugdo: Lago, 2009. Reprodugdo: Lago, 2009.
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Mas aquele que recebeu o titulo de “O mais belo panorama do Rio de Janeiro” 13 ¢ uma vista circular
tomada do alto do morro do Castelo por William John Burchell — naturalista e artista inglés, pouco men-
cionado entre nos, que esteve no Brasil entre 1825 e 29. A obra em grafite e aquarela é dividida em oito
folhas de 37 x 54 cm cada, formando um circulo cujo o comprimento linear de 432cm. Encontra-se em
Johannesburg e ndo esté reproduzida na bibliografia consultada.

A linguagem panoramica esteve presente também nos registros fotograficos de que a cidade foi tema ao
longo do século 19 e inicio do 20. Augusto Stahl, George Leuzinger e principalmente Gilberto Ferrez — “afi-
cionado pela fotografia panoramica” — tentaram mostrar a grandiosidade da cidade e a singularidade de
sua paisagem por meio de desafios, pesquisas e experiéncias que a linguagem impunha (Turazzi, 2005).

Na fotografia, o formato paisagem — conceito ainda hoje utilizado nas impressoras e cameras fotografi-
cas — atingiam em geral 20 cm x 40 cm e 25 cm x 50 cm; mais raramente 30 cm x 60 cm, sendo que
Ferrez chegou a trabalhar com 80 cm. Mas, tal como as aquarelas ou gravuras, a fotografia panordmica
podia ser consequida a partir de placas de dimensdes convencionais que, quando justapostas em sequén-
cia, formavam imagens de grandes dimensdes. Nao necessitando, para isso, de cadmera diferenciada ou
negativo de formato especial, embora elas existissem. Ferrez, por exemplo, adquiriu uma cdmera
panoramica, em 1878, quando voltou a morar no Rio, depois de uma temporada na Franca.

Essa era uma contribuicdo, “essencialmente fotografica” que se introduzia no universo de produgdo de
panoramicas. A imagem, de 110° a 190°, obtida em um suporte curvo ou plano, era produzida por um
equipamento que, com o movimento da objetiva e/ou da camera, reproduzia, sem interrupgao, 0 movi-
mento de varredura do olhar em um pequeno espaco de tempo (idem:31). “A histéria da fotografia indi-
ca-nos que o formato panoramico atendia a dois desejos inerentes a quase todos os fotdgrafos do sécu-
lo XIX: 0 alargamento de seu campo visual e a valorizacdo de suas obras (idem:43).

1.4. A complexidade documental

O conjunto de obras genericamente conhecido como iconografia de viagem e indiscriminadamente
reconhecido como registro documental ¢, na verdade, extenso e heterogéneo. Conforme a intencdo do
autor, ou a demanda de quem encomendava o trabalho, estas imagens eram por vezes fantasiosas, ou
registro de carater cientifico. Ora destinavam-se a ilustrar textos de relatos de viagem, ora guardavam
sua autonomia enquanto imagens artisticas.

Ao almirantado importava descrever, com precisdo, perfis e marcos litordneos para torna-los reco-
nheciveis por navegadores. Aos naturalistas — grupo no qual podemos incluir herborizadores e jardineiros
—, interessava 0 mapeamento de espécies botanicas desconhecidas. Aos pintores interessava as novas
composicdes paisagisticas que incluiam também a paisagem construida, a etnografia, os hébitos e cos-
tumes sociais, a construcdo do exético. A escolha dos elementos da composicdo de uma imagem pode-
ria priorizar objetivos estéticos em detrimento de uma fidelidade absoluta. E assim como aconteceu com
as narrativas de viagem nos séculos anteriores, 0s oitocentos presenciaram numerosas apropriagdes,
colagens e releituras (consentidas ou ndo) de imagens entre os artistas. Gravuras derivadas de pinturas
e vice-versa.

De modo geral, a opinido ou a representacdo que os viajantes manifestavam em seus territorios, sobre
as terras que descobriam, ndo podem ser entendidas de forma absoluta ou isenta, sendo “inevitavel

15 Titulo de edicdo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, com notas de Gilberto Ferrez, 1966.
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encontrar nessas imagens inten¢des que ultrapassam claramente a preocupacdo documental” (Lima,
2008:4). Isto inclui o fato de todo artista viajante levar consigo “tradicdes artisticas locais” (Belluzzo,
1994:18) — sendo /locais, os mais diversos — ou ainda de que cada representante de determinada cul-
tura, representava o Novo Mundo, o Brasil ou o Rio de Janeiro de maneira propria. O que ndo simplifica
a questdo que se colocava para eles: “como admirar e compreender uma natureza tdo diversa da
europeia, a partir de que lentes?” (Martins, 2001:40).

Em muitas obras, as convencdes europeias estdo claramente visiveis, mas nem sempre elas dariam conta
das experiéncias que estavam sendo vividas em novos territdrios. No caminho inverso, os artistas levavam
para casa as cores, luzes e atmosferas que conheciam nos trépicos.

Existia uma valorizacdo daquilo que ndo era caracteristico no seu lugar de origem e que parecia estra-
nho ao olhar de fora. Contudo, como as pinturas, cartas nauticas e até relatos de viagem destinavam-se
a publicos especificos, muitas vezes eram produzidos com a preocupacdo de atender a demanda de suas
audiéncias e ndo de produzir informacdo fidedigna. Estas obras também seriam definidas pelos preceitos
ideoldgicos, culturais, religiosos e imperialistas vigentes. A liberdade de expressdo caminhava entre o que
era esperado e o que podia ser mostrado. Entre os interesses das elites e a demanda popular. Entre o
esforco individual e o interesse social. Entre a vontade e a cautela.

Além das limitacBes culturais, somam-se a fragilidade documental das imagens deixadas pelos artistas
viajantes alguns vicios profissionais da época. Muitas vezes, o pintor fazia um esboco presencial de uma
cena e depois a reconstruia, em seu atelier (até mesmo na Europa, anos depois), valendo-se da memoria,
mas também de outras referéncias. Alguns artistas produziram imagens de locais que supostamente nao
conheceram. Vérios se apropriavam (provavelmente com consentimento) de elementos dos desenhos de
outros, em novas composicdes ou até mesmo repetindo praticamente a mesma estrutura do original. Esta
apropriacao é evidente para alguns criticos, sobretudo quando o tema ou objeto repetido nao era ébvio
nem de facil acesso. Percebem-se, também, perspectivas distorcidas para que na composicdo coubesse
mais um ou outro elemento arquitetdnico.

E importante ainda chamar a atencdo para o fato de, quando publicadas, estas obras serem reproduzi-
das em litografia ou chapa metélica por terceiros que, algumas vezes mais, outras menos, alteravam o
original. Comparando os desenhos originais e as gravuras editadas, de um mesmo artista, percebe-se no
segundo estagio a coexisténcia de elementos de originais diferentes, que ndo necessariamente cor-
respondiam a realidade. No caso de uma edicdo reunir desenhos de artistas diferentes, um outro dese-
nhista era chamado para produzir novos originais, unificando a linguagem de todas as imagens.
Finalmente, o processo de transformacdo do desenho em gravura poderia envolver mais de um artifice,
com diferentes funcdes, como desenhista, delineador, gravador, colorista, etc. Nas pedras do &lbum de
Rugendas, por exemplo, teriam trabalhado 22 litdgrafos diferentes (Beluzzo 1994, vol.3: 80). A Ultima
etapa — de colorizacdo da litografia — era manual, podendo também passar por diferentes artistas, numa
mesma edi¢do, o que faz com que tenhamos hoje diferentes originais de uma mesma obra. Assim, era difi-
cil manter a fidelidade das informac@es, ainda que fosse a funcdo dos editores controlar este processo.

Em alguns casos, os originais que geravam as gravuras eram bastante bem acabados — como as aquare-
las de Debret. Em outros, eram mais esquematicos e mais sujeitos a interpretaces — como os desenhos
de Rugendas. Este, provavelmente sequer acompanhou a producdo do seu album sobre o Brasil, editado
na Franca, uma vez que, na época, estava viajando pela América do Sul. Finalmente, ndo era incomum
algumas créditos diferentes para paisagem e para figura humana.

Sao muitos os exemplos que nos fazem crer que era relativa a preocupagao da imagem com aquilo que
hoje chamamos de realidade. Decerto, porque muito pouco dos receptores dessas imagens teriam aces-
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so a propria realidade. Os indios do dlbum de Debret, por exemplo, foram taxados de californianos
(provavelmente copiados de outra fonte) e severamente criticados, na época da publicacdo de sua obra,
pelo Instituto Historico e Artistico Nacional (Lago, 2009). Por outro lado, é visivel que as representacdes
etnogréficas de Debret tenham influenciado outros artistas.

De qualquer forma, o olhar seletivo e as construgdes (conscientes ou ndo) destes artistas seriam “efeti-
vamente o sedimento para aquilo que irdo se considerar atrativos” do Rio de Janeiro. Atrativos que
estardo ligados a natureza e a seus aspectos de exotismo e pitoresco, pois 0 conceito classico de civiliza-
cdo, desses viajantes, ndo lhes permitiria ver nada de interessante na vida social, cultural ou urbana do
Brasil (Camargo, 2007:17).

1.5. Os artistas — apenas uma pincelada

Em funcdo da ja citada protecdo que a metrdpole exercia sobre a coldnia em relacdo aos olhares
estrangeiros, poucos artistas tiveram oportunidades de registrar aspectos do Brasil ao longo do periodo
colonial. Foi Frans Post o primeiro europeu a documentar de forma relevante um pedaco das Américas.
Trazido pelo principe holandés Mauricio de Nassau, ainda no século 17, ele fez parte de uma comitiva
que reunia experts de diversas areas — geografos, cartografos, engenheiros, arquitetos, pintores, gravuris-
tas e humanistas. “Uma vida cultural intensa se organizou em torno do principe e sua corte, como uma
espécie de transposicao da Europa para o meio tropical da Nova Holanda” (Pesavento, 2004:3).

Post esteve no nordeste do Brasil entre 1637 e 1644. Era, entdo, um artista bastante jovem, mas j4 ta-
lentoso, embora ainda sem reconhecimento. No Brasil, suas tintas guardavam caracteristicas da escola
holandesa, como o céu ocupando dois tercos da tela. Um céu baixo e acinzentado, que “nunca assumiu
0 azul do Nordeste”, sequndo Lago (2009). Teria pintado aqui cerca de dezoito telas a 6leo, represen-
tando as provincias de Nassau, das quais apenas sete estao localizadas.

Enquanto Post documentou a paisagem e a natureza de diversas regides do nordeste brasileiro, Albert
Eckhout — seu colega na mesma missdo — fez o registro etnografico dos tipos sociais que encontrou no
Brasil, além da documentacdo botanica e zooldgica da regido, destacando-se, do ponto de vista estéti-
co, suas composicdes de natureza-morta.

De volta a Europa, Frans Post especializou-se em telas que — a partir dos estudos que fez no Brasil — re-
presentavam cenas das indias ocidentais que eram vendidas para viajantes que tinham estado no Brasil.
Em um segundo momento, trabalhou de forma ainda mais comercial, criando composicdes imagindrias
de paisagens brasileiras, a partir de elementos auténticos que teria registrado aqui. Estas composicdes
repetiam-se bastante, e agora apresentavam um céu mais azul do que o das obras iniciais — o que Lago
(2009) chamou de “memoria reconstruida”.

Além deste evento isolado, o Brasil continuaria praticamente oculto aos olhares estrangeiros. Os poucos
artistas residentes na colénia — pintores, escultores e entalhadores — também n&o se dedicavam a repre-
sentar sua propria terra. Eram absorvidos por irmandades religiosas, além de produzirem oratérios para
casas de familias abastadas. Neste lastro, pintavam retratos a 6leo dos principais membros das irman-
dades, assim como dos governadores e vice-reis. Mesmo assim, sofriam a concorréncia dos profissionais
europeus, cujas obras adquiridas em Portugal eram remetidas para o Brasil. (Berger, 1990:11). Leandro
Joaquim, ja citado, é a grande referéncia como artista brasileiro do século 18, tendo pintado vistas e
acontecimentos da cidade.
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No século 19, porém, torna-se incrivelmente volumosa a produgdo iconografica sobre o Rio de Janeiro
pelo olhar estrangeiro. Partindo-se da hipotese de que esta producdo contribuiu (ou mesmo foi respon-
savel) para definir o carater da cidade enquanto destino turistico, vamos lancar aqui um breve olhar sobre
estes artistas e suas obras.

Na pequena circunscri¢do deste capitulo, no entanto, e diante de tdo vasto e j& muito estudado assunto,
nao pretendemos apresentar novas descobertas sobre os artistas viajantes. Embora possa haver ainda
muito para ser revelado, pois ja no século 21 vieram a pUblico obras ainda inéditas (até entdo, ndo ca-
talogadas no Brasil), de colecbes particulares e publicas da Europa.

Também n&o nos cabe analisar as peculiaridades da linguagem de cada artista, nem julgar a qualidade
de suas obras. Sabido é que alguns deles foram considerados menores por criticos de arte, e seus traba-
lhos reconhecidos apenas pela sua contribuicdo documental. Pretendemos apenas citar, e situar, alguns
artistas cujas obras tiveram mais repercussao na bibliografia especializada. Assim, os nomes ndo men-
cionados serdo em maior nimero do que 0s citados. 10

N&o nos preocupamos com uma divisdo entre os artistas stricto sensu (com formacdo nas Belas Artes) e
aqueles a servico das missdes cientificas (cujo objetivo era o de registrar descobertas), ou ainda os
amadores (diplomatas, comerciantes, militares) que pintavam o pitoresco por deleite. Vamos partir de
uma classificacdo primaria: os franceses organizados por Lebreton, os austriacos da comitiva de dona
Leopoldina e um heterogéneo grupo de ingleses — parte financiada por entidades promotoras do desen-
volvimento cientifico; parte embarcada nos navios que transportavam prisioneiros para a Australia, fazen-
do escala no Brasil; parte de amadores que se encantavam com a natureza; e ainda aqueles da missao
inglesa, liderada por Charles Stuart, que veio tratar do reconhecimento da independéncia do Brasil.

Entre os artistas que passaram pela Corte Tropical, o grupo que ganhou maior difusdo foi aquele que
ficou conhecido como da Missdo Artistica Francesa. Dentro desse grupo, Jean Baptiste Debret — pintor
de historia — tornou-se, em nosso meio, 0 maior icone entre os artistas viajantes que retrataram a cidade
do Rio de Janeiro, embora fosse Nicolas-Antoine Taunay — pintor de paisagem — o mais renomado do
grupo na Europa.

Esta missdo, que teria sido idealizada, em 1815, pelo Conde da Barca (ministro da Marinha e Dominios
do Ultramar, e depois interinamente ministro da Guerra e Estrangeiros) tinha por finalidade implementar
as artes Uteis ao pais, por meio da criacdo de uma Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios. A Joaquim
Lebreton — secretario recém-demitido da Classe de Belas Letras, do Instituto de Franca — coube selecionar
a pequena comitiva de artistas bonapartistas, entao desempregados com a queda de Napoleao, e inte-
ressados em viajar para o Brasil sob os custeios do governo portugués. Apés um ano de negociacdes, a
missao foi constituida.

O pintor Nicolas Taunay trazia consigo a mulher e cinco filhos. Seu irmao Auguste-Marie Taunay, escul-
tor, vinha acompanhado de um aprendiz. Auguste-Henri-Victor Grandjean de Montigny, arquiteto, com
sua mulher, quatro filhas, dois discipulos e um criado. Outros integrantes do grupo eram Charles Simon
Pradier, gravador; Francois Ovide, professor de mecanica; Nicolau Magliogi Enout, mestre serralheiro;
Jean Baptiste Level, mestre-ferreiro e perito em construgao naval; Louis Joseph e Hypolite Roy, pai e filho,
carpinteiros e fabricantes de carros; e Fabre e Pilite, surradores de peles. Juntaram-se mais tarde ao grupo
os irmaos Marc Ferrez, escultor, e Zephérin Ferrez, escultor e gravador.

16 05 dados biograficos dos artistas relacionados neste capitulo partiram principalmente de Ferrez (2000) e Cunha e Menezes
(2004).
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Schwarcz (2008) defende a tese de que a Missdo Artistica Francesa nunca existiu nos moldes caracteri-
zados pela historiografia. Dom Jo&o ndo teria contratado para sua corte, artistas que antes serviam a seu
inimigo francés. Ao contrario, teriam sido os proprios artistas que, a procura de um exilio, se autoconvi-
daram a transferir-se para a corte tropical, a fim de criarem uma Academia de Belas Artes. Entre varios
outros documentos e argumentos, a autora ilustra sua hipétese com a seguinte carta de Nicolas Taunay
a dom Jodo VI:

Vossa Majestade (...), pode na sua bondade realizar todos os desejos de meu coragdo ao me permi-

tir dedicar-me ao seu servico e aquele de sua augusta familia, seja na qualidade de professor de

desenho dos principes ou das princesas, a quem meus cabelos brancos me permitem chegar perto;
seja ao me dar o cargo de conservador dos seus quadros, estatuas, etc. etc. etc.

()

Assustado sobretudo pela dltima invasdo de Paris, todas as minhas esperangas se dirigem ao asilo
que Vossa Majestade escolheu para si mesma na sabedoria de suas concepgdes (...)

Em oposicdo a esta tese, Lago (2009) observa que Taunay usou “Majestade” (designacao de rei) como
tratamento em relacdo a dom Jodo, e ndo “Vossa Alteza Real” (desinéncia de principe regente), o que —
somado ao fato de a carta ndo estar datada — indica que a mesma ndo deve ter sido enviada antes do
grupo ja ter se organizado, mas entregue em maos, em solo brasileiro, ao imperador recém aclamado em
1816. Assim, o que para Schwarcz caracteriza-se como um pedido de emprego, para Correa do Lago ca-
racteriza-se como uma apresentagao.

O fato de esses artistas terem sido convidados ou de se convidarem para um projeto no Brasil ndo é rele-
vante no escopo deste trabalho. Muito menos a semantica da palavra missdo. A condi¢do ndo muda o
fato de todos terem estado aqui juntos e de terem desenvolvido um importante repertdrio de represen-
tacbes da cidade, que circulou na Europa somado-se aos seus relatos das experiéncias aqui vividas.
Assim, ao longo deste trabalho vamos adotar, conscientemente, a nomenclatura Missdo Artistica
Francesa, justamente por estar convencionada.

Diferentemente de outros componentes do grupo, Taunay ja era um artista sexagendrio e renomado
quando vem para o Brasil, com toda a sua familia, residindo no Rio de Janeiro até 1821. Aqui produziu
29 telas, sendo 16 paisagens, o que, na opinido de Lago (2009), representa o maior conjunto de 6leos
sobre o Rio de Janeiro, da primeira metade do século 19. Ele teria tido dificuldades de adaptacdo aos
trépicos, dificeis de representar em funcdo da luz brilhante demais e dos verdes e azuis excessivos. Ainda
segundo o mesmo historiador da arte, ele ndo vem ao Brasil para pintar nossa paisagem, mas sim para
adaptar esta paisagem ao seu molde europeu, ja engessado. Como se recusasse o0 que via... para pintar
0 que tinha vontade. Nem mesmo a vegetacao das cenas brasileiras tem caracteristicas brasileiras, embo-
ra a topografia sim. Os escravos, no entanto, sao o elemento novo que ele introduz em suas composicdes.
Parecem-nos, contudo, representados em escala diminuida em relagdo ao entorno de imensa paisagem
— 0 que poderia ser intencional para valorizar a natureza, ou inconsciente, em funcdo do incémodo social
que representavam.

Sua paisagem urbana também é relativamente imaginaria ou preconcebida. O estilo e a proporcao de
suas casas evocam mais influéncia da pintura italiana do que fidelidade aos padrdes coloniais. O Rio de
Janeiro é entdo “justificado por uma ou outra bananeira ou palmeira” (idem).

De qualquer forma, Taunay foi um pintor da natureza brasileira, constituindo-a em “modelo de naciona-
lidade”, 1”7 enquanto Jean Baptiste Debret foi 0 grande documentarista do cotidiano urbano do Rio de

17 Segundo apresentacdo da exposicdo de suas obras no Museu Nacional de Belas Artes, em 2008.
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Janeiro, no periodo de dom Jodo e Pedro I. Foi ele quem realizou a obra de maior vulto sobre o Brasil,
nao s6 pelo volume, mas também por ter sido o Unico que “invadiu a alcova de uma elite que per-
manecera trés séculos isolada e conservava comportamentos chegados a estas plagas ainda nos
Quinhentos” (Bandeira, 2003:44).

Além de uma obra de vulto, no que se refere a quantidade, diversidade tematica e qualidade técnica
(suas observacdes eram representadas em aquarelas muito bem acabadas), a iniciativa de edicdo de um
livro com estas imagens, reproduzidas em litografia, foi uma das primeiras acdes de divulgacdo em massa
do Brasil na Europa, ainda que nem todas as aquarelas aqui produzidas tivessem feito parte da publi-
cagao. Sua Viagem pitoresca e histdrica ao Brasil rendeu trés volumes, langados respectivamente, em
1834, 1835 e 1839, em uma primeira tiragem de 500 exemplares de cada volume. Além das aquarelas,
até hoje ja foram localizados 15 dleos da fase brasileira do artista.

Com o surpreendente ndmero de mais de 700 obras inven-
tariadas de sua viagem ao Brasil, entre 1817-1818, Thomas
Ender é outro nome importante. O pintor austriaco fez parte
da comissdo que precedeu a chegada da arquiduguesa
Leopoldina, que se casaria com dom Pedro | e se tornaria
imperatriz do Brasil. Culta e com talento naturalista, ela
mesma pintou a flora do Brasil. “Sempre tive uma opinido
singular da América e desde crianca eu dizia frequente-
mente que queria ir para 14", ela teria escrito para sua irmé,
nas vésperas de embarcar para Brasil (Wagner & Bandeira, Ty s
2000, vl.o1:z1). : e Vg
Sua chegada foi precedida por uma comissdo cientifica,
também chamada de Missdo Cientifica Austro-bavara que,
um ano apos a chegada da Missao Artistica Francesa, incluia
14 pessoas entre eruditos, pesquisadores, médicos e pin-
tores: Johann Buchberger, pintor de plantas; Johann Baptist
von Spix, zodlogo; Carl Friedrich Philipp Von Martius, médi-
co e boténico; Rochus Schiich, professor de mineralogia da
arquiduquesa; e Franz Joseph Friihbeck, pintor amador,
entdo desconhecido, assistente de Franz Joseph.

Como resultado da missdo austriaca, temos Flora

Brasiliensis, de Von Martius, em 15 volumes e um total de
10.367 paginas, publicada entre 1840 e 1906, incluindo
também a etnografia exética, como um batuque de negros,
com mulheres de peito nu; Viagens pelo Brasil 1817-1820,
de Spix e Martius, publicado em Munique; e o conjunto de 6leo sobre tela, realizado em Viena,
vistas e acontecimentos que Frithbeck presenciou durante a Reproducao: Wikipédia Commons.
viagem da arquiduguesa e o tempo em que esteve no Rio de Janeiro foi editado em Viena em 1830.
Composto de uma dezena de aquarelas e alguns desenhos, apenas recentemente (2007) foi localizada
uma témpera de 1817 representando a Praca do Pago Imperial (Lago, 2009:51).

Ender estudava na Academia de Belas Artes de Viena e a viagem ao Brasil foi decorrente do prémio de
paisagismo que acabara de receber naquela instituicdo. Nao publicou seu trabalho e este foi doado ao
imperador austriaco e, por ser todo em aquarela (um suporte fragil), foi pouco exposto, contribuindo para

Fig. 23. No alto, Thomas Ender, Igreja de N.S. da Gléria do
Outeiro, aquarela (original colorido), 1817.
Reproducao: Ferrez, 1976.

Fig. 24. Acima, Thomas Ender, Vista do Rio de Janeiro,
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que, apesar do grande volume de sua produgdo, ficasse menos conhecido do que outros como Debret e
Rugendas, editados. Assim como os demais companheiros de arte, Ender realizou em seu atelier (em
Viena, entre 1836 e 37) dleos baseados nas aquarelas aqui desenvolvidas (Wagner & Bandeira, 2000).

Se Taunay e Debret chegaram ao Brasil como homens maduros — o segundo até mesmo “desiludido e
sem muitas perspectivas”, pois tinha perdido o unico filho e acabado de se separar —, Ender era um
jovem e promissor artista empenhado em transformar a viagem ao Brasil em sua primeira experiéncia
profissional. Contudo, seu trabalho é considerado “mais descritivo que artistico”, se comparado ao de
outros pintores (Bandeira, 2009).18

Apesar de ndo ter publicado seu préprio livro de viagem, suas aquarelas serviram de base para ilus-
tracBes de outras publicacdes, como as gravuras do Viagem pelo interior do Brasil, de Johann Emanuel
Pohl (o qual, de inicio, também fazia parte da comitiva cientifica austriaca), publicado em Viena em 1832.
Ender teria colaborado diretamente na preparacdo das chapas de cobre das gravuras elaboradas por
Johann Passini e Joseph Axmann. Algumas imagens teriam sido corrigidas por Ender, a pedido de Pohl,
a partir dos esbocos deste Ultimo, realizados com a ajuda de uma cdmara ldcida de Wollaston. 12

0O alem&o Johann Moritz Rugendas teria ficado muito impressionado com as imagens de Ender expostas
no Imperial e Real Museu do Brasil, criado pelo entdo governo austriaco na volta desta missao (Berger,
1990:16).20 Com grande interesse pelo lugar retratado naqueles desenhos, Rugendas, um jovem de 20
anos que herdara a formacéo artistica da familia, incorporou-se, entdo, na expedicéo cientifica organiza-
da pelo médico e consul da Russia no Rio de Janeiro, Georg Heinrich von Langsdorff, ficando no Brasil
de 1822 a 1826. Ao chegar, hospedou-se na fazenda de mandioca que o consul possuia na Serra da
Estrela, regido de Petropolis, mas em funcdo da demora da partida da expedicdo, resolveu ir para o Rio
de Janeiro. Nesta fazenda também estiveram Spix, Martius e Ender, compartilhando excursées no entorno
do Rio de Janeiro.

No Brasil, Rugendas s¢ teria feito desenhos de observacdo pouco acabados, que gerariam, na Europa
entre 1829 e 31, cerca de doze dleos de memoria das paisagens brasileiras. Em 1835 — enquanto o
artista percorria a América Latina, em viagem que comegou no México, em 1831 — publicou-se na
Alemanha e na Franca seu album pitoresco com cem gravuras feitas a partir de seus desenhos originais
— muito mais bem recebido no Brasil do que o de Debret. O livro prioriza as paisagens, mas também apre-
senta preocupagao com o exdtico e as peculiaridades da sociedade nativa: escravos e castigos corporais,
moendas de mandioca e usinas de aclcar, dancas africanas e indigenas e até desmatamentos.

Este artista ainda retorna ao Brasil em 1845, sendo muito bem recebido. Pinta retratos do imperador
Pedro II, de dona Thereza Cristina e de seus filhos; recebe uma comenda de dom Pedro, expde com um
dos filhos de Taunay e, por fim, retorna a Europa em 1846.

Além de Debret, Ender e Rugendas, Ferrez (2000:260) relaciona “na galeria dos pintores estrangeiros
que melhor souberam descrever nossa terra” — tanto pela quantidade quanto pela qualidade de suas
produgdes — os ingleses Landseer e Burchell, e o alem&o Hildebrandt.

Contraste: a influéncia da escola italiana na representacéo in loco de um cendrio brasileiro, com cores escuras, 18 Disponivel em: http://www.pitoresco.com.br/brasil/tomasender/tomasender.htm. Acesso em 25/04/09.
céu pesado e a igreja da Gloria em proporcdes alteradas; e a heranga tropical na cena alegdrica pintada no 19 A camara liicida era uma variante da camera obscura e destinava-se a fadilitar a realizaio de esbocos pelos artistas, inven-
retorno do pintor & Europa, depois de viagem por paises das Américas do Sul e Central. tada pelo inglés William Hyde Wollaston (1766-1828) em 1806. A diferenca basica era o fato de a imagem ndo ser captada por
uma caixa fechada e sim por um prisma de trés ou quatro faces, proprio para concentrar a imagem a ser decalcada diretamente
Fig. 25. No alto, Nicolas Antoine Taunay, Vista da Igreja da Gléria, c.1824. Reprodugdo, Horta, 2000. sobre uma folha de papel.
Fig. 26. Acima, Joham Moritz Rugendas, La siesta, 1850. Reproducao Lago, 2009. 20 Berger se baseia em Florian Kienzl e a informag&o é corroborada por Martins (2001), mas alguns estudiosos da iconografia

dos viajantes desconhecem esta conexao entre os dois artistas.
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Quanto aos ingleses, é bastante variada a extracdo que passou pelo Rio e representou graficamente a
cidade, depois da transferéncia da corte portuguesa. Augustus Earle e Charles Landseer foram os Unicos
com formacdo académica nas Belas Artes.

(...) Maria Graham, Emeric Essex Vidal, Willian Gore Ouseley, o tenente Henry Chamberlain, os co-
merciantes Joseph Tully e Richard Bate e o reverendo Walsh podem ser aproximados pelo habito do
passeio pelos arredores ao ar livre, pela pratica da aquarela, demonstrando certo encanto pela
aparicdo pitoresca. As belas-artes ndo ocupam papel central em suas vidas, eles desfrutam o dese-
nho com certa liberdade, conforme o habito entre os bem-nascidos?! (Belluzzo, 1994, v.IIl:31).

Muitos estiveram aqui financiados por entidades cientificas, o que faz com que o grupo possa ser visto
COmo 0 que Mais aproximou arte e ciéncia “de uma maneira peculiar, produzindo uma pintura paisagis-
tica de carater acentuadamente naturalista” (Martins, 2001:16). Embora os termos ciéncias e cientistas
ainda ndo estivessem completamente bem cunhados ou valorizados, palestras e conferéncias de cunho
cientifico estavam na moda e eram tidas como entretenimento das altas rodas sociais da Inglaterra,
mostrando-se, os artistas, influenciados por esta visdo cientificista.

0O comerciante Richard Bate foi o primeiro inglés a se estabelecer oficialmente no Rio de Janeiro, a par-
tir de 1808, onde montou negdcio de instrumentos nauticos, 6ticos e matematicos. Como pintor amador
foi o primeiro a realizar aquarelas com vistas da cidade. Também em 1808, Emeric Essex Vidal, oficial
naval inglés e pintor amador, veio ao Brasil pela primeira vez para acompanhar a familia real. Retornou
nos periodos de 1816-19, 1826-29, 1834-37, tendo desenvolvido aquarelas de marinhas, vistas da
cidade e representacdes de edificagbes coloniais. Entre as marinhas estdo os panoramas citados nas p.42
e 43 como uns dos maiores do século 19, datado de 1835 (periodo de sua Ultima estada na cidade).

Henry Chamberlain, oficial da Artilharia Real Britanica, vem ao Brasil em 1819 acompanhando seu pai,
consul-geral da Inglaterra, incumbido de transagbes comerciais no pais. Permanece no Rio de Janeiro até
1820, onde faz esbocos toscos de aspectos pitorescos da vida cotidiana da cidade. Estes desenhos e ou-
tros (comprados de alguns artistas) foram finalizados e padronizados para a publicacdo em 1822, em
Londres, de seu luxoso livro — Cenas e costumes do Rio de Janeiro e seus arredores — que reline 36 ima-
gens gravadas em agua-tinta, coloridas e acompanhadas por textos descritivos. Neste livro, existem cinco
vistas panordmicas da cidade encartadas em folders de trés ou quatro dobras.

Fig. 27a. No Alto, Henry Lieutemant Chamberlain, Leste da Baia do Rio de Janeiro. Fig. 27b. Acima, Henry
Lieutemant Chamberlain, Leste da Baia do Rio de Janeiro. Imagens encartadas em livro, 1822.

Reproducéo: Lago, 2009.

210 desenho fazia parte da boa formacéo na Inglaterra, e alguns daqueles considerados artistas amadores mostravam habili-
dade profissional no desenho e na aquarela, principalmente quando oficiais da marinha.
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Um século depois, este livro ainda serd um suvenir (caro) recomendado aos turistas. Ou pelo menos, um
atrativo cultural a ser conhecido, como indica o guia Rio de Hugh Gibson: “Uma boa copia de
Chamberlain custa USA $500 a $1.000 e uma cdpia de Debret em bom estado USA $2.000 - mas podem
ser vistas na biblioteca nacional e em varias casas particulares” (Gibson, 1937:257).

Também inglés, Augustus Earle foi pintor e desenhista especializado em paisagens, cenas de género e
retratos. Viajou muito e sua primeira passagem pelo Brasil foi em 1820, com permanéncia de dois meses
no Rio de Janeiro. No ano seguinte retornou a cidade onde permaneceu até 1824. Durante essa estada,
conheceu e tornou-se amigo da escritora e artista Maria Graham, a quem presenteou com trés ilustragdes
destinadas para o livro que ela estava escrevendo — Journal of a voyage to Brazil. Neste periodo, produ-
ziu varias aquarelas ligadas a escraviddo e aos costumes dos brasileiros, sendo uma especialmente
curiosa, pois mostra a extragao de um bicho-de-pé (Extracting a jigger).

Maria Graham, filha letrada de um grande
explorador, George Dundas, desde cedo viajou
pelo mundo, e a passagem pela India resultou
no seu primeiro livro de viagens. Chegou ao
Rio de Janeiro em 1821 a bordo da fragata
Déris, comandada por seu marido Thomas
Graham, capitdo da Marinha Real inglesa,
que faleceu em 1822 a caminho do Chile.
Retornou ao Rio de Janeiro, em 1823, sendo
tutora da princesa dona Maria da Gloria, futu-
ra rainha de Portugal. Partiu definitivamente
para a Inglaterra em fins de 1825. Publicou,
em 1824, Didrio de uma viagem ao Brasil e de
uma estada neste pais durante parte dos anos
de 1821, 1822 e 1823. Em desenhos magni-
ficos, registrou as flores, arvores, paisagens e
os habitantes do Brasil; em seus escritos, re-
gistrou a politica e a sociedade brasileira,
descrevendo as cidades, a condicdo do negro Fig. 28. Maria Graham, Vista do Corcovado in
escravo, a da mulher, os costumes sociais, 0s Diario de uma viagem ao Brasil, Londres, 1824.
habitos de alimentacdo, as festas, as vesti-

mentas, 0 clero, o comércio, etc.

0 artista Charles Landseer integrou a miss&o diplomética chefiada pelo embaixador inglés Charles Stuart,
que veio ao Brasil em 1825 para negociar os termos do reconhecimento da independéncia do pais. Em
cinco meses de permanéncia, viajou pelo Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Bahia e Pernambuco e produziu cerca
de 300 desenhos e aquarelas, sendo mais de cem do Rio de Janeiro. Este conjunto de trabalhos realiza-
dos no Brasil ficou em poder de Charles Stuart e compds o Album de Highcliffe (em referéncia ao caste-
lo Highcliffe, residéncia da familia Stuart na Inglaterra). A este conjunto foram incorporadas 43 imagens
de autoria de Jean-Baptiste Debret, William John Burchell e Henry Chamberlain.

William John Burchell, boténico e desenhista britanico, era filho do proprietario do Jardim Botanico de
Fulham, Inglaterra. Foi companheiro de Landseer na missdo inglesa de reconhecimento da independén-
cia brasileira, porém prolongou a viagem do Rio de Janeiro ao Pard, com o intuito de coletar plantas para
um herbario, s6 retornando a Inglaterra em 1830. Seus desenhos mostram interesse basicamente pela
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natureza, dispensando as vistas urbanas e apresentando figuras humanas diminutas.

Ainda entre os viajantes ingleses mais famosos, Willian Gore Ouseley esteve no Brasil entre 1833 e 1842,
exercendo as fungdes de secretario da Legacdo Britanica no Brasil e encarregado de negocios. Os dese-
nhos de temas diversos (vistas, igrejas, o aqueduto e negros) fazem parte de um album editado em 1844.
Da Irlanda, o nome mais conhecido é o do reverendo Robert Walsh, que esteve no Brasil entre 1828 e
1829 e teve seus trabalhos aqui realizados publicados em 1830. E o destaque da Alemanha, passados
mais de vinte anos da estada de Rugendas, é o pintor e professor Eduard Hildebrandt, que vem ao Brasil
em 1844 como membro da expedicdo cientifica patrocinada pelo Imperador da Prissia. Permanece
alguns meses no Rio de Janeiro e viaja por Sdo Paulo, Salvador e Recife. Durante um curto periodo no
pais, produz aquarelas registrando paisagens, tipos humanos e cenas urbanas. Realiza uma série de via-
gens por varios outros paises que resultam em album publicado em 1867.

A repercussao da produgdo estrangeira sobre o Brasil deve ser vista sob duas 6ticas distintas. Uma diz
respeito a sua reverberacdo na Europa, que certamente instigava a viagem de outros, transformando o
pais — e mais especificamente, o Rio — em um lugar que se desejava conhecer. Principalmente depois dos
recursos técnicos que possibilitaram a producao em série de imagens, depois da década de 1830. A outra
diz respeito ao reflexo desta producdo dentro do préprio territério nacional. De certa forma, o viajante
ensinou o nativo a se ver através das imagens que o primeiro produziu — e 0 mesmo pode ser dito em
relacdo ao texto. Em fungéo dos temas eleitos e dos adjetivos e superlativos utilizados, o estrangeiro con-
duziu a construcdo e o entendimento do nativo sobre sua prdpria terra, através de seu filtro cultural.

Stissekind (2006:33) ao tratar do processo de constituicdo do narrador de ficcdo na prosa brasileira, su-
gere que este narrador aprendeu com os viajantes e paisagistas a se colocar com um “olhar de fora”,
passando “uma sensacdo de ndo estar de todo na sua composicdo”. Segundo a autora, a ficcdo do
Brasil, entre 1830-40, nutriu-se abundantemente dos viajantes que passaram por aqui, valendo-se de
uma imagem prévia do pais, muitas vezes em contradicdo com o seu cotidiano. “Como se 0s escritores
olhassem para um &lbum de curiosidades e vistas, a serem pincadas e classificadas com mdos de natu-
ralista” (idem).

1.6. Da paisagem a paisagem turistica

0O processo de educacdo dos modos de ver e julgar o que é visto sofreu (e sofre ainda) a influéncia dire-
ta dos meios de apelo de massa. No caso da paisagem, o sensacionalismo dos panoramas circulares, a
moda das estampas e o sucesso da fotografia. Assim, o conceito de pitoresco também serviu para qua-
lificar e valorizar ou ndo destinos de viagem, até que a apropriacdo definitiva do termo pelo turismo foi
construida, sequndo Gastal (2008:2) “pelos primeiros guias de turismo que entraram em circulagdo no
seculo XIX".

A invencdo do turismo teria se dado no contexto romantico de amor pelo campo e de valorizacdo do
sublime, em oposicdo ao ambiente de trabalho da cidade. Fatos que propiciaram o surgimento de prati-
cas como o termalismo?2 — e sua extensao para o banho de mar e os complexos balneérios oceanicos
— e 0 alpinismo. "0 Romantismo prolongou estas invengbes com sua descoberta do exotismo no tempo
e no espaco” (Boyer, 2003:19). Isso foi reforcado por escritores romanticos que participavam do Grand
Tour (como Goethe) ou realizaram viagens a Itélia, a Suica e ao Reno (como Rousseau — que gostava de

22 pratica de viagens para estacdes termais, originalmente condicionada a terapias por banhos ou ingestdo de aguas.
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andar a pé pelo campo) e as relatavam em suas obras. Mas, sequndo Urry (2001:19), o proprio carater
do Grand Tour se modificou. O “ Grand Tour Classico”, que privilegiava a “observacdo e registros neu-
tros de galerias, museus, e artefatos altamente culturais”, voltou-se na dire¢do do “Grand Tour
Romantico”, que privilegiava a paisagem, a experiéncia particular e o sublime.

Assim, no século 18, a elite europeia comecou a viajavar para a ltalia em busca de sua paisagem e da
maneira COMO seu povo vivenciava a propria nacionalidade (vista, entdo, pelo estrangeiro como dife-
rente). L& o turista estava sempre mais interessado no passado que no presente. Roma era a “cidade
eterna” e o pais “dormia perdid[o] em sua origem” (Schwarcz, 2008:121). Antes ainda, no século 16,
também na Itélia, a introducdo da vi//egial‘ura23 pode ser vista como um precursor do turismo campestre.

A fruicdo estética e ludica da natureza promoveu rotas de ciclismo (e depois de automavel) na Inglaterra
e na Franca; e como primeiros destinos turisticos naturais: Brighton, os Alpes e as geleiras de Chamouni
(na década de 1740), Nice e as temporadas de inverno no sul da Franca (1763-1765), Corsega e as “ilhas
tropicais paradisiacas” (segunda metade do século 18). No século 19, a “origem do turismo no sol tro-
pical” se daria com a estrada de ferro de acesso a Miami (1896), e na sequnda década do século 20, a
invencao de Saint-Topez (Boyer, 2003:21-27).

As nogdes de sublime e pitoresco “demarcaram a Paisagem no seu auge enquanto estilo [género] de pin-
tura, mas também concomitantemente, nos séculos XVIII e XIX a constituicao dos primeiros destinos
turisticos” (Gastal, 2008:9). A paisagem torna-se, entdo, objeto de observagdo e consumo; e o turismo,
completamente dependente da imagem, capaz de divulgar, construir ou reconstruir uma paisagem, um
destino.

23 Construcdo de casas (em italiano, villas) de veraneio, fora das cidades.
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Estampas, fotografias, dlbuns de lembrangas, cartdes-postais
e outros primeiros suvenires do Rio de Janeiro

N
pacata e cerceada cidade colonial com seus 80 mil habitantes, em sua maioria escrava, ndo
era permitido publicar seus proprios textos ou manufaturar seus proprios produtos. A partir
de 1808, como sede da Corte, a populacéo livre do Rio de Janeiro cresce em 50% e a cidade
torna-se bastante cosmopolita. Seu porto, agora aberto as nagfes amigas, exibe navios de bandeiras de
diversas partes do mundo, passando a receber toda sorte de mercadorias, visitantes e imigrantes. Sede
de um império ultramarino e simbolo de um novo mundo tropical, a cidade deixou de ser guardada em
segredo e passou a ser infinitamente descrita e representada na literatura e na iconografia por essa po-
pulagdo flutuante, como ja foi visto.

A segunda metade do século 19, porém, reservara um forte impulso em relacdo as inovagdes tecnoldgi-
cas e uma grande capacidade de circulacdo de pessoas e imagens. Assim, por meio de estampas,1
albuns, fotografias, cartdes-postais e panoramas, o Rio correria 0 mundo...

No ano da chegada da Corte, aportaram no Rio 765 navios portugueses e 90 de outras nacionalidades
— principalmente oriundos da Inglaterra, aliada dos portugueses contra a Franca de Napoledo. Estima-se
que os ingleses tenham aberto cem firmas na cidade neste mesmo ano. O movimento do porto do Rio
Crescia ano a ano ja registrando, em 1821, 1.655 embarcagBes. Foram 4.234 estrangeiros, além de seus
familiares, que fixaram residéncia na cidade entre 1808 e 1822 (Tostes, 2009: 45-46). Entre as décadas
de 1820 e 1850 os estrangeiros representaram 32% da populacdo da cidade, estabelecendo-se com
SUCeSSO NO COMErCio e Nnos servicos artesanais e manufatureiros. Franceses? e ingleses, sobretudo,
tiravam proveito da fama de “refinamento e modernidade” que suas origens lhe propiciavam (Zenha,
2004: 24). As atividades comerciais envolviam ndo apenas artistas, artesdos e comerciantes estrangeiros,
também os consumidores eram de “diversas partes do planeta” (idem, ibidem).

Entre tantas outras intervengdes que a cidade sofreu depois da vinda da Corte, destaca-se a implantagédo
imediata da Impressao Régia e a criacdo do jornal Gazeta do Rio de Janeiro. O desenvolvimento no pais
das técnicas de impressao e de reprodugdo de imagens, assim como a estruturacdo do seu mercado edi-
torial e de estampas, estdo intrinsecamente vinculados a construcdo da identidade nacional e com o

1 Estampa é a imagem impressa por meio de um processo de impressao de uma matriz de madeira, metal ou pedra. Ver, ao final
do capitulo, o adendo “Sobre gravura e os processos de reproducdo da imagem” (p.103).

2 Apds os tratados de paz de 1815, Portugal restabeleceu relagdes com a Franca.
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processo de definicdo do Rio de Janeiro enquanto destino turistico. Se antes citamos alguns artistas
estrangeiros cujas brasilianas foram editadas na Europa, agora a intencdo é mostrar a iniciativa local.
Obras editadas por comerciantes estabelecidos no Rio de Janeiro, para consumo local — ainda que con-
sumo destinado a viajantes e ainda que a impressao, algumas vezes, continuasse a ser realizada na
Europa. Contudo, por estarem diretamente relacionados com a circulacdo e fixacdo de estrangeiros na
cidade, estes produtos sequiam os padrdes estéticos ditados na Europa.

Além de atender a um mercado interno que passa a se interessar pelas informagdes e imagens da propria
cidade e do pais, a produgdo de livros,3 estampas, fotografias, cartdes-postais e, mais tarde, de produ-
tos utilitarios, tendo a cidade como tema, permitia que a vivéncia dos viajantes fosse materializada e
transportada para seus locais de origem. Parte desta produgdo continuaria a ser comercializada no exte-
rior, somando-se a producdo de literatura de viagens — altamente valorizada na Europa — aumentando,
assim, a curiosidade e o interesse em relacdo ao Rio de Janeiro e ao Brasil.

Outros veiculos de divulgacdo das riquezas naturais do pais e da paisagem carioca — com seus aspectos
naturais e cosmopolitas — foram as grandes exposicdes universais (ocorridas em sua maioria na Europa)
e 0s panoramas circulares — fenémeno como meio de entretenimento de grande apelo popular.

Entre tantos analfabetos e tdo poucos letrados, um relativo sucesso no mercado editorial soou evidente
logo nos primeiros tempos da Corte tropical embora, desde o periodo colonial, ja houvesse na cidade
livreiros para atender “a um bom publico consumidor, composto de magistrados, funcionarios reais, mi-
litares, botanicos, cirurgides, boticarios, fisicos, professores e negociantes” (Tostes, 2009:42). Segundo
pesquisa de Llcia Neves (citada em Santos 2008:37-38), entre 1808 e 1812 a quantidade de anlncios
de venda de livros publicados na Gazeta do Rio de Janeiro era maior do que a de outros produtos como
imveis, tecidos e escravos. Porém, Lustosa (2009: 31) lembra que até 1821 a censura era rigorosa e toda
a produgdo editorial do Rio de Janeiro concentrava-se na Impressao Régia. Era porém, a venda de ba-
ralhos, um dos principais aportes financeiros desta instituicdo durante o periodo joanino (Santos, 2008:
33). Contabilizando-se nove livrarias entre 1821 e 1822 (Lustosa, 2009: 31), o mercado do Rio de Janeiro
continuava oferecendo livros importados, além dos nacionais.

Nos estabelecimentos que j& comercializavam livros, materiais de escritorio e servicos de impressdo
tipogréafica, as estampas comecariam a ser vendidas de forma avulsa. As tematicas eram as mais varia-
das: histéricas, anedoticas e cartogréficas; relacionadas ao Brasil e ao mundo. Estes comerciantes ofere-
ciam muitos produtos importados e entre eles apareciam albuns, estampas e panoramas de vistas do
Brasil, confeccionados na Europa. Nos paises de origem de seus autores, nos centros nos quais as técni-
cas de gravura eram mais adiantadas ou onde parece ter havido um publico avido por essa iconografia.

A medida que estes produtos comecavam a encontrar mercado na propria cidade, seus negociantes sen-
tiam-se incentivados a tornarem-se empreendedores do setor de imagens impressas. Seu publico con-
sumidor era formado por viajantes e por uma elite social local que se encontrava em um patamar de con-
sumo bastante elevado, dando conta dos diversos produtos de luxo — lougas, cristais, objetos de deco-
racdo, vestuario, livros, instrumentos musicais, comidas e bebidas finas — vendidos principalmente na rua
do Ouvidor. Aos poucos, porém, a imagem impressa também ganha consumidores em classes mais
baixas, que ndo podiam pagar por uma pintura, mas podiam pendurar uma gravura na parede.

3 A produgdo editorial do Rio de Janeiro no século 19 inclufa livros de histdria do Brasil, almanaques comerciais da cidade e guias
turisticos, os quais, em funcdo da sua relevancia para esta pesquisa, serdo tratados no proximo capitulo.

4 0 baralho sempre foi um produto popular. J& no século 15, depois dos santinhos, era um dos principais produtos da xilografia.
Sobre xilografia ver, ao final do capitulo, 0 adendo “Sobre gravura e os processos de reproducdo da imagem” (p.103).
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Como algumas das empresas que iniciaram o negdcio de estampas no Brasil eram filiais de empresas
estrangeiras, isso permitia — no caminho inverso — a entrada no mercado europeu, potencialmente muito
maior, das gravuras aqui produzidas. Para este pUblico, a fidelidade da imagem era um valor agregado
ao produto. Assim, além da notacdo de que o desenho fora feito in /oco, a incluséo de personagens e
tipos sociais, em geral no primeiro plano da imagem, tinha mais importancia do ponto de vista informa-
cional do que em relacdo a composicdo estética da cena (Zenha, 2004:31). Tratava-se sim de valorizar

uma realidade estrangeira, embora decerto influenciada pelo romantismo pastoril.

Ao longo de todo o século 19, a maioria dos artistas em atividade no Rio de Janeiro continuou a ser de
estrangeiros, assim como os profissionais que introduziam as técnicas de reproducdo da imagem. Com
eles vinham também os padrdes estéticos do mercado internacional. Aqui nos trépicos

a concorréncia de colegas das mais diferentes nacionalidades, além de iniciativas individuais visan-
do ao aprimoramento e a aplicacdo do leque de solucdes técnicas e estéticas possibilitaram a con-
tinuidade e a diversificacdo da formacdo desses profissionais (idem:26).

Muitas Iitograﬁas5 de vistas do Rio, a venda na cidade, foram produzidas por artistas que antes de se
tornarem litdgrafos exerceram os oficios de desenho efou pintura, e neles continuariam a encontrar
espaco no mercado. Mas como a gravura permitiu o acesso de um publico maior a producao artistica,
esta iconografia sofreria alteracdes nos seus padrdes de representacdo visual.

Os artistas aqui instalados no século 19 estiveram distribuidos numericamente obedecendo a cronologia
de apogeu de cada uma das técnicas: primeiro o desenho e a pintura, depois a litografia e, por fim, os

processos fotograficos. Mas “a afirmacdo de um determinado processo
de producdo e reprodugdo imagética ndo acarretou o colapso de outro”,
nem tampouco “substituicdes imediatas e exclusdes definitivas de deter-
minados processos técnicos e gostos estéticos” (idem:25). Os pintores,
estabelecidos desde o inicio do século, foram a maioria por décadas,
principalmente em funcdo do tempo que viria a ser necessario para a
difusdo da litografia e da fotografia, e foram eles os responsaveis pelas
primeiras experiéncias litograficas no Rio de Janeiro. A litografia s6
comecou a se desenvolver na década de 1830 e a fotografia na década
sequinte, embora s6 tenha se tornado popular no fim do século. A partir
dos dados publicados no Almanaque Laemmert* em 1848, os pintores
representavam 74% das trés categorias, e em 1863 ainda eram maioria
com 44%. Em 1868, os fotografos representavam 40%. Em 1870, as
trés atividades apresentavam um equilibrio no mercado, e em 1874 os
litografos (50%) eram em maior ndmero que os fotografos (32%), até
que em 1880 cada um dos trés ramos apresentava igualmente 17
enderecos publicados no referido almanaque (Zenha, 2004:24).

Segundo Santos (2008:103) “Cada técnica de producdo de imagem
inspira um tipo de apropriagao politica ou social”. Assim, a pintura, por
seu carater Unico, tinha o estatuto de obra de arte (que nao foi conferi-
do a gravura), servindo “como elemento de distincdo e prestigio pela
elite. Ja a possibilidade de a gravura ser repetida um incontavel nimero
de vezes, transformava-a em ferramenta Util aos interesses do Estado e

Livraria Laemmert

Os irmdos Eduard e Heinrich Laemmert,
nascidos no grao-ducado de Baden (depois
parte da Republica de Weimar, Alemanha),
dedicaram-se ao comércio de livros, empre-
gando-se cedo na sua cidade natal e depois
em Paris. Instalaram-se no Rio em 1833,
onde fundaram uma livraria - que também
vendia produtos de procedéncia estrangeira
diversificados, como aguas da Colonia - até
comecarem a editar livros de autores
brasileiros, impressos na cidade. Em 1939,
comecaram a publicacdo de uma folhinha
(anudrio com horéscopo, prognosticos, noti-
cias, literatura e humor) que fez muito mais
sucesso que suas concorrentes. Em 1840,
compraram impressoras e Eduard viajou a
Paris para aprender tipografia, inaugurando a
Tipografia Universal. A partir de 1844 co-
mecaram a publicar o mais completo alma-
naque do Brasil, o Almanak Laemmert.

A Livraria Laemmert é considerada a mais
antiga do Brasil.

5 Estampas impressas a partir de matriz em pedra. Ver, ao final do capitulo, o adendo “Sobre gravura e os processos de repro-

dugdo da imagem” (p.103).
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da sociedade “ndo s no Brasil, mas também na Europa” (idem:104).

Durante as décadas de 1840 e 50 a producdo fotogréfica local era praticamente de retratos mas, ja nos
anos de 1860, em funcdo “do alto custo das pinturas e do carater ainda incipiente da producdo de
estampas e gravuras, a fotografia encontrou um terreno ainda a ser explorado, sobretudo depois do ini-
cio da ligacdo regular por navios a vapor com a Europa” (Vasquez, 2002:13).

0 daguerreétipo6 que ndo permitia a obtencdo de copia — a imagem ja se formava positivamente e ndo
de forma invertida, como no negativo (o qual surgiria, ainda no vidro, a partir de meados do século) —
“acabou por se tornar uma oportunidade, tanto para a elite quanto para o Estado, de recuperar certa
aura (de imagem Unica) na representacao de sua imagem” (Santos, 2008:95).

2.1. A gravura

0 século 18 fora para Portugal a época de ouro da gravura. Sua producdo de estampas avulsas e em
livros, sobre temas historicos, religiosos e mundanos foi extraordinaria (Santos, 2008:25). E uma das
primeiras iniciativas do governo de dom Jodo, para aprimorar a producdo grafica no Brasil, foi trazer ao
Rio, em janeiro de 1809, dois gravadores formados pela “escola de gravura ‘erudita’ portuguesa” —
entenda-se chapa de metal e buril” (idem, p.32), o que possibilitou a introducdo de imagens na
impressao brasileira.

As duas primeiras atribuicdes desses gravadores — Romao Eloi® e Paulo dos Santos Ferreira — foram a
publicacdo de um livro sobre geometria ilustrado com 13 estampas, cuja publicacdo se deu naquele
mesmo ano; e de uma planta do Rio de Janeiro levantada pelos oficiais do Arquivo Militar, cuja publi-
cacdo so foi anunciada na Gazeta do Rio de Janeiro em 1812.

A presenca desses dois profissionais na Corte pode ser considerada o ponto zero da histéria da gravura
no Brasil, mas convém lembrar que a multidisciplinar Missao Artistica Francesa (1816) teve, entre seus
integrantes, também um gravador. Foi Charles Simon Pradier que regressou a Franga em 1818 sem ter
produzido muito no Brasil, pois — segundo alegou — ndo contou aqui com 0S recursos técnicos
necessarios para o seu trabalho. Suas estampas com retratos de dom Jodo, Pedro |, Leopoldina e o conde
da Barca foram gravadas e impressas em Paris.)

.z

Em 1817, dom Jodo trouxe a Corte o pintor, desenhista e burilista francés Araud Julien Palliére, que ja
tinha conhecimento da técnica da litografia, inventada no final do século 18, na Alemanha, por um jovem
escritor checo — Johann Alois Senefelder'0 — que buscava um meio para imprimir seus textos e parti-
turas. Palliere chegou ao Rio no mesmo navio que a futura imperatriz Maria Leopoldina, e naquele
mesmo ano pintou varios panoramas das provincias do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais. Em
1818, desenvolveu um plano para a urbanizacdo da cidade da Vila Real da Praia, hoje Niteréi. Casou-se

6 Primeiro instrumento mundialmente conhecido para producdo de fotografias. Ver, ao final do capitulo, o adendo “Sobre gravu-
ra e 0s processos de reprodugdo da imagem” (p.103).

7 Buril é o instrumento mais usado para marcar a chapa de metal. O termo é também utilizado para designar o género da gravu-
ra resultante deste tipo de impresséo. Ver, ao final do capitulo, o adendo “Sobre gravura e os processos de reproducdo da
imagem” (p.103).

8 Romao Eloi é muitas vezes citado como Eloi Roméo Casado, mas este dltimo nome refere-se ao seu estado civil informado no
registro de entrada no Brasil.

9 Também em Paris, na década de 1830, foram gravadas e publicadas as versdes das aquarelas de Debret e dos desenhos de
Rugendas, desenvolvidos no Brasil, além do pioneiro lbum-suvenir do Rio de Janeiro, editado por Jacob Steinmann.

10 Ver, ao final do capitulo, o adendo “Sobre gravura e os processos de reproducdo da imagem” (p.103).
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com a filha do arquiteto Grandjean de Montigny (membro da Missdo Francesa), s retornando a Franga
em 1830. Neste periodo também desenhou condecoracdes, uniformes e retratos, entre eles o da impe-
ratriz dona Amélia de Leuchtenberg, segunda esposa de dom Pedro I. Ha indicios de que Palliere tenha
trazido consigo uma prensa portatil (caixa litografica de Senefelder) tendo sido, comprovadamente
segundo Ferrez (2000:218), o autor da primeira litogravura tirada no Brasil: a Vista do Convento dos
Barbénios de Santa Teresa, em 1818.

Esta estampa, sequndo Tiburski (s/d), teria sido realizada na oficina do Real Arquivo e Academia Militar
onde, mais tarde, em 1825, foi instalada uma oficina de litografia com material importado da Franca.
Como professor, o jovem suico de 24 anos, Johan Jacob Steinmann, que se aperfeicoou em litografia com
o préprio inventor da técnica, Alois Senefelder. No Arquivo, contando com seis aprendizes, Steinmann
produziu mapas e documentos militares até 1830, quando terminou seu contrato com o governo.
Durante este periodo, o artista tinha autorizacdo de dom Pedro | para exercer encomendas particulares
e servicos comerciais nas instalacdes daquela oficina. Ha indicios de que, com a prensa litografica desti-
nada a Academia Militar, tenha chegado ao Rio de Janeiro uma pequena caixa de Senefelder para o
imperador dom Pedro | fazer seus ensaios particulares (idem). Esta informacao é referenciada por autores
pesquisados por Santos (2008), segundo a qual o regente “associava o Império e sua propria imagem a
uma novidade técnica, simbolo de civilizagdo e progresso” (idem:60).

Nos trés anos seguintes a sua saida da Academia, Steinmann teve a propria oficina associada a Tipografia
Imperial de Emilio Seignot Plancher, livreiro francés estabelecido na rua do Ouvidor e editor do Almanak
do Império do Brasil. De 14 sairam, além de mapas, algumas folhas volantes com tipos populares da
cidade — desenhos cuja autoria ainda é desconhecida: negro de nome Capitao Buonaparte, que ocorre
em trajes oficiais e em uma versdo a paisana, o Filésofo do Cais do Pago, um musico de nome Policarpo
e 0 Louco da Praia Grande. Estas imagens sdo rarissimas 1 1 e, segundo Ferrez (2000:318), sdo as mais
antigas litografias de tipos de rua executadas no pais. Por ser o processo litografico mais facil, rapido e
barato que os seus antecessores, esta técnica se aproximou tematicamente “das questdes ligadas ao
cotidiano das pessoas” (Santos, 2008:59), e permitiu a democratizacdo da circulacdo da imagem — caso
de um encarte, editado por Plancher, em uma tiragem do Jornal do Commercio.

Segundo andncio do mesmo jornal, sabe-
se que em 1832 a litografia de Stein-
mann oferecia, além de gravuras de
negros, indios e outras, vistas do Rio de
Janeiro — “um género ainda incipiente no
mercado” (idem:84-85). Provavelmente
as mesmas que em 1834, de volta a
Europa, o gravador editou naquele que
seria 0 pioneiro album intitulado Souve-
nirs do Rio de Janeiro. As imagens foram
gravadas em é\gua—tinta12 por Friedrich
Salathé, na Suica, e posteriormente im-
pressas e aquareladas em Paris, onde o
album foi de inicio comercializado. As
vistas apresentavam-se emolduradas por
uma cercadura de

11 0 Unico conjunto conhecido esta depositado na Biblioteca Nacional.

12 Ver, ao final do capitulo, o adendo “Sobre gravura e os processos de reproducdo da imagem” (p.103).
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arabescos e motivos ornamentais de carater naturalista, pequenas cenas de costumes brasileiros
entremeados numa profusdo minuciosa de folhagens e frutos tropicais, lembrando pelo excesso de
ornamentacao, influéncias da 'chinoiserie' do século dezoito. (Cunha, 1990:19-20)

E conhecida também uma edicdo de 1836 da mesma obra. No Rio de Janeiro, 0 &lbum s6 seria anun-
ciado no Jornal do Commercio em 1839, estando a venda na casa dos irmaos Laemmert. Talvez esta casa

tenha sido responsavel pelos exemplares em que a data aparece adulterada para 1839, provavelmente
para fazer crer tratar-se de uma edicdo recente.

0O langamento deste trabalho ocorre na mesma época que os das obras de Debret (trés volumes entre
1834 e 1839) e de Rugendas (1835)13. Estas duas, apesar de serem comumente citadas como albuns,
guardam caracteristicas de livros, e se tornaram importantes referéncias textuais de época.14

130 livro de Rugendas faz citacdes da obra Henry Koster — portugués de origem inglesa que chegou ao Brasil em 1809, publi-
cou Travels in Brazil em 1816, falecendo quatro anos depois.

14 Anteriores a estas duas obras, s30 s livros — também ilustrados — de Henry Chamberlain (1822) e Maria Graham (1824).
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Fig. 29. Na pagina 61, capa;, Fig. 30(a-h). Na pdgina 62 e nesta, gravuras do dlbum
Souvenirs do Rio de Janeiro de Steinmann.

Nota-se que a tradicéo européia (romantica e pastoril) prevalece em relacéo a uma esperada exuberancia tropical.
Por um lado, a técnica da aquarela, ao contrario do dleo, ndo favorece as cores fortes; por outro, sabe-se que 0s
desenhos finais (feitos por Salathé, artista de tradicdo arcadiana) e a coloracdo das gravuras foram
realizados na Europa, por artistas que ndo conheciam os lugares retratados.

Reprodugbes; Lago, 2009 e Cunha, 1990.
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Quase todos os desenhos preparatérios para a composicao do album editado por Steinmann sdo de sua
propria autoria, somando-se a trés outros desenhos realizados in loco por artistas que passaram pelo Rio
entre 1825 e 1830: Eduard de Kretschmar, Victor Barrat e Deburne, de acordo com a relacdo: 1. Caminho
dos Orgdos, Steinmann; 2. Largo do Paco, Victor Barat; 3. Novo Friburgo (Colénia Suissa, ao Morro
Queimado), Steinmann; 4. Plantacdo de café, Steinmann; 5. llha das Cobras, Steinmann; 6. St. Jodo de
Carahy, a Praia Grande, Steinmann; 7. Vista de N. S. da Gldria e da Barra do Rio de Janeiro, Kretschmar;
8. Vista do Saco do Alferes e de Sdo Cristovao, Steinmann; 9. Vista tomada de Santa Teresa, Kretschmar;
10. Morro do Castelo e Praia da Ajuda, Steinmann; 11. Botafogo, Steinmann; 12. Igreja de S&o Sebastido,
Steinmann; 13. fortaleza de Santa Cruz e Praia Vermelha, Deburne. Para que nao houvesse discrepancia
de tracos, os originais foram padronizados pelas aquarelas preparatérias que Salathé desenvolveu antes
de fazer as gravagdes. As edicdes conhecidas apresentam sempre 12 imagens, selecionadas entre este
total de 13 vistas. Segqundo Cunha (1990:20), as imagens 12 e 13 raramente ocorrem no mesmo album.

Outros albuns de imagens da cidade usariam, mais tarde, no seu nome a palavra “souvenir”, direcionan-
do-se aos visitantes. Mas, nota-se que a ideia de suvenir (lembranca) no trabalho de Steinmann, especi-
ficamente, diz respeito ao autor, que morou no Rio, e ndo necessariamente ao publico consumidor, a
principio, francés. Contudo o comércio de estampas de vistas do Rio de Janeiro tornar-se-ia, em pouco
tempo, um mercado importante e crescente, atendendo a uma demanda cada vez maior de visitantes e
moradores estrangeiros que, nem sempre dotados de formagéo artistica, interessavam-se em levar para
suas terras suvenires da cidade visitada, ou — tantas vezes — da cidade em que moravam. Cidade que,
em todo mundo, ganhava fama pela literatura de viagem. E, que a partir dessa literatura, das imagens e
suvenires produzidos em escala comecaria a se constituir em destino turistico.

Na Europa, Steinmann continuou editando o Rio de Janeiro. Em 1840, foi a vez do Panorama do Rio de
Janeiro gravado em agua-tinta — outra vez pelo suico Salathé — a partir de desenho de 1821 de Felix
Emile Taunay1 5 (ver pg. 43). Esta imagem, comercializada em quatro partes, foi anunciada no Jornal do
Commercio, em 1840 (pela mesma Casa Laemmert que comercializara seu album), e dela se conhecem
quatro estados, com variacdes de escala e detalhes. Mais tarde, o mesmo editor reproduz o panorama
Rio de Janeiro et ses environs prise du palais de St. Christophe, desenhado por Eduard Kretschmar.
Ambas as imagens foram comercializadas primeiro no Rio e depois na Europa, sendo que o primeiro foi
também instalado em rotunda circular de visitacdo publica (tema que serd tratado adiante). Quanto a
Eduard von Laemmert — um dos mais importantes livreiros instalados no Rio, também dono de tipografia
— editou ainda na década de 1840 o &lbum Doze vistas do Rio de Janeiro, a partir de originais de Karl
Robert von Planitz, litografados por Otto Speckter e impressos na Alemanha.

O lugar de Steinmann no Arquivo Militar foi ocupado pelo aleméo Sebastido Carlos Abelé1® de 1830 a
1833 ¢, a sequir, pelo francés Pierre Victor Larré. O primeiro retornou a Europa e este Ultimo abandonou
seu contrato de trés anos para, em 1834, abrir sua litografia particular — uma das mais importantes do
periodo da regéncia. Mas, antes que Steinmann ou Larré abrissem seus ateliés particulares, Louis Aleixo
Boulanger e Carlos Risso inauguraram o primeiro estabelecimento particular de litografia da Corte, em
1829, no qual ofereciam servicos de impressdo de rétulos, etiquetas, papéis timbrados e afins.

Desde a década de 1820 a litografia ja estava muito bem difundida e utilizada por toda a Europa. No
Brasil, também, logo assumiu papel relevante, ilustrando grande parte das publicagdes da época. Como
produto avulso, cumpria a funcdo de reportagem iconogréfica sobre temas efémeros, além de ter incre-
mentado o comércio de imagens e vistas com as funcdes tanto de decoracdo acessivel quanto de suvenir.
Segundo Andrade (2009:48), a introducdo da técnica no Brasil, “ocorreu quase que simultaneamente a

15 Filho de Nicolas-Antoine Taunay, teria se utilizado de desenhos de seu pai para a composicdo do panorama.
16 Embora alemao, seu nome aparece aportuguesado na bibliografia.
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sua implantacdo em alguns paises da Europa”, e seu desempenho “guardada as devidas proporgoes
historicas, econdmicas e sociais” ndo ficou devendo muito aos centros mais adiantados. Ja o desenvolvi-
mento de outros processos de reproducdo do final do século 19,17 aqui demoraram a chegar em fungéo
de falta de mao de obra especializada, dificuldades de importacdo de material e limitacdo do mercado
(idem:45).

Conforme a demanda por imagens impressas aumentava, ganhando repercussao sobretudo sobre os
assuntos do cotidiano, a figura do editor tornava-se mais importante. Ele era responsavel pela escolha
de temas, artistas e gravadores, pelo investimento e articulacdo entre as diversas fases da transformacao
da imagem em produto impresso e, por fim, pela sua comercializacdo, muitas vezes atendendo a subs-
crigdes antecipadas, uma “espécie de assinatura por demanda” (Santos, 2008:111). Detalhes como a
legenda ou a montagem de passe-partout também ficavam sob a responsabilidade do editor que, em
alguns casos, poderia ser o préprio artista ou o gravador. “Mas o fator essencial para que a empreitada
fosse bem sucedida era que o editor tivesse sensibilidade para selecionar ou acolher o que era de interes-
se do publico” (idem:115).

Apesar de Ferrez (2000:14) afirmar que “a partir de 1820, publicou-se grande niimero de albuns de
litografias de vistas ou de costumes da cidade”, esta producdo acontecia na Europa e, ainda assim, “a
maior parte deles sem especificacdo impressa da data de edi¢do” (idem). Embora o pioneiro Johann
Steinmann tenha trabalhado no Rio de Janeiro a partir de 1825, seu 4lbum de vistas da cidade somente
seria impresso, em Paris, na década seguinte.

Cronologicamente, o proximo grande destague da gravura no Rio de Janeiro foi Frederico Guilherme
Briggs, filho carioca de um comerciante britanico, aqui estabelecido desde

1809. Em 1832, quando contava apenas 19 anos e ja tendo estudado pin- AR
tura com os professores franceses da Academia Imperial de Belas Artes, §
Frederico teve o estimulo do pai para associar-se ao pintor e professor de
desenho francés Edouard Philippe Riviére — no Rio ha seis anos — e com ele
fundar uma empresa de impresséo litografica destinada a reproduzir etique-
tas, partituras e desenhos. A oficina foi instalada na rua do Ouvidor, conheci-
da pelo seu comércio de luxo, mas também local em que se concentrariam
as principais livrarias da cidade e o progressivo comércio de estampas e vis-
tas. Logo, Riviére e Briggs publicaram uma série de pequenas litografias
retratando personagens de rua, tais como os vendedores ambulantes, cuja
fala vernacular reproduziram nas ilustracdes sob a forma de Iegenda.18 Em

Fig. 31. Em cima, Frederico Guilherme Briggs, Negros que vao
levar acoutes. Litografia R.B. Fonte: Biblioteca Nacional.

Fig. 32. Em baixo, Frederico Guilherme Briggs, Preta vendendo
bonecas, desenho de Joaquim Lopes de Barros

(série de 50 litografias sobre costumes brasileiros), 1840.
Reproducéo: Sabtos, 2008.

17 Ver, ao final do capitulo, o adendo “Sobre gravura e os processos de reproducdo da
imagem” (p.103).

18 Este género de estampas que reproduzia gritos e chamadas caracteristicos de person-
agens populares foi comercializado na Franga desde o século 16, ficando conhecido como

e

Fretec cenovedd bomecrvs.
Cris de Paris (Gritos de Paris). R el
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1836, Briggs viajou para Londres com a finalidade de aperfeicoar seus conhecimentos litograficos, tendo
sido estagiario da oficina Day & Haghe. Nesta ocasido, publicou o Panorama da cidade do Rio de Janeiro
capital do Brasil, tirado do morro de Santo Anténio e a Folhinha nacional brasileira para o ano de 1837,
usando como base os desenhos que levara consigo. De volta ao Rio e depois de imprimir periodicos e
caricaturas, em 1840, Briggs anunciou no Jornal do Commercio uma série numerada de tipos populares
urbanos da cidade e seus costumes — tema até entdo relativamente inédito, apesar dos personagens
anteriores de Steinmann (estimados como tendo sido realizados entre 1830 e 1832).

A linguagem dos corpos e as diferenciacdes de género, origem ou atividade sdo realcadas numa
época em que a imagem fotografica ainda ndo era uma realidade capaz de fazé-lo. Trata-se, portan-
to, de uma 'documentacdo taxindmica’ que opera a distincao e classificacdo dos individuos. (Turazzi,
2002:31)

Apesar de os costumes da populacdo brasileira — fossem de nobres ou escravos — soarem estranhos,
curiosos, extravagantes ou ridiculos, estas imagens ndo parecem ter tido a intengdo explicita de ridicu-
larizar, mas de exaltar o diferente. As gravuras foram tiradas a partir de desenhos de Joaquim Lopes de
Barros e, depois de serem vendidas por subscricao, foram reunidas no &lbum Costumes brazileiros edita-
do pelo selo Riviere e Briggs, uma primeira tentativa de editar um album de costumes brasileiros em
impressao litografica.

T . Y

Fig. 33. Frederico Guilherme Briggs (lit.), Panorama da cidade do Rio de Janeiro, capital do Brasil, 71838.

Os anos 1840 foram considerados um “marco para a producdo nacional de estampas”. O periodo
comeca com apenas trés estabelecimentos litogréficos instalados na cidade, mas “sdo vérios os
empreendimentos que se sucedem” (Zenha, 2004:32).

Em 1843, Briggs associou-se ao litégrafo prussiano Peter Ludwig, com ele fundando a Litographia do
Commercio de Ludwig & Briggs. Nesse estabelecimento, em 1846, editou o album de 30 litografias
aquareladas Brasilian (sic) souvenir: a selection of the most peculiar costumes of the Brazils. Briggs dis-
putava a concorréncia do mercado sobretudo com Larée e Heaton & Rensburg (Santos, 2008:110).
Instalado na Corte desde o final de 1939, este Ultimo estabelecimento (propriedade do inglés George
Mathias Heaton e do holandés Eduard Rensburg), teve importante atuacdo ao longo das décadas de
1840 e 50, tendo sido responsavel, em 1845, pela edicdo do primeiro album totalmente confeccionado
no Brasil, por artistas estrangeiros radicados na cidade — Rio de Janeiro pitoresco, assinado pelo suico

Abraham Louis Buvelot (pintor, litografo e depois daguerreotipista
do imperador Pedro Il), responsével pelas paisagens, e pelo francés
Louis Auguste Moreau (pintor), responsavel pelas figuras humanas
e detalhes de arquitetura. As paginas deste interessante album tém
composicdes variadas. Algumas apresentam apenas uma vista da
cidade, outras, trés a oito imagens de tamanhos e arranjos dife-
rentes, misturando paisagens, tipos e atividades sociais urbanas,
além de detalhes da vegetacdo local. Inicialmente, foram langadas
de forma avulsa, a partir de 1842.

Em1856, um novo estabelecimento, agora s6 com o nome do
holandés — Litografia Imperial de E. Rensburg — editava o album
correspondente a 46 vistas do pintor e gravador conterraneo Pieter
Godfred Bertichen, com textos do poeta e jornalista portugués
Augusto Zaluar. Parece ser a mesma obra que, em 1856, foi anun-
ciada no Jornal do Commercio ainda a ser lancada com o nome de
Brazil pitoresco e monumental (Ferrez, 2000:547) e o album Rio de
Janeiro e seus arrabaldes, cujos exemplares conhecidos sdo data-
dos de 1857 (idem:543). Lago (2009:312) apresenta um exemplar,
datado de 1856, no qual o primeiro titulo esta na capa e o segun-
do na folha de rosto somando 47 estampas. Este artista viveu no

.Lﬁa..l‘\_l_l.r‘_.p.d-l‘. Formas
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Frederico Guilherme Briggs (lit),
capa do album Brasilian Souvenir, 1846.
Reproducdo: Santos, 2008.

Fig. 34. Abraham Louis Buvelot e Auguste Moreau, Rio de Janeiro Pitoresco, 1842-1845.
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Fig. 35. Pieter Godfred Bertichem (del e lit.), Dois irm&os, morro de Santa Teresa, c.1840-1860.
Reproducao: Horta, 2000.

Brasil até falecer em 1866, tendo participado da Exposicdo Geral da Academia Imperial de Belas Artes,
em 1845, com o 6leo Vista da cidade do Rio de Janeiro observada da llha dos Ratos.'® Em cromoli-
tografiazo, é provavelmente também de 1856 o Album do Rio de Janeiro moderno, do desenhista e lito-
grafo alsaciano Sébastian Auguste Sisson, editado pelo préprio autor. Apesar do adjetivo que vem junto
ao nome da cidade, as vistas deste dlbum ndo variam muito em relacdo as de outras publicaces, e o
monumento mais progressista ali retratado talvez seja a estacdo da Estrada de Ferro Pedro |l.

Os irmaos Laemmert publicaram, em 1845, seu primeiro trabalho, — 0 Panorama da baia do Rio de
Janeiro — dividido em seis quadros litografados pelo francés Alfred Martinet. Poucos meses depois, dois
outros estabelecimentos litogréficos colocaram a venda vistas da cidade: a Heaton & Rensburg langou
Panorama do Rio de Janeiro tomado da llha das Cobras, também litografado por Martinet; e a Briggs

anunciou, logo a sequir, a venda do Panorama completo da cidade do Rio de Janeiro — o mesmo que ja
havia sido comercializado quase dez anos antes, quando de sua temporada em Londres.

Em 1847, Laemmert editou um &lbum de vistas da cidade — O Brasil pitoresco, histdrico e monumental
— do mesmo Alfred Martinet. O empresario editou ainda o &lbum Doze vistas do Rio de Janeiro, a partir
de pranchas assinadas pelo saxdo Karl Robert von Planitz, litografadas por Otto Speckter e impressas em
Hamburgo. Este album, além de apresentar as vistas mais costumeiras da cidade — a baia, a lagoa
Rodrigo de Freitas, o Corcovado, etc. — apresenta como novidade uma vista do Cemitério dos Ingleses,
na Gamboa. Em 1848, editou também O Rio de Janeiro e seus arredores (do Corcovado), mais uma vez
litografado por Martinet. No mesmo ano, editou vistas de bairros como Catete, Gavea e Niterdi.

19 Atual llha Fiscal.

20 ey, ao final do capitulo, 0 adendo “Sobre gravura e os processos de reproducéo da imagem” (p.103).
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Fig. 36. Sebastien Auguste Sisson (lit.), Vista do Jardim Botanico, s/d. Album do Rio de Janeiro Moderno.
Reproducéo: Horta, 2000.

Outros litdgrafos estabeleceram-se no Rio, mas sem tanta importancia no que diz respeito a veiculacdo
de paisagens e costumes do Rio. Victor Larré, 2 por exemplo, costuma ser citado por imprimir as
primeiras estampas de caricaturas — género considerado, em 1837, uma “bela invencao”, muito apre-
ciada na Europa. Tratava-se de uma critica sobre a transferéncia do jornalista Justiniano José da Rocha
de O Cronista para O Correio Oficial, por uma significativa quantia (Lustosa, 2009:35). As caricaturas
deram a gravura uma funcdo nas representacdes sociais, e encontraram um mercado de vendas avulsas
até a criacdo, em 1844, da publicacdo A Lanterna Mdgica editada por Manuel de Araujo Porto Alegre.
Até 1870, varias outras publicagdes especializadas em caricatura surgiram no mercado carioca.

Pelas informacdes do Almanaque Laemmmert, 0 ndmero de oficinas litograficas da década de 1850
duplicou na sua primeira metade e quadriplicou até o final dela (Zenha, 2004:34). O fato de este ser o
periodo em que os processos fotograficos comecavam a se impor ndo significava que a litografia a par-
tir do desenho caisse em desuso e ficasse escassa. E, porém, um interessante momento de casamento de
técnicas. A litografia permitia que as imagens Unicas, geradas pelos daguerredtipos, fossem reproduzidas
em série mas, por outro lado, dava “pouca margem ao litégrafo criar”, uma vez que “a imagem fotogra-
fica passava a sugerir o recorte — enquadramento — e a distancia daquilo que era representado” (Zenha,
2004:37).

210 mesmo que, em 1833, havia trabalhado no Arquivo Militar.
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Casa Leuzinger

0 suico George Leuzinger chegou ao Rio em
1832, com 19 anos de idade, para trabalhar
no escritdrio de comissdes e exportacdes de
seu tio. Em 1840 comprou a papelaria de um
outro suico (Sr. Bouvier) com pequena oficina
de encadernagdo para obras impressas e al-
buns. A esta, acrescentou uma grande oficina
de impressdo para a qual contratou artistas
alemaes que gravavam pedra e metal.

Importava estampas de Paris que eram vendi-
das, com sucesso, por tropeiros pelo interior
do pais.

Depois de perder gravadores para a epidemia
de febre amarela de 1850, importou dos EUA
tipos (elementos tipogréficos) de vinhetas
para substituir as gravuras. Também importou
magquinas de riscar para fazer livros de escritu-
racdo, que nao existiam no Brasil. Desde
1862 os produtos de suas oficinas represen-
taram o Brasil em exposicdes internacionais,
recebendo diversos prémios.

Em 1865 montou seu atelier fotografico e
investiu em expedi¢bes por todo o pais,
sendo um grande empreendedor nesta drea.

Séo desta década (c.1852-4) as litografias de vistas panoramicas da
cidade, de autoria dos franceses Eugene Cicéri e Philippe Benoist,
baseadas em daguerredtipos andnimos e produzidas em Paris, por mais
de um litégrafo, para o editor suico radicado no Brasil, George
Leuzinger® — um empresario que defendia a reserva de mercado carioca:

Aviso para aqueles que pensam que poderdo em Paris, ou em outras
cidades, comprar as dez vistas para as quais agora se subscreve na rua
do Ouvidor n°® 36. Sendo minha a propriedade, eu resolvi ndo mandar
vender em Paris, Londres Hamburgo ou Lisboa exemplar nenhum. Quem
subscrever no Rio s6 tera a faculdade de naquelas quatro cidades, ou
Rio. Sem subscrever ninguém tera uma folha — O editor G. Leuzinger.
(Jornal do Commercio, 5 de janeiro de 1854, apud Ferrez, 2000:513)

Outra observacdo de Zenha (2004:37-39) é quanto aos personagens
humanos que decoravam o primeiro plano das paisagens de carater
pitorescos, no inicio do século, eles “diminuem em tamanho, nimero e
detalhamento”, tornando a imagem mais proxima da fungdo documen-
tal. Da mesma forma, a natureza exuberante vai sendo substituida por
icones de civilizagdo — como ferrovias e outras edificacdes — na segun-
da metade do século 19. Na verdade, a documentagéo fotografica dos
empreendimentos publicos e da modernizacdo das cidades era um
processo que ja vinha acontecendo no mundo inteiro.

A partir desta data, o0 uso das vistas fotograficas do Brasil em peri6dicos
ilustrados europeus tornou-se cada vez mais expressivo, embora néo
seja possivel detectar uma situacdo de hegemonia. Inimeras represen-
tagOes continuaram a ser produzidas a partir de desenhos, croquis e pin-
turas. No entanto, a presenca da fotografia produziu efeitos nas formas
de representacdo, percepcdo e consumo de imagens sobre o Brasil.
(Zenha, 2004:41-42)

No entanto, ainda que a evolucdo dos processos de reprodugdo fotografica comegasse a se transformar
em produtos comerciais, por algum tempo a litografia continuaria a ser a melhor alternativa para a pro-
ducdo de vistas em grande escala. “Essas incipientes oficinas gréficas sinalizam o crescente sucesso de
uma industria e de um comércio que alcancam um publico cada vez mais amplo, e vem garantir a sub-
sisténcia de inumeros artistas (Horta, 2000:17).

Apesar de ndo alcancar o estatuto das belas artes, a dimenséo da relevancia que a gravura ganhava no
meio intelectual do pais pode ser observada pela sua crescente importancia na Biblioteca Nacional. Em
1876 foi criada a Secdo de Estampas da instituicdo (hoje Secdo de Iconografia), que passou a ter iden-
tidade propria. Ela abrigava, entre outras, as estampas artisticas de varias escolas europeias trazidas pela
corte portuguesa como parte de sua Real Biblioteca. A organizacdo da nova segdo coube a José Zeferino
de Menezes Brum que, designado em uma comissdo do governo, visitou “as mais notaveis colecbes de
impressos” europeias, adquirindo grande conhecimento no assunto (Garcia, 2009:17).

Nos anos 1890, mesmo ja sendo expressiva a producdo local de impressos e estampas, ainda era
pequeno o indice de consultas a esta secdo da biblioteca. No ano de 1895, foram apenas 24 os con-
sulentes. Em 1896, a procura foi de 198 pessoas, porém neste ndmero inclui-se os 125 candidatos ao
concurso para segundo oficial militar que requeria no¢des sobre o oficio de impressao. Por outro lado,
ainda neste ano, foram incorporadas a se¢do 517 novas estampas entre as técnicas de buril, dgua-forte,
litografia, heliografia e fotografia (idem:21).

Em 1881, a Biblioteca Nacional exibiu, na sua grande Exposicao de Histéria do Brasil, 2.782 pecas de
sua Secdo de Estampas (idem:17). Neste mesmo ano, Leuzinger doou a se¢do dois albuns com as provas
e os desenhos originais das estampas que mandou litografar no Rio de Janeiro e na Europa (idem:19).
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Eugeéne Cicerie & Philippe Benoist (lit.), George Leuzinger (ed.)

Fig. 37. No alto, Rio de Janeiro tomado de Boa-Vista da Tijuca, ¢.1852.
Fig. 38. Acima, Rio de Janeiro da ilha das Cobras n®6 e n° 7, c. 1852.

Reproducées: Turazzi, 2009,

2.2. A fotografia

Irmé& mais nova da estampa, a fotografia (mais propriamente a copia em papel fotografico) foi também
um dos primeiros suvenires de viagem produzidos no Rio de Janeiro. Assim como os artistas, muitos dos
primeiros fotdgrafos estrangeiros da cidade também estiveram vinculados a expedicdes cientificas, que
acabavam “abastecendo a curiosidade da populacdo”, além de alimentar o imaginério dos viajantes
estrangeiros que podiam levar para casa as imagens deste pais (Moreira, 2006:4).

Sob a rubrica “Noticias Cientificas” foi relatada, em janeiro de 1840 no Jornal do Commercio, a chega-
da a cidade do abade Louis Comte que trazia consigo um equipamento de daguerreotipia,22 criado
meses antes na Franca para produzir imagens. “Esse acontecimento tornaria a cidade uma das primeiras
a serem fotografadas em todo o mundo” e, assim como acontecera com os pintores viajantes, “nos anos

22 Ver, a0 final do capitulo, o adendo “Sobre gravura e os processos de reprodugéo da imagem” (p.103).



Fig. 39. Victor Frond, Panorama do Rio de Janeiro, 1861
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sequintes ela passaria a receber diversos fotdgrafos estrangeiros, dos quais muitos nela se estabeleceri-
am para explorar o novo oficio” (Ermakoff, 2006:8). Até o final daquele século, “mais de duzentos profis-
sionais da fotografia trabalhavam [no Rio] seja em portraits de estidio, seja em vistas da paisagem ou
na documentacgdo do cotidiano e das instituicdes existentes na cidade” (idem:9).

Em funcdo desta grande oferta de profissionais e da evolucdo dos processos fotogréficos — que ficavam
cada vez mais simples e baratos — tornar-se-ia cada vez mais comum e acessivel para a classe média
enviar seus retratos para parentes, assim como comprar fotografias dos lugares visitados. E, para isso, as
pequenas copias conhecidas como cartes de visite?3 cumpriam muito bem seu papel. O enorme apelo
popular da fotografia — de paisagens, de aspectos da cidade construida , ou mesmo de estudio — s6 seria
substituido pelo cartao-postal.

Vamos, entdo, pontuar as presencas dos profissionais mais relevantes em relacdo a representacdo do Rio
de Janeiro da segunda metade do século 19 e inicio do 20, ndo cabendo, no escopo deste trabalho, a
analise de suas obras, nem suas biografias pormenorizadas.

Alguns fotdgrafos como o norte-americano Augustus Morand (desde 1842) e seu sécio conhecido como
Smith, ou ainda o alemdo Napoledo Bautz (a partir de 1846), foram dos primeiros a se instalar na cidade
e anunciar os seus servicos, em especial o retrato. Este Ultimo, inclusive, assim como com Guilherme
Telfer, foi um dos precursores do ensino de fotografia no Rio (Vasquez, 2002:27). Aos poucos, entre as
décadas de 1840 e 1850, outros daguerreotipistas acabaram por se fixar na cidade, entre eles: J. D. Davis,
J. Elliot, Madame Lavenue, Henry Schmidt, Joseph Chauvin, Geanne, Conrad Gerbig, Hoffmann, Keller,
Abraham Louis Buvelot (0 mesmo do &lbum litografico Rio de Janeiro pitoresco), L. Prat, W.R. Williams,
E. Dubois e Guilherme Telfer (Ermakoff, 2006:27).

Foram, porém, o aleméo Revert Henrique Klumb (a partir
de 1855) e o francés Victor Frond (a partir de 1858), 0s
primeiros fotografos a documentar de forma sistematica a
cidade do Rio de Janeiro. Klumb, o primeiro a se aventurar
. _ pelo Alto da Boa Vista e a Floresta da Tijuca. E Frond, o

P o e primeiro a produzir um livro de fotografia na América
Latina. Editado em 1861, o Brazil pitoresco de Frond con-
templava diversos aspectos do atual Centro do Rio de
Janeiro, além da Gloria, Quinta da Boa Vista e Pdo de
Aclcar, somando ao todo 19 imagens da cidade, cujos tra-
balhos de litografia foram feitos em Paris. Entre outros pos-
siveis apoios, é provavel que Frond tenha contado com a

Reproducao: Lago, 2009. ) i .
ajuda do imperador dom Pedro Il para imprimir a parte tex-

tual — de autoria do jornalista francés Charles Ribeyrolles — nas oficinas da Imprensa Oficial, uma vez
que “além de agradecer seu apoio a iniciativa, Frond fez questao de incluir no livro, a guisa de home-
nagem, retratos de dom Pedro Il, da imperatriz Thereza Christina e da princesa Isabel” (Vasquez,
2002:15). Esta suposicdo de Vasquez é reforcada por Zenha (2004:35), para quem Frond teria aberto
subscri¢bes antecipadas para tentar custear sua viagem pelo Brasil, ndo obtendo boa resposta, mas que
o imperador teria comprando antecipadamente 200 exemplares.

2 Em geral, eram os retratos a serem presenteados. O carte de visite se constituida de um papel fotogréfico de formato proxi-
mo ao que conhecemos como cartdo de visita, colado em um cartéo rigido. Ver, ao final do capitulo, o adendo “Sobre gravura e
0s processos de reproducdo da imagem” (p.103).

Fig. 40. Victor Frond, Aqueduto do Rio de Janeiro, 71861
Reprodugdo: Lago, 2009.

0 livro-album de Frond e Ribeyrolles foi muito bem aceito pela critica da época, como demonstra Silva
(2010). Vinha ao encontro de uma demanda crescente do mercado editorial brasileiro de livros ilustra-
dos e da intengdo do governo de promover a colonizacao estrangeira, veiculando nossos “créditos de
nacdo civilizada” para “desvanecer no espirito das populacdes europeias 0s preconceitos que nos
amesquinha[vam] a seus olhos” (Didrio do Rio de Janeiro, 26/07/1861, apud Silva, 2010:99) pois, segun-
do a imprensa, a publicacdo procurava utilizar-se de narrativas e imagens verdadeiras. Ainda segundo a
mesma autora
A leitura dos jornais da época nos permite perceber que o livro O Brasil pitoresco foi realizado com
a intencdo de atualizar publicacbes sobre o Brasil, a partir das obras de autores como Debret e
Rugendas. Frond e Ribeyrolles colaboraram na campanha de incentivo a imigracdo de colonos
europeus, e obtiveram consequentemente apoio do governo imperial. O interesse de Dom Pedro Il e
de membros do governo seria mostrar a exuberancia e riqueza do territdrio, o potencial do trabalho
agricola e as instituicdes publicas, e ainda passar a imagem de que o tratamento dado aos escravos
era mais brando do que havia demonstrado Debret. (idem:98)

Embora sem deixar um legado tdo extenso, o ita-
liano Camillo Vedani, é considerado também um
dos fotdgrafos pioneiros na representagao do Rio,
cidade em que se estabeleceu por volta de 1853
(logo, antes de Klumb e Frond), nela permanecen-
do até meados de 1860. Pintor de formacdo,
Vedani sabia aliar a pratica do desenho a técnica
fotografica, realizando um “espléndido conjunto de
vistas da cidade”, com enquadramentos surpreen-

Fig. 41. Camillo Vedani, Largo do Paco, 1865. dentes, em obra considerada “verdadeira aula de
Reproducgo: Ermakoff, 2006. perspectiva e composicao” (Vasquez, 2002:18).

Apesar de ter comecado pelo Recife (onde esteve de 1853 a 1861), o alemdo Augusto Stahl foi, na
opinido de Vasquez (2002:16), um dos mais criativos fotdgrafos paisagistas do Rio de Janeiro da déca-
da de 1860, “pois ndo se curvava as regras classicas de composicdo impostas pela tradi¢do instaurada
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com a pintura, procurando representar o mundo com uma nova
visdo, essencialmente fotografica”. Refez caminhos percorridos
por Klumb e Frond “porém com mais expressividade”, fazendo
juz ao titulo de Photographo da Casa Imperial, recebido em
1862. Também se dedicou a retratar o negro africano, uma vez
que foi um dos primeiros fotdgrafos contratados para documen-
tagdo cientifica, no caso, pelo zodlogo e gedgrafo francés Louis
Agassiz. Para Moreira (2006:13), Stahl destacou-se também
“por adotar montagens com cortes ovalados ou alternados”.

A sistematizacdo da venda de paisagens fotograficas na cidade
do Rio de Janeiro foi alcancada com George Leuzinger, ja ini-
ciado na edicdo de estampas e no oficio de encadernacéo, entre
outros servicos graficos. Em 1865, entra no ramo da fotografia,
vendendo equipamentos, vistas de sua propria producdo e imagens de terceiros. Editou um catélogo de
337 vistas da cidade que incluia também Petrdpolis, Teresopolis e Friburgo. Estas imagens eram forneci-
das de forma avulsa, em formatos diversos; ou em albuns também em trés tamanhos diferentes. As vis-
tas eram listadas no catalogo, ndo s6 pelo local que representavam — “Entrada da Baia”, por exemplo
—, mas também pelo ponto de vista com que foram obtidas, como por exemplo “tomada do morro do
Castelo”. O catdlogo oferecia ainda estereoscépi0524 montados com vistas da cidade.

Fig. 42. Augusto Stahl, Largo do Machado, 1863.
Reproducdo: Ermakoff, 2006.

Finalmente, a Casa Leuziger anunciava que fotografava ‘qualquer casa dentro ou
fora da cidade, chacara, timulo ou qualquer paisagem, sendo pago a metade do
preco convencionado adiantado’. Essa selecdo de artigos mostra-se significativa-
mente diversificada. A partir dela, é possivel vislumbrar que a fotografia adquiria
um lugar, mesmo que modesto, no mercado de vistas do Rio de Janeiro (Zenha, fig. 44. Marc Ferrez, Rua Sao Clemente, c.1885
2004:44). Reprodugdo: Ermakoff 2006.

Marc Ferrez, filho brasileiro do escultor francés Zépherin Ferrez (membro da Missao Artistica Francesa),
iniciou sua carreira como aprendiz na Casa Leuzinger até ocupar os cargos de fotdgrafo da Marinha
Imperial e da Comisséo Geolc’>gica.25 Hoje é considerado “o principal fotdgrafo paisagistico da cidade
no século XIX" (Ermakoff, 2006:13), uma vez que fotografou “absolutamente todos os aspectos pai-
sagisticos, urbanisticos e humanos do Rio de Janeiro” (Vasquez, 2002:19), sendo o profissional “que
mais circulou pelo Brasil durante o século” (idem:20), registrando o pais de Norte a Sul, em especial nas
décadas de 1870 e 1880.

e e - ST T e i : . , , ,
o ':ﬁuw T e R Ferrez passeou pelos mais diversos temas, caracterizando-se por experimentar diversos processos.

Reynaud (2005:12) cita sua experiéncia com “paisagem, retrato, cena de rua, fotografia de arquitetura,
fotografia maritima, panoramica, esteroscopia, microfotografia, procedimentos fotomecanicos, ilumi-
nacdo artificial, raios X e projecdo de imagens”. Ao que Turazzi (2005:19-20) complementa, que o foto-
grafo registrou magistralmente

Fig. 43. G. Leuzinger, Cais da
Gldria, Passeio Publico e morro do
Castelo, vistos da igreja da Gldria,
1865.

Ruas, pracas, edificios, interiores, monumentos, navios, portos, minas de ferro,
obras de saneamento, ferrovias, inauguracdes, espécies boténicas, expedicdes
cientificas, tipos indigenas, retratos de personalidades, comemoragdes, instru-
mentos Opticos, pinturas a 6leo, plantas arquitetdnicas, e até mesmo um outro
Reprodugdo: Ermakoff, 2006. ‘flagrante’, compondo assim um elenco de temas, personagens e cenarios explo-
rados com recursos variados.

249 estereoscopio é um instrumento dotado de espelhos, lentes e prismas, com o qual se pode ver uma imagem aparentemente
tridimensional ou em profundidade, a partir de duas fotografias de um mesmo cenario, porém de pontos de observagdo um pouco
diferentes. Estas fotografias eram tiradas ao mesmo tempo com uma camera com duas objetivas iguais, cujos centros distavam 25 A Comissdo Geolégica do Império, organizada pelo geslogo canadense-americano Charles Frederic Hartt, foi criada em 1874
de cerca de 6,3 cm, que é a distancia média entre os olhos humanos. com o objetivo de construir um mapa geoldgico do Brasil.
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Importante destacar que Ferrez representou o pais, expondo em grandes eventos internacionais, como as
exposicdes de 1878 em Paris, 1885 na Antuérpia (Bélgica) e 1889 novamente em Paris. Mantinha con-
tato com a Societé Frangaise de Photographie e com profissionais franceses, de forma a se supor que
“foi, em seu tempo, mais conhecido do que se pode imaginar hoje em dia” (Reynaud, 2005:10-11). Por
fim, mostrando uma intima sintonia com o momento historico que viveu, e com a importancia que a pai-
sagem panoramica ganhava no século 19 — sobretudo quando o Rio de Janeiro era cendrio —, Marc
Ferrez foi um entusiasta e um estudioso da fotografia em grandes propor¢Ges. Neste segmento, destaca-
se também o panorama de 360° tomado do morro do Castelo, em 1885, por Santos Moreira, publicado
em Ermakoff 2006.

O caribenho Juan Gutierrez foi “o Ultimo grande
paisagista do periodo imperial” (Vasquez,
2002:21), e o pendltimo profissional a ser contem-
plado com o titulo de Photographo da Casa
Imperial, embora “ndo se tem noticia de que tenha
fotografado membros da familia imperial”
(Ermakoff, 2006:229). Produziu um acervo fotogra-
fico que contempla aspectos da cidade ao longo da
Ultima década do século 19, como a regido do atual
e = Centro da cidade, Jardim Botanico, Copacabana,
Fig. 45. Juan Gutierrez, Escola Militar, 1893. Corcovado, Silvestre, Paineiras, Paqueta e Niteroi.
Reproduco: Ermakoff, 2006. Em 1889, estabeleceu o estudio Fotografia Unido;
em 1890, fundou a empresa de capital aberto
Companhia Fotografica Brasileira que, ja desfeita em 1892, passou a atuar com o nome de J. Gutierrez,
declarando-se sucessor da Companhia e explorando a chancela de “fornecedor do Governo dos Estados
Unidos do Brasil”. Neste mesmo ano, produz um catalogo bastante completo de seu estabelecimento,
assim se apresentando: “Tanta confianca temos no progresso do nosso pals, que apesar da crise que
atravessamos, ndo vacilamos em dotar a nossa Capital de um estabelecimento fotografico de primeira
ordem, que pode competir com qualquer congénere do estrangeiro (...)" (Gutierrez, 1892:3).

Por meio deste catalogo, o fotografo e empresario Gutierrez, além de oferecer uma variada gama de
equipamentos fotograficos, produtos quimicos e papéis, apresenta uma secdo de “vistas de paisagens e
costumes” do Brasil, que diz “ser de proveito a propaganda no estrangeiro” além de servir para “con-
trabalancar o que forcosamente temos de importar de Europa e Norte-América” (idem, ibidem). Embora
as matrizes ainda estivessem sendo produzidas — razao pela qual apenas as 50 primeiras vistas do Rio
eram listadas — a colecdo de vistas oferecidas por ele contemplava “todos os lugares importantes ou
pitorescos da Republica, assim como reprodugbes de indios, etc., em nimero superior a 500 clichés”
(idem:41). A lista de vistas da cidade incluia: Estatua Equestre de Pedro |, Quinta da Boa Vista, Ilha Fiscal,
Praca do Mercado, Docas, Arsenal de Guerra, diversos panoramas a partir de ilhas e morros da cidade,
Lapa e Passeio Publico, Praia de Santa Luzia, Praia do Russel, Catete, Gloria, Praia de Botafogo, Pao de
Aclcar, Cascatinha, Escola Militar, Corcovado, Jardim Botanico (diversas vistas), llha das Flechas, Icarai e
Boa Viagem (Niter6i) e Paqueta (diversas vistas).

As reprodugbes eram oferecidas em trés tamanhos, e recebiam a indicagdo do nome do lugar em inglés
e francés. Além disso, assim como em outros estabelecimentos, estas imagens podiam ser vendidas avul-

26 Movimento iniciado na Marinha brasileira, em setembro de 1893, em favor da deposicdo do marechal Floriano Peixoto da
presidéncia da Republica, e com alguns adeptos da restauracdo da Monarquia. Lideradas pelo contra-almirante Custddio de Melo
e pelo almirante Saldanha da Gama, as tropas legalistas foram derrotadas em marco de 1894, apds tentativa frustrada de toma-
da de Niteroi.
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sas ou em album “ricamente encadernado, contendo 50 vistas” (idem). Apesar de seu marcante
empreendedorismo comercial — muito relacionado com a veiculagdo da imagem do Rio —, Gutierrez
talvez tenha ficado mais conhecido pelos registros que fez durante a Revolta da Armada, 20 em 1891.

0O indio foi um tema relacionado por Gutierrez, mas constata-se que, além da paisagem, era 0 negro
africano a outra temdtica preferida por grande parte dos fotdgrafos que se estabeleciam no Rio de
Janeiro, j& que os negros estavam mais inseridos no contexto urbano do que os indios. Muitas das re-
presentaces dos africanos tentavam estabelecer categorias etnogréficas por meio das diferencas entre
tragos fisicos, trajes ou penteados, além de retratar as atividades por eles desenvolvidas e sua insercao
na vida cotidiana da cidade.

Foi o portugués Christiano Junior quem mais se destacou em relagdo a representacdo do africano no Rio
de Janeiro. Ele é conhecido pela série de retratos que realizou, por volta de 1865, com escravos em estU-
dio, simulando as atividades de ganho27 que costumavam exercer nas ruas da cidade. Segundo anuncio
publicado no Almanaque Laemmert de 1866, este produto era explorado como suvenir de pais exdtico.
Nas paginas desta publicacdo, pode-se ler que a “variada colecdo de costumes e tipos pretos” era “muito
propria para quem se retira para a Europa” (Vasquez, 2002:23). Nas décadas seguintes, 0s ex-escravos
passaram a ser caracterizados “nos moldes europeus: com fraque, cartola, luvas e bengala” (Moreira,
2006:10).

Enquanto fotégrafo paisagista, o aleméo Alberto Henschel também produziu belas imagens do Rio de
Janeiro e seus arredores (como Friburgo e Itatiaia), embora seu nome esteja mais associado ao conjun-
to de extratos sociais do Brasil oitocentista por ele retratado: a familia imperial, nobres, comerciantes,
classe média, negros livres e escravos. Mesmo o que poderia ser uma imagem simploria — como uma sim-
ples vendedora de frutas — nos seus registros ganhava cenografia e plasticidade marcantes. Vindo de uma
familia tradicionalmente ligada a gravura, Henschel foi também um importante empreséario da fotografia
no Brasil do século 19. Manteve estabelecimentos comerciais em Recife (a partir de 1866), Salvador (a
partir de 1867), Rio de Janeiro (a partir de 1870) e Sao Paulo (a partir de 1882). Por ser excelente
retratista foi agraciado com o titulo de Photographo da Casa Imperial. Foi também responsével pela
vinda de outros fotdgrafos profissionais ao pais, como o pintor compatriota Karl Ernest Papf (que traba-
lhou com fotopintura?® em seu negécio), e seu filho Jorge Henrique Papf.

Enfim, desde a década de 1840, mas sobretudo a partir dos anos 1850, “a cidade foi fotografada de
todos os angulos possiveis”, fosse a partir de seus morros — Corcovado, Santo Antdnio, da Providéncia,
do Livramento, do Senado, da Conceicdo, do alto de Santa Teresa e do Silvestre, e do morro Nova Cintra
(hoje Mundo Novo); a partir de suas ilhas — das Cobras, Fiscal, Paquetd —, ou ainda a partir da cidade de
Niteroi; e também do alto das torres das igrejas, como da Candeldria e da igreja de Sao Francisco
(Moreira, 2006:18).

Provavelmente, a constituicdo de um acervo fotografico carioca oitocentista — quase tdo impressionante
quanto aquele deixado pelos pintores viajantes — deveu-se muito ao imperador dom Pedro I, conside-
rado o primeiro fotdgrafo brasileiro. Homem ilustrado, sensivel a estética, interessava-se pela pintura de
paisagem, tendo um grupo de artistas — como Araujo Porto Alegre — ligado a ele. Pedro Il era particular-
mente apaixonado por inovacdes cientificas e tecnoldgicas, tendo sido responsavel pela introducdo das

27 s escravos de ganho realizavam tarefas comerciais para seus donos (tal como a venda de quitutes nas ruas), recebendo, para
iss0, uma pequena parcela de seus ganhos didrios.

28 processo criado em torno de 1863, partindo-se de uma base fotografica em baixo contraste, sobre a qual o pintor aplica tinta
(quase sempre guache, para o papel, e 6leo, para as telas). Essa técnica encontrou os primeiros praticantes no Brasil, ja em 1866.
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ferrovias no pais; equipou e reorganizou o Observatério Nacional; adquiriu acervo arqueoldgico para o
Museu Nacional; financiou a primeira expedicdo brasileira a Antértida. Teria sido ele também quem
chamou a atengdo durante a Exposicao Universal da Filadélfia (EUA, 1876) para o invento que Graham
Bell tentava demonstrar sem muito sucesso: um ano mais tarde o telefone era instalado no Palacio de
Séo Cristévao. Por isso, Barbuy (1996:233) dizer que na documentagdo existente sobre a Exposicdo de
1889, realizada em Paris — portanto ja nos Ultimos tempos da monarquia brasileira —, “citacbes elogiosas
ao imperador sdo frequentes”.

Em sua partida forcada para a Europa, ap6s a proclamacdo da Republica,

Perfeitamente conscio do interesse que a permanéncia de sua biblioteca e de suas colecdes poderia
ter para o futuro desenvolvimento do pais, 0 imperador doou todo o seu acervo pessoal a nacao
brasileira (...). [Um] vasto e precioso patrimdnio constituido ao longo de mais de meio século de
laboriosas e incansaveis pesquisas e contatos (...) (Vasquez, 2002:41-42).

Ja no inicio do século 20, o retrato da cidade ficara a cargo, principalmente, do alagoano Augusto Malta,
que durante as primeiras décadas “recortou com a objetiva da camara fotografica o cenario urbano, a
vida cotidiana e os acontecimentos marcantes da histdria do Rio de Janeiro” (Turazzi, 2009:10). Mesmo
ndo sendo — dos pontos de vista técnico e artistico — um fotdgrafo téo reconhecido como outros.

Malta foi o primeiro fotografo oficial da prefeitura do Rio de Janeiro, o que Ihe obrigou e permitiu co-
nhecer intimamente a cidade, e a produzir como nenhum outro. Foi responsavel pela documentagéo da
ampla reforma urbana promovida por Pereira Passos, além dos habitos e costumes do carioca daquele
periodo. Em 1909, suas fotos teriam ilustrado o guia La ville de Rio de Janeiro et ses environ529, edita-
do pela prefeitura; em 1910, criou o Centro Fotogréfico de Propaganda do Brasil e, em 1911, editou o
primeiro volume (o Unico conhecido) do que deveria ser uma colecdo de fasciculos — Album geral do
Brasil — com vistas inéditas da capital. Os nimeros subsequentes contemplariam os estados, a comecar
por Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais (Ermakoff, 2009:33).

O texto de introdugdo a este volume da algumas pistas das dificuldades que devem ter sido impostas ao
projeto:

Tentamos uma vez a impressao de nossas fotografias na Europa, porque, infeliz-
mente, em fotomecanica estamos atrasados (...).

Agora que nos oferecem algumas vantagens morais, em favor da impressao do
album, resolvemos imprimi-lo no Brasil, e como se nos afigura mais facil, em
fasciculos mensais, de doze ou mais gravuras (apud Ermakoff, 2009:34).

Assim como Gutierrez, apresentou sua colecdo de vistas como sendo “de proveito a propaganda no
estrangeiro”, terminando a introducdo acima dizendo: “£ uma tentativa que vira (...) concorrer para a
boa propaganda do Brasil” (idem).

Além das caracteristicas urbanisticas e sociais perpetuadas na iconografia carioca deixada por Malta,
também se encontram ai imagens de carater jornalistico como ressacas, enchentes e carnavais. E, ainda,
o registro de dois eventos importantes para a constru¢do identitaria e a divulgacdo da imagem da cidade:
a Exposicdo Nacional de 1908 (na Praia Vermelha) e a Exposicdo Internacional Comemorativa dos Cem
Anos de Independéncia (em 1922, no Centro da cidade).

Ambas as exposicdes foram temas de séries de cartdes-postais — suporte que encontrou no trabalho de
fotografos como Marc Ferrez e Augusto Malta a possibilidade de interface com a arte — viabilizando a
divulgacdo rapida, mundo afora, desses eventos e da cidade como um todo.

29714 publicacdo ndo foi encontrada em nenhum dos principais arquivos e bibliotecas da cidade.
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Antes de ser tema, as exposicdes foram suporte para a fotografia brasileira. Sua participacdo nas
exposicdes nacionais e internacionais (que reuniam arte, industria, tecnologia e produtos naturais) foi
bastante significativa e responsavel por grandes oportunidades de “sensibilizacdo do grande publico
para o fenémeno fotogréfico” (Vasquez, 2002:11).

Nas exposicdes nacionais, a fotografia esteve presente em 1861, 1866, 1873 e 1875. Mas, antes disso,
a Exposicdo Geral da Academia Imperial de Belas Artes de 1842, surpreendeu ao apresentar os daguer-
redtipos de Hyppolyte Lavenue30 lado a lado com a pintura (Turazzi, 1995:244), uma vez que a
fotografia ndo contava com o estatuto das belas artes. Em 1859, a mesma instituicdo inaugurou uma
secdo destinada aos “artefatos da indUstria nacional e aplicacdo de Belas Artes”, e ainda concedeu
mencao honrosa a Manuel Banchieri pelas vistas do Rio de Janeiro, tornando-o o primeiro fotografo pre-
miado em uma exposicdo no Brasil (idem:246-247).

Na primeira Exposicdo Nacional, foram 438 expositores e 6.000 produtos. O titulo “Fotografia e apare-
lhos fotograficos” apareceu como uma classe dentro do grupo das Belas Artes (idem, p.248). “Na se-
gunda (1866) destacam-se os panoramas da cidade do Rio de Janeiro e arredores que se tornariam uma
constante em todas as exposicoes posteriores” (idem:250).

No contexto das exposicdes universais, a primeira ocorréncia da fotografia produzida no Brasil se deu em
Paris, em 1867, quando os panoramas do Rio, de George Leuzinger , e os indios da Amazonia, de A. Frisch
(também da Casa Leuzinger) foram motivo de elogios e prémio de mencao honrosa (Turazzi, 1995:251).
Em Amsterda (1883), Sdo Peteshburgo (1884) e Antuérpia (1885) “a fotografia de Marc Ferrez é uma das
raras excecdes ao lado da presenca macica do café brasileiro” (idem, p.255). Enfim, em 1889, “no pavi-
lhdo brasileiro na Exposicdo Universal de Paris, a fotografia estd em toda parte, pendurada nas paredes
do edificio” (idem:257).

Fosse exibindo-se ela propria como linguagem artistica e inovacao tecnolégica, fosse cumprindo a fungéo
de divulgar “realidades desconhecidas”, a fotografia cumpriu papel marcante nas exposicoes universais,
pois
Ao garantir sua participacdo neste tipo de evento, a fotografia acabou por se tornar um importante
elemento na universalizagdo da cultura, ao mesmo tempo em que eram divulgados novos processos
e equipamentos. Mais ainda. Contribuiu também para a afirmacdo da nacionalidade, uma vez que

permitia ao visitante “olhar” as diferentes regides do territorio brasileiro, mesmo as mais distantes
(Moreira, 2006: 5).

2.3. O cartao-postal

0O desenvolvimento das técnicas de reproducédo de imagem, associado a capacidade de representacdo da
realidade através da fotografia, j& fomentavam uma nova alfabetizagdo visual que se dava, principal-
mente, por meio das revistas ilustradas. Essa amplificacdo do mundo visual alimentava o comércio de
estampas, a troca de retratos e a formatacdo de albuns familiares. O ver era cada vez mais estimulado
no meio publico ou privado. Ndo a toa, um pequeno retangulo de cartdo passa a ser o centro das
aten¢des de todas as classes sociais ao redor do mundo. “Um mundo portatil e, fartamente ilustrado,
passivel de ser colecionado, constituido de uma sucessdo infindavel de temas vem finalmente saciar a
imaginagdo popular” (Kossoy, 2002:63).

30 Uma das primeiras mulheres fotografas do mundo, sendo a primeira a expor seus trabalhos, Hippolyte Lavenue, foi esposa do
daguerreotipista francés que Ihe da o nome, atuando no Rio de Janeiro entre 1841 e 1844.
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RI0 DEJANEIRG - fuinrg daBlas vista

A fotografia propds uma nova forma de enquadramento para
a paisagem, plenamente incorporada pelo postal.

Fig. 46. Acima a direita, “Bilhete Postal do Brasil”, Avenida
Atlantica, s/ed, s/d.

Fig. 47. Acima a esquerda, “Cartao-Postal”, Leme, s/ed, s/d.
Fig. 48. Ao lado, Hartmann (ed.), Quinta da Boa Vista, s/d.
Reprodugbes: Berger, 1986.

O cartdo-postal era “filho da velocidade” modernista (Vasquez, 2002), por isso viabilizava em tempo e
custo a circulacdo de noticias e imagens pelo mundo. Permitia o “conhecimento visual do mundo”, ainda
que de forma fragmentaria (Kossoy, 2002:64).

A origem desta febre remonta ao Império Austro-Hdngaro, quando, em 1° de outubro de 1869, foram
postos & venda os primeiros cartdes de correspondéncia, sendo vendidos cerca de trés milhdes de
unidades nos trés meses sequidos a sua implantacdo. Ao final do primeiro ano de existéncia do negécio,
ja se ultrapassava a quantidade de dez milhdes de unidades vendidas. Pensado como um meio para cor-
respondéncias rapidas como pésames ou parabéns, sua Unica ilustragdo eram as armas daquele Império,
tendo uma face destinada a mensagem e outra exclusivamente para o endereco (o formato definitivo
com uma imagem na frente e o verso separado em dois campos, para mensagem e endereco, se esta-
beleceria pouco mais de 30 anos depois). Na Inglaterra, no primeiro ano de uso, entre 1870 e 1871,
foram 76 milhes de postais enviados, e nos Estados Unidos, em 1873, a venda chegava a dois milhdes
de unidades por semana (Vasquez, 2002). Em 1910, a Franca liderava essa indUstria, que se sofisticava
e se superava dia a dia, com uma produgdo de 123 milhdes de postais (Kossoy, 2002:64).

No Brasil, o primeiro bilhete-postal s circulou em 1880, mas foi muito bem aceito jé que entre 1883 e
1884 representava 41% do total da correspondéncia particular do pais. (Belchior, 1987:8). Sua
impressao pertencia ao Estado e estava dividida em trés categorias. Quando a cor das armas imperiais
era vermelha, destinava-se a correspondéncia urbana; em azul, destinava-se a correspondéncia do inte-
rior das provincias; em laranja, a correspondéncia internacional com os paises que pertenciam a Unido
Postal Universal. Ja em 1899, o governo republicano liberaria a circulacao de bilhetes-postais produzidos
por particulares (idem:7). Entre 1907 e 1912, o correio brasileiro distribuiu quase 82 milhdes de cartdes-
postais, em um pais de 20 milhdes de habitantes (idem:11).

A imagem ndo apareceu de imediato, mas seu uso faria deste objeto ndo apenas o principal meio de
divulgacdo da fotografia como também — gracas a ela — um disparador do processo de globalizacao, no
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momento em que o mundo “se internacionalizava pelo
comércio e fluxo migratorio [e turistico] sem precedentes”
(Fernandes Junior, 2002:17-18). Assim, fotografia e postal,
juntos, formaram a “mais democratica forma de comuni-
cagao que envolve um processo industrial de producdo da
informacdo” (idem:19). Se a fotografia registrara, agora o
postal propagava e perpetuava.

A AR RS

A ilustracdo chegou no cartdo-postal na década de 1890,
reforcando a intencdo do remetente pela narratividade da £
imagem, fazendo deste veiculo um parceiro dos meios de
locomogdo modernos e verdadeiro garoto-propaganda das
cidades e do turismo. Para Belchior (1987:8) ele deixou de
ser apenas um meio de comunicacdo e passou a ter a
comunicacdo como fim, sendo “fonte de satisfacdo indi-
vidual, preservacao da meméria de homens e coisas, com-
promisso tacito com o futuro”. Apesar de ter dado espaco
aos mais diversos temas — pin-ups, desenhos humoristicos,
cenas jornalisticas de manifestacdes politicas ou aconteci-
mentos efémeros (muitas vezes tragicos), eventos come-
morativos, datas festivas, propaganda politica, etc. — as
vistas eram a ilustracdo predominante dos primeiros

cartdes-postais. Estima-se que os postais de paisagens ti- llustracdes e fotografias conviviam na linguagem postal.

nham venda oito vezes maior que 0s de outros temas. Fig. 49. No alto, Weltpostverein

Utilizando-se de temas e técnicas de producdo variadas — Union postale Universelle (edt.), s/d.
apesar do pequeno formato — ele daria asas a imaginagéo
de artistas, e a consequente “liberacdo do imaginario fic-
cional de criancas e adultos” diante de tais criacBes

(Kossoy, 2002:65).

Reprodugées: Berger, 1986.

Entre o final do século 19 e inicio do 20, a cromolitograﬂa31 podia ser considerada um enorme avanco
tecnoldgico. Mas a cartofilia movimentava nimeros arrebatadores de admiradores pelo mundo, sacudin-
do, em consequéncia, os mercados de trabalho gréfico, editorial e fotografico. Os fotdgrafos se supe-
ravam, os artistas desafiavam as possibilidades de producdo gréfica e editores ndo pouparam experimen-
tages: facas especiais;32 linguetas sob janelas, que quando puxadas revelavam novas imagens; grandes
formatos dobrados, de forma que quando abertos reproduziam cenas panoramicas — tdo em moda no
século 19; mosaicos e caleidoscopios; quebra-cabecas que se completavam com vérios postais, ou que
formavam pecas tridimensionais; tintas sensiveis a luz que apresentavam desenhos secretos quando
colocadas contra uma fonte luminosa; colagens com purpurina, tecidos, couro, aluminio, penas, peles de
animais e cabelos naturais. E até mesmo cartes sonoros, nos quais vinha acoplado um disco para ser
ouvido em vitrola, ou que emitiam ruidos quando pressionados (Vasquez, 2002:36).

Mostrando estreito relacionamento com o turismo e a publicidade, o cartdo-postal também veiculou
hotéis. A maioria reproduzia suas fachadas, mas alguns estabelecimentos produziram uma série com vari-

31 Uso de vérias matrizes de impressao, cada uma para uma cor. Ver, ao final do capitulo, o adendo “Sobre gravura e os proces-
sos de reprodugdo da imagem” (p.103).

32 Instrumento com laminas de metal cortantes, montadas em uma superficie de madeira, que funciona como uma matriz, recor-
tando impressos em formatos diferenciados.

Fig. 50. Acima, “Bilhete Postal do Brasil”,
Exposicdo Nacional de 1908, s/ed, s/d.
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N Ponllsl pnems wwn o il

A hotelaria tirou muito proveito dos cartoes-postais como meio de divulgacdo de suas instalagoes
e de seu entorno. O Grand Hotel Internacional (1892) ficava em Santa Teresa, nas ruas
do Aqueduto n° 76 e Almirante Alexandrino n° 108.
Fig. 51. Wallmans Verlag (ed.), Berlin - Lankwitz, 1903
Reproducao: Berger, 1986.
acbes que mostravam suas instalagdes internas e externas, e aspectos gerais de seu entorno, quando
localizados em locais apraziveis. J& passada a febre do colecionismo de postais, ainda hoje sdo basica-
mente as paisagens de teor turistico que ilustram aqueles que ainda sobrevivem.

Foram os editores estrangeiros os primeiros a comercializaram as cenas pitorescas do Brasil no pequeno
retangulo de papel. Destacando-se Albert Aust, de Hamburgo, que teve a astlcia de fazer uso das fotos
de Marc Ferrez. As legendas em varios idiomas mostram a intencdo de atingir o mundo, fosse através dos
estrangeiros em transito, ou das redes de amigos virtuais desconhecidos que se correspondiam mundo
afora, trocando postais. Fosse o postal vendido aqui ou no exterior. Mas “as legendas em portugués —
com frequentes tropecos gramaticais — denotam o indiscutivel propdsito de comercializagao no pais que
retratavam” (Belchior, 1987:9).

0 mais antigo cartdo-postal, de um editor estabelecido no Brasil, de que se tem noticia é da gréfica
paulista de V. Steidel. Trata-se de uma vista do Edificio do Tesouro de Séo Paulo, que circulou em novem-
bro de 1898. Néo se sabe se a impressdo em cromolitografia teria se dado em sua oficina, ou se esta
apenas imprimiu as legendas. Mas antes disso, varios estados ja teriam conhecido bilhetes-postais com
estampas e logo ocorreriam editores estabelecidos nos mais diversos estados do Brasil: Alagoas,
Amazonas, Bahia, Espirito Santo, Goids, Mato Grosso, Parand, Piaui, Rio Grande do Norte, Sergipe.
Segundo a catalogacdo de Berger (1986), no periodo de 1900 a 1930, a cidade do Rio de Janeiro foi
tema de 36 editoras33 (nacionais e estrangeiras) e 2.800 modelos. Varios cartdes relacionados neste le-
vantamento ndo creditavam o editor, e esse nimero ndo representa todos os que foram editados, j& que
as edicdes numeradas ndo estao com todos os nlimeros contemplados. Este recorte temporal foi esco-
lhido para ndo incluir o cartdo-postal impresso em papel fotografico “que se reproduziram aos milhares

33 Alguns poucos empresarios tinham mais de uma razéo social.
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A
: Vendedor de sirls
Tipos sociais e urbanos foram, desde os primeiros tempos, tema de artistas e fotografos e
continuaram a ser explorados pelos cartoes-postais.
Fig. 52. Vendedor de siris, s/ed, s/d.

Reproducéo: Berger, 1986.

depois dos anos 30" (Berger, 1986:17), mas aqueles impressos por fototipia, fotogravura e zincogravu-
ra, 3% entre outros processos.

Entre os primeiros postais com imagens do Rio de Janeiro, nos primeiros anos do novo século, destacam-
se as fotografias de Marc Ferrez, tomadas ao longo de sua vida profissional, em edicdes da Marc Ferrez
& Filhos e Casa Marc Ferrez, ou de terceiros. Belchior (1987:10) destaca, entre editores estabelecidos no
Rio de Janeiro: L. de Rennes & Cia (a partir de 1901), por sua criatividade na procura de novos aspectos
da cidade “que nem de longe mereceram atengdo de outros”; S. Gradim & Cia (de 1904 a 1908), cuja
colecdo “constantemente renovada” (de acordo com sua publicidade), era impressa na Europa e nos
Estados Unidos, também por mostrar angulos pouco explorados do Rio de Janeiro; A. Ribeiro (de 1902 a
1921) pela grande extensdo de sua producdo; E. Bevilacqua & Cia (de 1904 a 1926) pela beleza dos
postais adornados com vinhetas art-noveau; e a producdo de fotdgrafos que se tornaram seus proprios
editores como J. Schmidt (década de 1920) e em especial Malta, por ser responsavel pelo principal acer-
vo de registro da cidade, contabilizando mais de 90 diferentes cartdes-postais. A Edicdo Malta comecou
nos anos 1910, mas, antes disso, seus clichés serviram a varios editores, principalmente a A. Ribeiro.
Malta era um entusiasta da cartofilia, tendo sido um dos fundadores da Sociedade de Cartofilia
Emmanuel Hermann, instalada no Rio em 1905.

As reformas urbanisticas da cidade, no inicio da década de 1910, exatamente no auge da febre dos
cartbes-postais, foram decisivas para a grande circulacdo de imagens do Rio pelo mundo afora. “Houve,
por isso, empenho de neles fixar o passado e o presente da cidade, que ndo precisavam de gerages para
deixar suas marcas, pois aqui eram contemporaneos” (Belchior, 1987:9). Outras obras importantes como
a abertura dos tlneis para Copacabana mereceram postais, assim como os lugareres dignos de visitacao,
porém mais afastados (como a Quinta da Boa Vista ou 0 Alto da Boa Vista) que passaram a ser conheci-
dos em todo o mundo.

34 Ver, ao final do capitulo, o adendo “Sobre gravura e os processos de reproducdo da imagem” (p.103).
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Seu pequeno formato, o preco acessivel, a facilidade de postagem, bem como a perfeicdo dos processos
de impressao associados a enorme variedade de temas e solucdes artisticas, permitiam que se levassem
pedacos do mundo ao mundo todo, fazendo do “cartao-postal um item de colecionismo téo atraente em
fins do século 19 que até mesmo a rainha Vitdria da Inglaterra se dignava a coleciona-los” (Vasquez,
2002:31). Desta forma, ndo era preciso viajar. As pessoas enviavam postais para amigos e parentes para
que estes também os enviassem outros, criando-se logo uma colecdo. Associacdes de cartofilia interna-
cionais proporcionavam esta troca de forma ampla e, a rebote, promoviam também o intercdmbio entre
paises e o turismo propriamente dito.

Desde 1881, quando da Exposicao Comercial e Industrial de Halle (Alemanha), todas as grandes expo-
sicdes nacionais e internacionais do final do século, mereceram seus postais comemorativos. Em 1889,
por ocasido da Exposicdo Universal de Paris, a representacao da Torre Eiffel foi divulgada em 300 mil
exemplares vendidos e expedidos em guichés instalados nos trés andares da prdpria torre (idem:38).
Durante este mesmo evento, o jornal Le Figaro criou a brincadeira de enviar, do sequndo andar da torre,
um postal amarrado a um baldo, com a solicitacdo de que quem o encontrasse o remetesse ao endereco
nele indicado. A postagem aconteceu logo — duas horas depois. E assim, nos dias seguintes, centenas de
pequenos baldes com cartdes-postais seriam langados diariamente do mesmo local (Pereira, 2010).

No Rio de Janeiro, com as exposicdes de 1908 e 1922 ndo seria diferente. Os postais divulgaram e per-
petuaram monumentos que o tempo levou. Grandes vistas panoramicas da exposicdo de 1908 foram
tomadas do morro da Urca e da baia de Guanabara. Da Exposicdo do Centenario da Independéncia, além
dos diversos pavilhdes, os postais de Augusto Malta preservam ainda hoje um curioso embarcadouro de
hidroavides, por exemplo (Ermakoff, 2009).

Com a Primeira Guerra Mundial, uma nova era de seriedade se estabelecia, sem deixar muito espago para
as frivolidades dos postais de outrora, nem para o alegre troca-troca entre colecionadores. Mas em tem-
pos de telefonia cara e de inexisténcia de internet, os postais mantiveram sua funcdo primaria de men-
sagem rapida, em periodo de viagem. Apds a década de 1970, recuperou-se enquanto linguagem, quan-
do surgiram aqueles com fotos artisticas e as reproducdes de obras de arte de museus.

Fosse por meio de trocas entre membros dos clubes de cartofilia, de mensagens enviadas por viajantes,
ou cumprindo o papel de suvenir para o um estrangeiro, o postal foi um grande servidor do turismo.
Podemos interpretar como uma consequéncia do alcance da propaganda turistica conseguido pelo
cartdo-postal, a sequinte iniciativa dos correios da Franca, publicada em matéria da Revista Brasileira de
Turismo:

No intuito de favorecer o desenvolvimento das centenas de empresas de turismo que se espalham
em consideravel profusdo por toda parte, no interior do territério francés, a Administragdo dos
Correios e Telégrafos da Franca pos, ultimamente, a servi¢o dos interessados, um mecanismo sobre-
maneira eficiente de propaganda turistica, por meio de carimbos postais (Revista Brasileira de
Turismo, N°4, jan.-fev./1925:27).

Tratava-se de um carimbo com uma frase curta ou slogan — por exemplo: “Biarritz — Rainha da Costa
Basca” — a ser impresso sobre todos os envelopes postados pelos correios. A empresa ou organismo
interessado se encarregava de munir as agéncias com os aparelhos de impressao. Sequndo a matéria, a
iniciativa resultou em “uma enorme atividade da parte dos proprietarios de estabelecimentos de cura,
estacOes climaticas, balnearios etc., todos pressurosos de aproveitar a colossal oportunidade que assim
se abria ao reclame e a propaganda das suas empresas”.

Por ser uma revista que se propunha a desenvolver o turismo brasileiro enquanto atividade econdmica,
0 jornalista sugeria que a iniciativa fosse posta em pratica no nosso pais.
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Alids custa tdo pouco aos interessados, a aquisicdo de carimbo apropriado e ao governo nenhum
acréscimo de despesa acarretaria. (...)

No dia em que o governo brasileiro resolver autorizar esse processo de propaganda das maravilhas
da nossa natureza, nesse dia o envelope de correspondéncias que nos traz o carteiro, até entdo inex-
pressivel e banal, passara a evocar nos nossos espiritos a lembranga dos velhos sitios percorridos, a
recordagdo de viagens ja realizadas e fatalmente nos incitard a empenhar novas excursoes.

Pelo menos esta publicidade ndo é daquelas que deturpam e prejudicam a nossa natureza, pro-
fanando-lhe as singularissimas belezas (idem).

2.4. As exposi¢Oes universais

Tecelagens, ceramicas, marcenarias e artefatos de metal. Liderando, desde o século 18, a producdo de
manufaturas e as transformacdes nos seus processos de produgdo — que ficaram conhecidas como
‘Revolucdo Industrial’ — a Inglaterra foi o primeiro pais a sediar, em Hyde Park, Londres, 1851, uma
grande exposicao universal.

Ideia do Principe Albert, marido da Rainha Victoria, a Grande Exposicao dos Trabalhos da Industria de
todas as Nagdes tinha a intencdo de divulgar produtos manufaturados e desenvolver as relacdes comer-
ciais entre as nacdes. O rastro de seus resultados, porém, foi além do comércio e das relacdes interna-
cionais, influenciando o desenvolvimento de varios aspectos da sociedade, incluindo a arte, o design, a
educacdo do gosto e do olhar, 0 nacionalismo e até mesmo o turismo, pois viajantes de todo o mundo
acorriam e estes eventos. Estando 3, referéncias culturais, visuais e arquitetonicas; manufaturas e pro-
dutos naturais exoticos (como no caso do Brasil) eram apresentados ao visitante, fazendo despertar seu
interesse por lugares desconhecidos.

A revolucdo industrial redimensionaria o comércio em nivel mundial, mas também os habitos de con-
sumo em nivel local. No bojo da modernidade, as cidades ganhavam grandes espacos publicos, como
parques, jardins e avenidas axiais que ndo sé permitiam — mas provocavam — a circulagdo em massa e
a flanerie. Educacdo visual, relacdes comerciais e entretenimento tornavam-se intimamente relacionados
em eventos que, na segunda metade do século 19, mobilizavam o gosto popular.

A possibilidade de uma audiéncia de massa, juntamente com a atmosfera de excitacdo visual e sen-
sorial, abriu as portas para novas formas de entretenimento, que surgiam tanto como parte da cul-
tura de sensacdes quanto como um esforco para atenua-la. (Charney & Schwartz, 2001:24)

Ao longo da sequnda metade do século 19, o desenvolvimento de uma nova visualidade fotografica e
impressa corria em paralelo a uma, também nova, visualidade expositiva, que estava nas vitrines das
grandes lojas de departamento — os magazins —, nas ja tradicionais exposicdes das academias de belas
artes, nos museus teméticos,35 nas exposicoes universais e nos panoramas36 e dioramas.3’ Todo esse
conjunto de experiéncias contribuiu para o processo de formacdo de uma cultura visual e de unificacdo
do gosto.

No Rio de Janeiro, as exposicbes gerais ou saldes de belas artes comecaram a acontecer em 1840, foram
anuais até 1850 e depois aconteceram em intervalos variados até 1890. A tradicdo dos saldes serd incor-
porada nas exposicdes universais que, apesar de apresentarem produtos industriais, funcionavam como vi-

35 Brasil contava com trés museus de histéria natural: o Nacional, no Rio; o Paulista e o Paranaense (Barbuy, 1996:230).

36 Paisagem ou cena circular cenografica que envolve o espectador.

37 Imagem iluminada por uma fonte mével que cria iluséo de 6tica. Assim, como os panoramas, usavam da ilusdo do especta-
dor como meio de entretenimento
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trines de ideologias e modelos burgueses, de forma que as suas premiagdes eram feitas com medalhas e
prémios de honra — ndo dinheiro —, 0 que caracteriza uma valorizacao do intelectual e ndo do comercial.

A partir da primeira exposicdo de Londres, varias outras foram organizadas na Europa, Estados Unidos e
Australia, somando 34 até a Primeira Guerra Mundial. Entre os 14 mil expositores de 1851, apenas qua-
tro eram brasileiros. A partir de entdo, o Brasil comegou a organizar exposi¢des nacionais que, entre ou-
tros objetivos, visavam selecionar os produtos representativos da cultura ou da modernidade brasileira
para as exposicdes universais, como aconteceu em 1861-62, 1866, 1873, 1875. Além dessas, havia as
exposicdes provinciais — que também comecaram a acontecer em 1861 — quando os estados se prepara-
vam para as exposicoes nacionais. Estas exposicdes internas eram importantes ferramentas de educacao
do brasileiro em relacdo a suas potencialidades. E de construcdo e valorizacdo da identidade nacional.

Assim, o nimero de expositores brasileiros passa para 230, em Londres 1862, e para 1.339 expositores,
em Paris 1867. Na ja citada exposicdo da Filadélfia em 1876 — quando dom Pedro Il e Graham Bell se co-
nheceram — a representacao brasileira cai para 436 expositores. Este evento inaugurou a pratica de pavi-
Ihdes individuais para as nagbes participantes, no qual o Brasil estava incluido (Barbuy, 1996:212-213).

Com a clara intencdo de promover a imigracdo de europeus e o afluxo de capital estrangeiro, a partici-
pacdo do Brasil nestas exposicbes fornecia ao visitante um mosaico de impressdes do pals como um
todo, destacando o Rio de Janeiro como capital progressista (fosse do Império ou da Republica). Por um
lado, a imagem de um pais rico em recursos naturais, ainda a ser construido, reforcava os esteredtipos
que povoavam o0 imaginario europeu. Em contrapartida, a capital vendia a imagem cosmopolita de um
pais civilizado.

Em 1867, na sequnda exposicdo sediada em Paris, uma série de imagens do citado catalogo de vistas do
Rio de Janeiro, editado por George Leuzinger, recebeu medalha de prata “conquistando a primeira dis-
tincdo do género obtida pelo Brasil no cenério internacional” (Vasquez, 2002:19). Se Leuzinger é reco-
nhecido pelo seu empreendedorismo no comércio de estampas e fotografias, pode-se entender como
uma consequéncia natural sua presenca nas feiras universais. Para esta mesma ocasido, 0 empresario
enviou também fotos de flora, fauna e indios da Amazonia, encomendadas por ele, dois anos antes, ao
alemao Albert Frisch. Este elenco de imagens de floresta e de cidade cosmopolita “certamente contribuiu
para a criacdo do mito do Brasil como um império de fei¢bes europeias valentemente erguido em plena
selva tropical” (idem, ibidem).

Em 1867, as exposicoes ja haviam se tornado gigantescos aparatos de puro artificio — cidade den-

tro de cidade (...). Ao lado de enormes edificios que reuniam a produgdo do conjunto dos paises e

dos anexos destinados as maquinas e a agricultura, centenas de quiosques e de pavilhdes isolados

ocupados por diferentes nagdes mergulhavam o visitante num espaco de seducdo do qual s6 alguns
poucos conseguiriam escapar. (Pereira, 1991:87)

As décadas de 1870 e 1880 sediaram outras exposicdes, mas foi a Exposicdo Universal de Paris, em
1889, a que causou maior impacto ndo apenas na Europa, mas também no Brasil (Barbuy, 1996:212-
213). O evento ja tinha sido anunciado desde 1884, uma vez que era necessario bastante tempo para
que seu resultado superasse qualquer outro anterior. Esta exposicdo comemorava o centendrio da
Revolugdo Francesa, logo era uma exaltacdo a Republica. E ali estava a Ultima monarquia americana —
0 Brasil. E seu imperador em pessoa, vivendo os Ultimos suspiros de seu império.

As exposicdes anteriores, montadas em Londres, Viena, Filadélfia e na propria Paris, deviam ficar
para tras, apagadas diante do brilho da Tricolor. A magnitude da comemoragdo se justificava princi-
palmente devido aos valores que se desejava fixar: os principios de liberdade, igualdade e frater-
nidade que a Revolugdo Francesa tornara universais. Exatamente por esta razao, se construiria para
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a exposicdo uma enorme torre de ferro, que seria inteiramente iluminada e deveria se tornar o sim-
bolo por exceléncia do evento. A Torre Eiffel nasceu deste sonho e de fato se tornou, desde 1889,
ndo s6 o simbolo de uma exposicdo, mas de uma cidade e de um pais (Gomes A., 2002a:22).

Justamente ao pé deste monumento
estava a drea destinada ao Brasil.
Ainda que tenha havido uma solici-
tacdo pessoal do imperador para que o
Brasil ficasse localizado perto da torre,
decerto nao houve por parte dos orga-
nizadores nenhuma intengdo de privi-
legiar a monarquia tropical. Mas, como
0 Brasil e outros paises americanos
demoraram a responder ao convite ofi-
cial, a eles foi destinado o espaco que
restava livre, previsto para ser ocupado
com jardins e restaurantes. Pelo mes- :
mo motivo, esta area foi inaugurada ' [ : 71.‘ - .

com cerca de um més de atraso em re- - -_--'_—_n-::...... [t
lacdo a abertura oficial da exposicdo !
(Barbuy, 1996:213).

AT

CHCHEOLAT
DEELUVE & EALLAKS

O Brasil construiu um pavilhdo de trés F- =
andares em arquitetura que nao reme-

tia a nenhum estilo em particular, em- |
bora tivesse inspiracdo mourisca. O
projeto, escolhido em concurso publi-
co, era de autoria do arquiteto francés |
Louis Dauvergne e possuia uma estéti- |
ca fantasiosa. Podia ser lido como uma |-
arquitetura de exposi¢do. Segundo ?
Barbuy (1996:220), a “hispanidade”
do pavilhao brasileiro, embora néo cor-
respondesse ao verdadeiro estilo ar-
quitetdnico nacional, refletia a visdo

Uma esfera armilar, simbolo do Império do Brasil, encimava o prédio de arcos e minarete. Entre os orna-
mentos externos, destacavam-se as esculturas de trés casais de indios — jovens e fortes, com tragos fisi-
cos europeus, expressando energia e vitalidade — que representavam os principais rios brasileiros:
Amazonas, Sao Francisco, Parana, Paraiba, Tieté e Tocantins (idem:221). No interior, os elementos deco-
rativos representavam flores e frutos, e o assoalho mostrava a diversidade das madeiras brasileiras.

No térreo, eram expostas as riquezas naturais: café, minérios, madeiras, peles, marmores, carvao, bor-
racha, mate, algodao, tabaco, cortica, além do meteorito de Bendegd. Umas poucas vitrines exibiam pro-
dutos beneficiados: aglcar, borracha, telhas e tijolos. O primeiro andar procurava mostrar os “esforcos

-

Fig. 53. No alto, o Pavilhdo Brasileiro visto por trds da Torre Eifel.
do Brasil como integrante da América  Fig. 54. Acima, llustracdo do Pavilhdo Brasileiro, com sua estufa em primeiro plano,
Latina. A decoracdo interior, 0s orna- em caixa de chocolate da Debauve & Gallais.

mentos e vitrais do pavilhdo foram de- Fonte: http://www.casaruibarbosa.gov.br/glaziou/cronologia6.htm
legados a artistas franceses.



Fig. 55. Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova York, 1939.
Reproducéo: Gomes,2002.
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manufatureiros”: fios, tecidos, chapéus, sapatos, luvas, alimentos em conserva, chocolates, perfumaria,
licores. E 0 segundo andar “avancava ainda mais, buscando mostrar requintes culturais”: pinturas, escul-
turas, livros, gravuras, litografias, papelaria, encadernacdes; incluindo valores como a histéria (colegdo de
medalhas) e a ciéncia (colecdo de insetos) (idem:222). As pinturas privilegiavam a paisagem e a
natureza-morta representando frutas tropicais.

Quanto ao Brasil, os cronistas que cobriam a exposicdo mostraram mais interesse pelos produtos brutos
e naturais. Os moveis de estilo receberam mencdo apenas como exemplo do “uso que se podia dar as
madeiras saidas das ‘selvas’ brasileiras” (idem:224), e os quadros e esculturas foram considerados
“ruins” e "escolares” (idem:226).

Em torno do pavilhao brasileiro foi criado um jardim de plantas tropicais, destacando um par de escul-
turas de jacarés, um lago de vitorias-régias e ainda um quiosque para degustacdo de café, mate, cachaca
e licores de frutas. Fora da drea destinada ao Brasil, um dnico brasileiro expds (um retrato) no Palacio de
Belas Artes, e um outro instalou uma destilaria no Palacio das Maquinas. Mas a Exposicdo Retrospectiva
da Habitacdo Humana contou com uma mostra sobre os indios da Amaz6nia, organizada pelo diretor do
Museu Nacional. Convém dizer, por fim, que o Brasil produziu duas publicacdes especialmente para a
ocasido: um catélogo oficial — L’Empire du Brésil — e um guia voltado para atrair possiveis imigrantes,
com informacdes suplementares as da exposicao — Guide de I'émigrant au Brésil. Fazia parte do primeiro,
o Album de Vues du Brésil.

A participacdo do Brasil na Exposicdo Universal de St. Louis (Missouri/EUA, 1904), “ndo poupou esforcos
nem recursos”, tanto que seu pavilhdo foi considerado pelo jornal The St. Louis Republic o mais caro do
evento. Investimento que resultou ao prédio o primeiro prémio de arquitetura entre todas as construcdes
da exposicdo (Machado, 2008:96). Devido ao sucesso, a estrutura metdlica do pavilhdo foi desmontada
e transportada para o Brasil, onde foi reconstruido no Rio de Janeiro — na regido mais nova e nobre da
cidade, entre as avenidas Central e Beira-Mar — a principio para abrigar o 3° Congresso Pan-Americano
que ocorreria na cidade, em 1906. Conhecido de inicio como Pavilhdo Sao Luiz, o prédio depois passou
a ser chamado de Palacio Monroe em homenagem ao presidente norte-americano James Monroe, cri-
ador do pan-americanismo. Abrigou provisoriamente o Camara dos Deputados e depois o Senado, mas
apesar de considerado um dos prédios mais bonitos da cidade, foi demolido na década de 1970 em detri-
mento da construcdo do metrd.

De maneira geral, o Brasil sempre se mostrava um
“paraiso construido pela mao do homem" embo-
ra a forma desta construgdo mostrasse estéticas
diferentes. Mourisca e resgatando o exdtico das
raizes ibéricas, como em 1876, na exposicdo da
Filadélfia. Eclética, realizando uma sintese bem-com-
portada de diferentes estilos histdricos, como em
1889. Ou ainda um estilo misto fundindo as
tradicbes monumentais da Ecole dés Beuax-Arts,
marcando-as por um toque de exotismo, como na
concepgao espacial de Souza Aguiar em 1893 na
Exposicdo Universal de Chicago ou em 1904 na de
Saint Louis. (Pereira, 1991:88)

Em 1939, um novo Brasil participou da Feira
Mundial de Nova York, com bastante sucesso;
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tendo, para isso, se preparado na Exposicao Nacional do Estado Novo, no fim de 1938. Simbolo do Brasil
moderno, 0 pais se apresentou com uma obra projetada por Licio Costa e Oscar Niemeyer (inspirado
pelas ideias de Le Corbusier, que visitara o Brasil em 1936), elogiada pela critica internacional de arquite-
tura. Um novo caleidoscopio brasileiro foi montado com painéis de Portinari, musicas de Villa-Lobos,
Francisco Mignone e o Bando da Lua, jardins com as famosas vitéria-régias, aves, micos e outros animais
silvestres, além de restaurantes com comida tipica brasileira.

Dentre as exposicdes sediadas no Rio de Janeiro, as mais importantes para as imagens interna e exter-
na do pais foram a exposicdo nacional de 1908 (a sétima realizada na cidade) em celebragdo ao primeiro
centendrio da abertura dos portos brasileiros ao comércio internacional, e a exposicao internacional de
1922, em comemoracdo ao centendrio da independéncia.

O evento de 1908, realizado na enseada da Urca e Praia Vermelha, tinha um desafio mais ambicioso que
as exposicdes nacionais anteriores, pois estas se propunham a escolher os produtos que representavam
0 Brasil no exterior. Com o objetivo de “celebrar o comércio e o desenvolvimento do pais, realizando um
inventario do Brasil para os proprios brasileiros” (Pereira, 2010); ela deveria apresentar ao pais e aos tu-
ristas estrangeiros a nova capital da Republica brasileira, apds as reformas de saneamento e urbaniza-
cdo, comandadas pelo prefeito Pereira Passos. O visitante nacional e estrangeiro — em especial “aqueles
que estivessem dispostos a investir (...) em novos empreendimentos” — decerto iria “surpreender-se com

Fig. 56. Augusto Malta, vista geral da Exposicao Comemorativa dos 100 Anos de Abertura dos Portos as Nacdes Amigas, 7908.
Reprodugdo: Ermakoff, 2009
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Fig. 57 (a-c). Exposicdo Nacional de 1908.
No alto, panordmica, no meio, vista aérea,
acima, portdo monumental.

Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php 2t=590359

S

a multiplicidade de riquezas que o pais possuia e
com a capacidade j& alcancada de utiliza-las”
(Gomes A., 2002a:228).

A comecar pelo majestoso portdo de entrada, tudo
“era monumental e destinado a causar forte
impressao” (idem:225), seduzindo e prolongando a
permanéncia do visitante no evento. Restaurantes,
parques de diversdes, teatros, shows, corsos, bata-
lhas de flores, atividades esportivas, passeio de
baldo, além de varios recantos bucélicos com jardins,
chafarizes e bancos estavam entre as atragdes que
davam vida a exposicao noite e dia.

Além do Distrito Federal, os estados Bahia, Minas
Gerais, Sdo Paulo e Santa Catarina tiveram seus
proprios pavilhdes. Também Portugal, como nagdo
convidada, por estar diretamente relacionada a
efeméride em questdo. Visando a construgdo de sua
memdria, cartbes-postais e selos comemorativos
foram produzidos com vistas do complexo urbanisti-
co criado para a ocasido.

A exposicdo internacional de 1922, realizada na
regidgo do antigo Morro do Castelo e da avenida
Central — em comemoracdo ao centendrio da
Independéncia — foi a maior dentre todas as
exposicdes ja realizadas no Brasil. Composta pela
representacao das principais atividades do pais e de
13 paises estrangeiros, a exposicao foi resultado da
mobilizacdo da “populacdo em geral, e da intelec-
tualidade em particular”, em funcao da importancia
de se comemorar o centenario da Republica, de
forma a estimular “reflexdo e debate sobre a identi-
dade nacional” e "as perspectivas da sociedade
brasileira”:

Levando o exdtico para casa | 91

Fig. 58. Augusto Malta, vista geral da Exposicdo Comemorativa do Centendrio da Independéncia, 1922.
Reprodugdo: Ermakoff, 2009.

Mais do que os produtos expostos nas vitrines e nos mostruarios, 0s olhos dos touristes estrangeiros
deveriam ‘ver’ a potencialidade do nosso progresso, cuidadosamente expressa em tabelas e graficos
que apontavam uma ‘inequivoca’ tendéncia de crescimento dos ‘setores modernos’ da economia,
baseados no ferro e na eletricidade. (Motta, 1992:2)

Ao longo do século 20, as exposicdes universais deixam de ter tanta importancia, mas o Brasil e a cidade
do Rio de Janeiro continuariam a construir suas identidades internas e suas imagens no exterior. Ora
fazendo uso de esteredtipos preconcebidos, ora fazendo uso de esforgos proprios.

Barbuy (1999) trabalha com a ideia de as exposicdes universais serem um “fendmeno visual” de
“representacdo especifica e materializada da sociedade que a produziu e vivenciou” (idem:17). Enquanto
inscritos no século 19, esses eventos tentavam passar uma visao global, panoramica, do “mundo em seu
todo condensado num espaco fechado e apreensivel visualmente” (idem:19). Também as pecas graficas
impressas para esses eventos — mapas, plantas, guias — reforcavam a ideia panoramica. Em especial, as
vistas aéreas que foram produzidas da exposicao parisiense de 1889. Na ideia de todo, elas seriam a re-
presentacdo da exposicdo em si, da nacdo francesa, da Republica enquanto instituicdo e da sociedade
da época (idem:27).

2.5. Os panoramas

Voltados para atender a demanda do entretenimento em grande escala, 0s panoramas circulares cons-
truidos nas grandes cidades europeias “foram os primeiros dispositivos 6ticos” dirigidos para “a edu-
cacdo visual das massas” (Pereira, 2010). Seus principais temas foram batalhas épicas e paisagens de
cidades, além de viagens, como o panorama da Compagnie Génerale Transatlantique que fez grande
sucesso na Exposicao Universal de Paris, em 1889.

0 publico deste tipo de entretenimento era amplo e heterogéneo, em funcdo de uma nova conformidade
de cidades que surgia ap6s a revolucdo industrial. Dai virem quase sempre acompanhados de folhetos
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1 explicativos. "Alguns sdo as Unicas des-

cricdes que sobraram de panoramas perdi-
dos” (Coelho, 2007:46).

Este invento ilusionista é creditado ao pin-
tor irlandés Robert Barker, cuja patente é
de 1787, embora tenha se tornado um
fendmeno do século 19. Seu primeiro
panorama circular, exposto na rotunda pro-
jetada pelo arquiteto Mitchell, em Leicester
(1799), representava uma vista da propria
cidade, pintada a partir de desenhos de seu
filho Henry Aston Barker.

| Tal rotunda é uma construgdo circular pro-
jetada de forma a posicionar o observador
- no alto e no centro da mesma, de onde
| pode se movimentar em todas as direcdes,

visualizando por completo a pintura em

' painel circundante de 360°. O objetivo era

que este observador “pudesse reconstituir
a situagdo do ponto de vista captado pelo

' artista” (Coelho, 2007:1). Ou seja, em vez

de limitar a imagem pela moldura ou for-
mato do papel, limita-se o campo visual do
observador, que é totalmente preenchido
pela imagem (Barbuy, 1999:94).

O Leicester Square Panorama, inaugurado
em maio de 1783, em Londres, foi o pio-
neiro e funcionou até 1864 (Coelho,

. 2007:17). Esse tipo de entretenimento

praticamente desapareceu em meados do
século 19, ressurgindo nos anos 1880 e
1890, quando a vista panoramica ja tinha
se tornado um modelo paisagistico por
exceléncia. Multiddes deleitavam-se com a
recriacao realista de paisagens e eventos
que iam além dos panoramas pintados em
algumas pranchas planas. “Era uma expe-
riéncia corporal” que podia envolver atores
ou efeitos cinéticos como o movimento do
painel cenografico simulando, por exemplo,

mas o principio basico é o confinamento do obser-
vador para que ele ndo tenha ao alcance da vista
nenhum outro elemento, apenas o proprio panora-
ma" (idem, ibidem).

O publico que acorria a atracdo ilusionista da
viagem de transatlantico incluia tanto camponeses e
representantes de classes trabalhadoras que nunca
tinham visto o mar — e se surpreendiam com tudo —
quanto aqueles mais abastados que ja haviam feito
viagens de navio — e podiam julgar a qualidade da
simulacdo (Schwartz, 2001: 433). Imagina-se que
com tal espetaculo a companhia maritima esperasse
atrair novos consumidores para o seu servico, embo-
ra as dificuldades e custos de uma grande viagem
ainda fossem evidentes:

Esta moda de panoramas estd pegando de
tal maneira, que dentro em breve ninguém se
incomodard de viajar. Para qué? Se eu tenho
ao pé da porta um teatro que me mostra
todas as cidades do mundo, por um franco,
estando eu sentado em uma excelente
poltrona de bindculo em punho, para que hei
de expor-me aos perigos e fadigas de uma
jornada, gastar rios de dinheiro, enjoar, sujar-
me de carvdo, para chegar ao mesmo resul-
tado? (Jornal do Commercio 14/04/1889,
apud Coelho, 2007:116)

No periodo préximo a grande exposicao de 1889,
contaram-se 17 panoramas instalados em Paris
(idem:102). Dentro do espaco principal do evento,
destacam-se o Panorama de Paris et de ses envi-
rons, e ainda um enorme globo terrestre, construido
na escala de um para um milhdo, por Villard e
Cotard. A esfera ficava posicionada dentro de uma
estrutura circundada por escadas e planos de obser-
vagdo. Assim, os espectadores podiam caminhar em
volta da esfera e admirar o mundo todbo.
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Fig. 62. No alto, esquema de visitacao do panorama
Globo terrestre ao milionésimo, durante a exposicao de 1889.

Reprodugdo: Barbuy, 1999.

Fig. 63. Acima, vista interna do panorama de Constantinopla,
nos anos 1880. Reproducéo: Coelho, 2007.

Se o potencial de comunicacdo da imagem é poderoso, propiciando seu uso politico e publicitario — como
jé foi tratado em relacdo as estampas — imagina-se que o feito ilusionista e grandioso dos panoramas
circulares tenha multiplicado este efeito. Santos (2008:63) mostra a repercussao entre os franceses do
primeiro panorama circular da cidade do Rio de Janeiro, exposto em rotunda localizada no boulevard

Montmartre,38 em Paris, em 1824.

Mais efeito que quantas descricdes andam nos livros, tem produzido o Panorama do Rio de Janeiro
que acaba de ser aberto a curiosidade publica; a sua majestosa entrada e magnifico porto tém cau-
sado maravilha; em verdade nada podia vir mais a proposito do que se apresentar a Capital do

Fig. 59. No alto, esquema {Jésfco de uma rotunda, onde: (A) entrada, uma viagem, como o panorama da compa-
(B) cor-redor escuro de acesso a plataforma, (C) plataforma onde o espectador

se posiciona, (D) campo visual, (E) tela pintada. Reproducdo: Coelho, 2007. nhia transatlantica francesa, exposto na

Fig. 60. No meio, vista externa do pavilhdo do Panorama exposicdo de 1889, o primeiro a explorar o
da companhia transatlantica. movimento. “As técnicas de execucdo e de

Fig. 61. Acima, vista interna do mesmo panorama. Reproducées: Barbuy, 1999. efeito variaram de um periodo para outro,

38 s primeiras rotundas do boulevard Montmartre datam de 1801, 1802 e 1805.
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Fig. 64. No alto, parte da composicdo de Félix Emile Taunay que serviu de base para a pintura do
panorama de Guilherme Frederico Ronmy.

Fig. 65. Acima, fragmento de papel de parede (gravura em metal colorida, 1835)
Reprodugdo: Lago, 2009.

Império Brasileiro, tal qual, no centro de Paris: tenho tirado o partido que posso da feliz sensagéo
produzida geralmente. Ela seria sempre boa em qualquer pais, porém, neste, sobe de ponto atendi-
do o carater nacional, que mais que nenhum outro se leva do maravilhoso. (Relato de Borges de
Barros ao ministro Carvalho e Melo, em 1° de junho de 1824, apud Santos, 2008:63).

Trata-se de uma pintura do francés Guilherme Frederico Ronmy, de vista tomada do morro do Castelo,

com base em desenhos de Félix Emile Taunay,39 executada com a colaboracdo de Pierre Prévost (que ja
tinha pintado panoramas de Paris, Amsterdd, Roma, Napoles, Atenas, Jerusalém e Constantinopla).

Para acentuar a impressao de que o visitante estava em um mirante apreciando a cena, 0s painéis pin-
tados contaram com a simulacdo de um balco, na parte inferior, e um toldo, na parte superior, ambos
com detalhes decorativos. Para o periodo de exposicao, foi editado uma Notice historique et explicative
du panorama de Rio de Janeiro que era distribuida aos visitantes. A partir deste panorama, foi ainda pro-
duzido um papel de parede do qual um fragmento foi recentemente descoberto (Lago, 2009:82).

Em funco da existéncia de um outro panfleto impres.so40 para distribuicdo aos visitantes, sabe-se da
existéncia de um panorama do Rio de Janeiro, pintado por Robert Burford, que foi exposto em Londres
em 1827. Segundo Lago (2009:146), é provavel que esta vista da cidade “tenha sido baseada em dese-
nhos originais de Emeric Essex Vidal”.

Outro panorama do Rio de Janeiro que circulou pela Europa foi o0 do pintor catarinense Victor Meirelles

39 A mesma imagem ja foi citada como sendo publicada pelo gravador Steimman em 1840, em agua-tinta colorida de Friederich
Salathé (ver pagina 43).
40 Acervo da Brasiliana Itad.
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Figs. 66 e 67. Acima e no alto a direita, panfleto
referente ao panorama do Rio de Janeiro,
pintado por Robert Burford e exposto em
Londres, em 1827. Reprodugdo: Lago, 2009.

Fig. 68. Ao lado, Juan Gutierrez, rotunda do
panorama de Meirelles, junto ao mercado de
peixe da Praca XV, ¢.1892.

Reprodugdo: Ermakoff, 2006.

— artista de pintura histérica, vinculado ao Império brasileiro. Seu panorama da cidade foi originalmente
idealizado como parte integrante do pavilhdo brasileiro na Exposicdo Internacional de Bruxelas em 1888.
Trata-se de uma vista circular tomada a partir do alto do morro de Santo Antdnio, que o brasileiro
executou em parceria com o belga Henri Langerock. Depois de dois anos de trabalho, a pintura foi con-
cluida na Bélgica, onde foi exposta em 1887. Em 1889, o painel foi levado & Exposicao Universal de Paris
e depois ao Rio de Janeiro, onde esteve disponivel para visitagao publica em uma rotunda instalada pelo
proprio Meirelles na Praca XV.

A obra foi um investimento comercial do préprio artista, que alugou um terreno em Paris por um ano e
meio. Embora estivesse bem localizado e incluido no programa oficial da exposicdo, o panorama de
Meirelles ndo ficou dentro do espaco principal da mostra, em funcdo da demora do Brasil em confirmar
sua participacdo no evento. Também pelo mesmo motivo ficou fora de grande parte do material de divul-
gacdo (Coelho, 2007:117).

O panorama pretendia mostrar ndo apenas as belezas naturais do Rio, mas também “uma cidade tao
densamente edificada e consequentemente tdo densamente habitada”, que pudesse desmentir as
crencas de que fosse “infestada de animais bravios e indomitos selvagens”. Pretendia promover “uma
imagem higiénica da cidade"4" e assim incentivar a imigracdo e os investimentos estrangeiros (Coelho,
2007:115), dentro de uma estratégia comercial do imperador Pedro |.

41 Nesta época, circulavam na Europa as noticias da epidemia de febre amarela no Rio de Janeiro.
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}&’D%I‘ﬂﬁrh UNIVERSELLE TEar OF DEGUSTATION .

—1' Mais tarde, Meirelles realiza mais dois
s 0 E.j:.ff.f:f;* ¥ | panoramas de cunho histérico: o Panorama
§ da entrada das forcas legais (relativo a
Revolta da Armada) e o Panorama do desco-
brimento do Brasil (em comemoracdo ao
quarto centenario do Descobrimento). Este
periodo dos panoramas coincide com o fim da
carreira de Victor Meirelles — intimamente |i-
gada ao poder imperial — e a proclamacdo da
Republica brasileira. O artista foi, talvez,
menosprezado pelas elites da arte do novo
regime que ndo guardou nenhum tipo de
memoria deste (com certeza, fabuloso) re-
Fig. 69. Postal com vista panordmica da exposicdo de 1989. gistro da cidade.

Reproducées: Barbuy, 1999. o L
0 panorama teve relagao direta com a visdo

de todo que caracterizou publicacOes, exposicdes e atitudes do século 19. A Torre Eiffel — a visdo
panoramica que proporcionava e todos os suvenires que foram criados em seu entorno — pode ser con-
siderada um simbolo desta atitude. Mas, enquanto um “dispositivo de educacdo visual de massa”
(Pereira, 2010), ele foi substituido por outros de circulacdo mais agil como o panorama de saldo, os
albuns de gravuras, os cartdes-postais, a fotografia e, por fim, o cinematdgrafo.

No Brasil, o Rio seria a cidade-panorama,

sintese da meméria do pais e do projeto que para ele tiveram o Império e a Republica nascente, e
sintese das mazelas de nossa sociedade e dos limites do moderno entre nos. Cidade espetacular, o
Rio de Janeiro sera visto como um panorama do Brasil, mas s6 um olhar que identifique no panora-
ma fisico da cidade seu horizonte simbolico sera capaz de descobrir o sentido de sua fungdo iconi-
ca de representacdo do pais. (Neves, 2000:35)

2.6. As manufaturas

Além de estampas, albuns, fotografias ou postais, a paisagem carioca comegou, hd muito tempo, a cir-
cular em diversas superficies do mundo material utilitario e decorativo. Leques, baralhos, faiancas, vasos,
caixas, cinzeiros, fruteiras, bandejas, tabuleiros de jogos, porta-joias, porta-lapis, porta-tudo...

A memorabilia (o objeto memoravel) da cidade pode ser genericamente dividida em duas categorias de
artefatos. As primeiras manifestacdes referiram-se a objetos comemorativos de efemérides. Mais tarde,
surgiriam os tradicionais suvenires que o visitante gosta de levar para casa, seja para dar de presente,
seja para guardar para si. Contudo, sistematizar a distincdo destes objetos em duas classificacdes inde-
pendentes ndo seria de todo seguro, pois suas fungdes e consumidores se misturam. O antiquério Paulo
Scherer (consultado em 14/08/2010) acredita, ter havido uma demanda por produtos de luxo, com a
reproducdo de vistas do Rio, por parte dos proprios moradores da cidade, o que configuraria mais uma
categoria de produtos.

Exemplo de uma das primeiras iniciativas de reprodugéo da cidade em objeto manufaturado é um leque
comemorativo de um aniversario de dom Jodo VI, cuja ilustracao reproduz o Largo do Paco com o cha-
fariz do Mestre Valentim. Produzido na China, no inicio do século 19, foi confeccionado com pintura a
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guache e folha de ouro sobre papel e madrepérola (depositado no
Museu Castro Maia). Nao fugindo as tradicbes europeias,
antes do Rio de Janeiro, a propria familia real ja tinha
sido tema de utensilios e pecas decorativas de fabri-
cas de porcelana estrangeiras, fossem desenvolvi-
das sob encomenda da prépria familia real, fos-
sem presentes de outras nagdes. Exemplos sdo
os diversos aparelhos de jantar com o brasao
do Império (de Limoges, entre outras mar-

cas) ou os vasos de porcelana de Sévres com

os retratos de dom Pedro Il e dona Teresa Cristina '- -.;} £
(estes Ultimos depositados no Museu Imperial).

No mesmo museu encontra-se o cofre de porce-
lana de Sévres que foi presenteado ao principe de
Joinville, quando do seu casamento com dona
Francisca, irma de dom Pedro II, em 1843. Uma
das faces do artefato exibe o embarque do casal
em sua fragata, apos o casamento, evidenciando
0 Rio ao fundo. O leque e o cofre foram confec-
cionados dentro da tradicdo e requinte artesanal
de seus paises de origem e, em ambos 0s casos,

a aplicacdo de imagens do Rio de Janeiro
representa ndo uma tentativa de observar
ou descrever a cidade — até porque as
cenas retratadas foram pintadas por artis-
tas que nunca estiveram no Brasil — mas,

antes, corresponde a agdo de inserir a ca-
pital brasileira dentro de um universo sim- Fig. 71. Acima, detalhe de cofre representando o embarque dos

principes de Joinvelle apds seu casamento, 1843.

Fig. 70. No alto, leque comemorativo do aniversario de dom Jodo VI.

bdlico de valores culturais reconhecidos

internacionalmente. (Denis, 2000:93) Reprodugées: Martins, 2000.

N&o mais marcos de efemérides, como as pegas acima, mas curiosas e raras sao as edicdes de obras
literarias que exibem vistas do Rio, em pinturas feitas @ mao, na cunha frontal do corte das
paginas dos livros — técnica conhecida como fore—edge.42 Na colecdo do Banco
[tall encontram-se os seis volumes de The modern traveller (T. Lowndes,
Londres, 1777) com a reprodugdo de um panorama completo da

entrada da cidade, dividido entre as superficies frontais dos seis

livros. Sequndo Lago (2009:74) trata-se, talvez, de uma copia de
gravura publicada no Voyage around the world, de George Anson
(1747), "um dos livros de viagem do século 18 que teve dezenas de
edicbes em varias linguas”. E na colecdo Geyer do Museu Imperial consta
uma edicdo escocesa (de 1825) da obra Juvenalis Aquinatis Satirae XVI que Fig. 72. Fdicdo escocesa de 1825,
exibe uma pintura feita @ mao, representando a enseada de Botafogo, a partir com reproducdo de obra de Gore
de obra de Willian Gore Ouseley. Ouseley. Reproducéo: Horta, 2000.

42 Nesta técnica a pintura é executada nas bordas frontais das paginas do livro, de forma que a pintura ndo seja visivel quando
o livro esté fechado. Para visualizar a imagem, as folhas devem ser inclinadas de forma a expor as bordas internas das paginas.
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J& o Souvenir do centendrio da independéncia do Brasil — 1922 seria ao
mesmo tempo um produto comemorativo de uma efeméride nacional,
assim como uma lembranga de viagem para os visitantes que acorriam
ao Rio em funcdo, principalmente, da exposicao internacional que cele-
brava a data. Dentro de um estojo com o nome acima gravado em letras
douradas, encontra-se um baralho com vistas do Rio de Janeiro e de
alguns de seus monumentos arquitetonicos. Apesar de ser um produto
comemorativo da nacdo brasileira, entre as imagens fotograficas que
ilustram o verso das cartas apenas duas referem-se a outra cidade — Séo
Paulo, com sua Estacdo da Luz e seu Theatro Municipal. Todas as outras
eram do Rio, incluindo, além do Centro, lugares entdo distantes, como 0s
bairros de Santa Teresa e Paquetd, a igreja da Penha e o Instituto
Oswaldo Cruz. O Paldcio Guanabara é identificado com a inscricdo:
“onde hospedou-se o rei dos belgas”. Ha que se lembrar que a
exposi¢do comemorativa acontecia no Rio, capital federal — logo, simbo-

Fig. 73. Detalhe da cunha frontal de dois livros, de um total de seis, de edicdo inglesa de 1777. lo da independéncia, simbolo do pais; mas que como cidade auténoma
Reproducdo: Lago, 2009. buscaria a circulacdo de suas melhores facetas através das lembrancas
que os turistas levavam para casa. Incluindo ai o fato de a cidade ter

Bem mais acessiveis foram as “rosas topograficas” (Lago, 2009:226) — uma peca grafica bastante deli- recebido os reis da Bélgica.

cada, caracteristica da sequnda metade do século 19. Trata-se de uma dobradura rendada que, quando
fechada, assume a forma de uma rosa que esta impressa de um dos lados da peca. Quando aberta, apre-
senta, dos dois lados, uma série de vistas da cidade em questo. Inicialmente produzidas na Alemanha,
reproduziram as cidades mais famosas da Europa. Mas “o Rio de Janeiro integrou-se também neste cir-
cuito das rosas” (idem, ibidem). Conhecem-se exemplares concebidos a partir de Bertichen (Philip Frey e
Cia, Frankfurt) e a partir de Cicéri e Benoist (Litografia de C. Adler, Hamburgo). Arriscamos dizer que a

circulacdo destas pecas ndo tivesse a ver com o conceito de suvenir, mas com uma ideia de internaciona- Funcionam, a um s6 tempo, como testemunho da viagem empreendida, como recurso de memdria
lizacdo que povoava o imaginério do século 19 e como suportes da dadiva quando passam das maos do turista para as de seus familiares e amigos

na volta ao lar. (Castro & Freire-Medeiros, 2006)

O suvenir turistico é a representacdo material do lugar visitado. Ora
como um simples adorno, ora com uma pretensa funcao utilitaria, age
como um prolongamento da viagem e ancora de memdria em relagdo as
experiéncias vividas na ocasido. Assim, quanto mais estrangeiro o desti-

Fig. 76. Baralho-suvenir do centendrio da
independéncia. Na frente das cartas, vistas e
monumentos da cidade, no verso a estatua de
no turistico, mais importante a funcdo deste objeto. dom Pedro I. Acervo: Elyseo Belchior

No vacuo da falta de uma arqueologia especifica, fica dificil dizer quais foram os primeiros objetos que
serviram de suvenir ou lembranca da cidade para seus visitantes. Mas a partir da década de 1930, quan-
do o Rio j4 esta consolidado como um destino turistico, ndo ha duvidas de que o maior sucesso eram as
bandejas que reproduziam as paisagens do Rio, utilizando-se de asas de furta-cor sob tampo de vidro
pintado. No filme de oito minutos — Rio de Janeiro: City of splendour — produzido pela Metro Goldwyn
Mayer, em 1936 —os dois Ultimos minutos sdo dedicados a explicar a técnica de confeccdo destes pro-
dutos. O narrador explica que tal design ja existe ha muitos anos e esclarece que o Brasil tem centenas
de tipos diferentes de borboletas, muito mais coloridas que aquelas existentes na Europa ou nos Estados
Unidos. Importante que se diga que esta técnica nao langou mao apenas da paisagem do Rio, mas tam-
bém de desenhos geométricos abstratos, em menor escala.

Entre as décadas de 1950 e 60, a febre recaiu sobre variados objetos, sobretudo caixas, confeccionados
em marchetaria com diversas tonalidades de madeira, de forma a mostrar a riqueza natural do pais.
Embora a confeccdo destas pecas se desse no Parana, estado do Sul do pais, os tnicos motivos que ilus-

travam estes trabalhos, segundo o antiquario Paulo Scherer (em 14/08/2010), eram o pinheiro caracteris-
Fig. 74. Philip Frey, a partir de Pieter Godfred Bertichen. tico daquele estado e as montanhas e paisagens do Rio de Janeiro. Em sua loja, instalada em

Acima, frente e verso da dobradura aberta. Copacabana, estas pecas ainda hoje fazem muito sucesso junto aos turistas estrangeiros que procuram
Fig. 75. Ao lado, dobradura fechada. o .
um suvenir diferenciado.

Reprodugdo: Lago, 2009.
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Assim como as anteriores bandejas com asas de borboleta, estas pegas de
madeira costumavam reproduzir a paisagem carioca a icones simplifica-
dos. Imagens simbdlicas e até estereotipadas que, em geral, exibiam
montanhas ao fundo (em sua maioria o Pdo de Acticar), com uma
ou duas palmeiras em primeiro plano.

Outro produto muito encontrado nas lojas de suvenires do Rio

de Janeiro, ao longo do século 20, diz respeito as riquezas do

solo brasileiro e, consequentemente ao valor metonimico da

cidade como simbolo do pais. Sdo pedras semipreciosas

brasileiras apresentadas de forma meio bruta, meio lapidada,
como se fossem esculturas. Mais elaboradas, as formas de araras
ou papagaios confeccionadas com pedras brasileiras ndo eram inco-

v 'Y muns nas joalherias e lojas para turistas que movimentavam a avenida

Nossa Senhora de Copacabana.

Segundo Scherer (em 14/08/2010), arriscamos eleger outra categoria de
produtos veiculando a paisagem carioca, desde a metade do século 19
até os primeiros anos do século 20. Sdo aqueles produzidos pelas
mais importantes manufaturas europeias para um mercado
provavelmente genérico, brasileiro e europeu. E possivel que
estes produtos sejam resultados da escolha de uma temética
decorativa em voga — pois o Rio de Janeiro foi tema constante
da producdo editorial do século 19 — ou do processo de inter-
nacionalizacdo do mesmo periodo. Mas, Scherer aposta na
possibilidade de tais produtos terem sido encomendados por
comerciantes brasileiros, a estas fabricas (desde os tempos da
familia real, era comum recorrer as manufaturas europeias), para o
mercado de luxo carioca.

O material mais utilizado nestas pecas era a porcelana — em especial
da Tchecoslovaquia — que, estimadamente ao longo da década de
1920, deu forma a aparelhos de café, biscoiteiras, cinzeiros e bande-
jas, cujos temas predominantes eram o Pao de Acucar e o Corcovado,
representados a partir dos mais diversos angulos. Decerto da mesma
década sdo varios pratinhos de parede, procedentes da Holanda e
Bélgica retratando, além do Pao de Aclicar, os simbolos de civilidade
da cidade, como a estdtua equestre de dom Pedro |, a avenida
Central, o palacio Monroe, a avenida Beia-Mar e a rua Primeiro de
Marco.

Mas, um dos exemplos mais famosos da aplicacdo da paisagem do
Rio em pecas decorativas é a colecao de vidros assinados pelo artista
art nouveau francés, Emile Gallé. Paisagens de outros cantos do
mundo, como as da regido de Alsacia e Lorena e do lago Como tam-

Fig. 77. No alto, pratinhos de parede, Holanda e Bélgica, década de 1920.
Acervo Elyseo Belchior.

Fig. 78. Ao lado, biscoiteira e cinzeiro, Tchecoslovaquia, década de 1920.
Reproducao: Martins, 2000.
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Fig. 79. Emile Gallé, vaso Rio de Janeiro, com P&o de acticar e Pedra da Gévea (no outro lado).
Fonte: www.artdecobrasil.com/materias/vasos.pdf.

bém mereceram a dedicacdo deste artista, cuja obra se consagra tanto pela sua plasticidade quanto pela
sua proeza técnica. Tendo estudado botanica e ciéncias naturais, suas composi¢des sao em geral emoldu-
radas por plantas em primeiro plano. No caso do Rio de Janeiro, as montanhas do Pao de Aglcar,
Corcovado e Pedra da Gavea sao os motivos principais, adornados por plantas tropicais, muito bem deta-
lhadas. Ha exemplos também em que a paisagem construida — igrejas e casario colonial — aparecem com
bastante nitidez. Na opinido do antiquario Marcio Roiter (s/d) — colecionador e pesquisador da série
Gallé-Rio — hoje existem cerca de 200 exemplares desta série no mundo. A Unica em que o artista gri-
fou 0 nome da cidade. “Objeto de desejo de franceses e estrangeiros que visitavam o Rio de Janeiro no
inicio de 1900 eram vendidos nas principais joalherias da cidade, acondicionados em estojos de veludo
e seda (...)" (Roiter, s/d:142).43

43 Disponivel em www.artdecobrasil.com/materias/vasos.pdf.
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Ha indicios também de que algumas dessas pegas estiveram a venda no Pavilhdo da Franga, na Exposicdo

do Centenario da Independéncia, em 1922, no Rio de Janeiro. SOBRE GRAVURA E PROCESSOS DE

Para além dos suvenires, dos objetos decorativos e de uso, Martins (2000:66) nos lembra que a paisagem REPRODU(;AO DA IMAGEM*

carioca também mereceu as paredes “de residéncias particulares (mesmo fora do Rio) ou de espagos

publicos, como paredes de bares e botequins”. Também fora da esfera do suvenir turistico, mas ainda Gravura é o processo de gravacio — ou a peca grafica obtida do processo — em geral de
dentro do contexto de circulacdo de imagens da cidade em suportes materiais produzidos em série, ndo imagens, e, eventualmente, de textos, sobre uma matriz de impressdo capaz de ser repro-
podemos deixar de citar os selos de correio, as notas de papel moeda, além de embalagens e marcas duzida vérias vezes. As matrizes sdo acopladas em prensas que pressionam o papel (ou
comerciais que eram divulgadas por meio de cenas ou nomes ligados ao Rio. Um exemplo: o Ché outro suporte) a ser impresso. As imagens resultantes da gravura (especialmente a
Carioca, licenciado pela Casa Granado em 1935, vendido em latas que reproduziam o Corcovado, a Baia litografia), fotografia e demais processos de reproducdo também ficaram conhecidas
de Guanabara e o Jardim Botanico. como estampas — palavra de origem italiana bastante difundida no século 19.

Um segmento importantissimo no que diz respeito a divulgacdo da visualidade da paisagem carioca é o
de pecas publicitarias — especificamente cartazes — relacionadas ao turismo internacional, mas ainda
insipiente no recorte deste trabalho. Apesar de estes produtos comecarem a circular no final da década
de 1920, serdo mais frequentes a partir dos anos 1940 e refletem um momento em que o turismo ja
estaria razoavelmente organizado, com o Rio de Janeiro ja inserido no rol de destinos turisticos oficiais.
Nosso estudo se ocupa do processo desta construcdo. Contudo, o Péo de Aglicar continuard a ser o icone
primeiro, apesar de desde os anos 1930 contar com a parceria do Cristo Redentor que ja encimava a
montanha mais alta do Rio. “De maneira geral, hd um repertério de imagens convencionais referidas a
esteredtipos e clichés culturais da cidade — suas paisagens e seus habitantes — que informam quais
artefatos serdo produzidos para exportacdo” (Casto & Freire-Medeiros, 2006).

O primeiro processo de gravagdo conhecido é a xilografia, na qual a matriz é feita de
madeira talhada por objetos cortantes, que deixam o desenho em relevo. Um rolo de bor-
racha entintado impregna o desenho com a tinta, para que a matriz seja carimbada sobre
papel ou pergaminho. Esta técnica originou-se na China no século 8, sendo introduzida
na Europa no comeco do século 15. E uma técnica anterior ao tipo mével de Gutemberg,
que permitia que, em um mesmo bloco de madeira, fossem gravados textos e imagens.
Com a invencdo do tipo mdvel, a producdo de texto tornou-se independente da gravura,
mas a tipografia e a xilografia aliaram-se muito bem. Se a altura da matriz de madeira
fosse a mesma dos tipos graficos, a impressdo de texto e imagem podia se dar em uma
Unica acdo. Assim, até os anos 1880, a xilografia foi o Unico processo de gravacdo que

Se as estampas, fotografias e albuns litograficos comercializados no Rio de Janeiro funcionavam como . . . . . .
pas, 10109 9 possibilitava a impressao conjunta de tipos e imagens.

lembrancas, presentes ou narrativas da cidade para 0s nossos primeiros visitantes estrangeiros, o cartdo-

postal foi além, pois em funcdo do colecionismo, sua circulacdo pelo mundo estava ligada a redes que A gravura em metal, também conhecida como calcografia, ¢ também uma técnica muito
independiam de viagens e viajantes. No mesmo periodo, a outra febre — de panoramas e exposicdes antiga e o metal em questdo era quase sempre o cobre. Existem obras produzidas nesta
—permitiu que grande niimero de pessoas conhecessem a cidade sem o deslocamento de uma viagem técnica datadas de antes de 1500, por varios artistas da Renascenca. O emprego de
maritima. E por fim, a poucos a inddstria de produtos do cotidiano permitiu que Rio fosse levado para matrizes de metal na impressao foi uma evolucao de técnicas ja utilizadas na ourivesaria.
casa em objetos de comer, beber, vestir ou enfeitar. O processo mais antigo, o talho-doce, consiste em encavos do desenho diretamente no

metal, com o auxilio de instrumentos duros e pontiagudos de diferentes tamanhos, como
a ponta seca ou o buril, criando sulcos nos quais a tinta de impresséo fica depositada (ao
contrario da matriz da xilo, em relevo). O entalhe da matriz demandava bastante pratica
do impressor e o papel a ser impresso deveria ser bem encorpado, pois era-submerso em
agua e impresso ainda Umido. Utilizando-se dessa técnica, 0s livros necessariamente ti-
nham as imagens desvinculadas do texto. Outros géneros da gravura tiradas a partir de
matrizes de metal continuariam sendo desenvolvidas, mais pelo resultado artistico do que
pelo emprego na industria grafica. Algumas variacdes basicamente na forma de sensibi-
lizar a matriz geraram as técnicas: agua-forte, dgua-tinta, maneira negra e o verniz mole.

A dgua-forte é a técnica de fixacdo da imagem por meio da corresdo do desenho pelo
acido nitrico diluido em agua. O processo se da a partir do revestimento da chapa (de

* Referéncias deste adendo:

Andrade, 2009

Turazzi, 2009
http://www.kodak.com/global/pt/corp/historyOfKodak/eastmanTheMan_pt-br.jhtml?pg-path=2217/2687/2689
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm (verbetes)
http://www.gravurarte.hpg.com.br/page14.htm
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ferro, cobre, latdo ou zinco) com um verniz de protecao, seguido da incisdo do desenho
com estilete ou outra ferramenta de ponta metélica. O 4cido age sobre o desenho, onde
o verniz foi retirado, formando sulcos nos locais em que a tinta ficara depositada. Ao con-
trario da precisdo da técnica do buril, a dgua-forte sugere a espontaneidade da linha que
traz, para a imagem impressa, um ar de desenho, sendo que o tempo do mergulho no aci-
do pode definir tonalidades diferentes.

O processo conhecido como dgua-tinta também se da por meio da utilizagao de liquidos
corrosivos. A placa de gravacdo é pulverizada ou pintada com uma resina, ou por uma
mistura de resina com um componente granulado (como o agucar, o sal ou a areia) e
aquecida para a mistura se fundir com a placa, exercendo a mesma fungdo protetora do
verniz. Assim, quando a placa entra em contato com o &cido, os graos do componente da
mistura produzem a textura responsavel pelo tom acinzentado da obra. Essa técnica tem
como resultado um desenho composto por areas tonais e ndo linhas, como a gravacao a
entalhe.

Maneira negra (também conhecida como mezzo-tinta ou meia tinta) é uma estampa com
fundo escuro e figuras em meio-tom. Sua técnica consiste em criar na placa uma rede fina
e compacta de pequenos furos, formando um fundo geral preto de aspecto aveludado. Isto
se da com o uso do berceau — uma ferramenta em forma de meia-lua com pontas minUs-
culas. Sobre o fundo, com o auxilio de um raspador, cria-se o desenho que depois é alisa-
do com o brunidor.

O verniz mole é uma técnica que gera um resultado parecido com um desenho feito a
lapis, utilizada também para criar texturas em algumas é&reas da gravura. A chapa de cobre
é recoberta com um verniz aquecido (de natureza ndo seca), sobre o qual é decalcado um
desenho previamente feito em papel vegetal. O verniz é retirado com solvente, antes da
impressao.

Mas o desenvolvimento de processos graficos, a partir do século 15, e a crescente deman-
da de imagens impressas, motivaram a procura de técnicas que permitissem a melhoria
da qualidade da ilustracdo e a resisténcia da matriz as grandes tiragens da industria gra-
fica. A litografia (impressdo a partir de matriz de pedra), desenvolvida na Alemanha entre
1796 e 1798, e ja totalmente difundida na década de 1820, representou uma revolucdo
no processo de gravagao de imagens, pois envolvia baixo custo e complexidade, permitin-
do grandes tiragens. A rapida disseminacdo desta técnica foi possivel gracas ao seu
proprio inventor que, em 1819, divulgou todo o processo em livro de formato didatico.
Originalmente em alemdo, a obra foi publicada em diversos idiomas.

A litografia representou de tal maneira uma revolugdo nos processos de gravagao de
imagem, que se costuma ver na bibliografia especializada e nas catalogacdes iconografi-
cas, os termos gravura (englobando todas as outras técnicas) e litografia, como catego-
rias separadas.

A litografia permite que o desenho seja feito diretamente sobre a pedra calcaria — em
geral com um lapis gorduroso ou com tinta graxa aplicada a pincel ou caneta — pois o seu
principio baseia-se na repulsdo entre agua e gordura. Antes da entintagem, a pedra matriz

é molhada; assim, a tinta (que é gordurosa) fica retida apenas sobre as partes tracadas
da imagem e ndo sobre as areas vazias e Uimidas. Quando desenhada diretamente sobre
a pedra, a imagem precisa estar invertida, para ganhar o seu sentido correto na impres-
sd0; ou pode ser desenhada, sem inversao, em papel autografico, mais tarde decalcado
na pedra.

0 inventor da litografia — o dramaturgo e musico checo Johann Alois Senefelder — conti-
nuou suas experiéncias para melhor desempenho de impressao. Primeiro, desenvolvendo
um papel mais adequado. Depois, ampliando as possibilidades de impressdo em placas de
zinco (zincogravura), mantendo o principio de repulsdo da tinta nas reas em que ndo
existe imagem a ser impressa (e ndo as técnicas de encavo que eram utilizadas nas
matrizes de metal). Em pouco tempo, as limitacdes de tiragem reduzida em funcdo da
prensa manual foram superadas pela escala industrial da prensa a vapor.

Vérios profissionais foram desenvolvendo experimentos e colaborando com o aperfeicoa-
mento da técnica. A cromolitografia, por exemplo, patenteada em 1837, pelo impressor
francés Godofroy Engelmann, utilizava um sistema mecanizado que permitia o registro
perfeito de cores e amplitude de gradacdes tonais mediante a gravacdo de diversas pedras
litograficas — uma para cada cor, chegando as vezes a se utilizar 15 ou 20 delas — para
um s6 desenho, quando mais elaborado. As cores do original eram analisadas para que
fossem impressas uma a uma e, por ultimo, a ldmina de impresséo do preto ou azul esta-
belecia os contornos ou limites das areas impressas antes. Em geral, os tons de pele, o
vermelho, o amarelo e o azul (cores primarias) recebiam cada um uma matriz; enquanto
0s marrons, cinzas, laranjas e outras podiam ser criados pela superposicdo de cores.

O mesmo raciocinio de misturas de cores no ato de impressao seria utilizado na impressdo
litogréfica offset, patenteada em 1875 pelo inglés Robert Barclay. Neste processo, um
cilindro de papeldo pouco absorvente recolhia a imagem desenhada sobre a pedra, e a
transferia para uma nova matriz de chapa de latdo. Depois o cilindro de borracha substi-
tuiu o de papeldo. Por fim, a chapa passaria a ser sensibilizada fotomecanicamente.

Processos fotograficos

A camera escura — dispositivo fechado, tendo em um dos lados uma pequena abertura ou
lente que permite que os raios de luz passem por ela e sejam projetados no lado oposto,
formando uma imagem dos objetos iluminados do lado de fora — sdo conhecidos desde
antes da era crista. Os processos de sensibilizagdo de superficies por meio da exposi¢do a
luz foram sendo descobertos desde o inicio do século 19. A principio, todos geravam uma
imagem Unica. Depois, descobriu-se a possibilidade de se reproduzir a fotografia por pro-
cessos de gravacdo, (genericamente chamados de fotogravura), até que finalmente o filme
negativo permitiu a reproducdo em série das imagens fotograficas.

Antes dos processos de fotogravura, a fotografia foi muito utilizada como base a partir da
qual os gravadores desenvolviam desenhos para suas matrizes litograficas.
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O primeiro processo a gerar uma imagem positiva permanente, impressa sobre uma placa
de metal polido (inicialmente o cobre), foi desenvolvido em 1822 e ficou conhecido como
heliografia (helio = sol). A placa era sensibilizada com betume e exposta a luz do sol por
varias horas. O termo heliografia passou, entdo, a ser uma designacdo genérica dos pro-
cessos de impressdo por reproducdo fotomecanica em que se utiliza a luz para gerar a
copia de um original.

Apesar de varias experiéncias estarem sendo testadas por curiosos diversos, o primeiro
processo fotografico mundialmente conhecido foi a daguerreotipia, criada na Franca em
1839, por Louis-Jacques-Mandé Daguerre. Este processo gerava uma imagem unica e posi-
tiva, bastante detalhada, formada sobre uma placa de cobre ou bronze, recoberta com
uma camada de prata polida, sensibilizada por vapor de iodo e exposta a acdo da luz em
uma camara escura.

Outros processos fotograficos geradores de uma imagem Unica foram desenvolvidos mais
tarde. A ambrotipia, de 1851, era um processo mais barato, pois a imagem era formada
sobre uma chapa de vidro. Empregava o colddio Umido (composto de éter, alcool e nitra-
to de celulose) que fazia a aderéncia do nitrato de prata fotossensivel a chapa de vidro. A
imagem era negativa, por isso, montada sobre fundo preto, para dar o efeito visual de um
positivo. A ferrotipia, de 1856, utilizava-se também do processo de colddio Umido, agora
sobre uma fina placa de ferro esmaltada com laca preta ou marrom.

A criacdo do papel albuminado (1850), empregando uma substéancia extraida da clara de
ovo como camada de aderéncia dos sais de prata fotossensiveis, permitiu o desenvolvi-
mento do carte de visite (1854) em que a foto revelada pela técnica de impressao em
albumina era colada em um cartdo de papel rigido um pouco maior (cerca de 10 x 6,5
cm). Este processo barateou a producdo de retratos e foi muito utilizado ao longo da
década de 1860, até ser suplantado, nos anos 1870, por um formato um pouco maior
(fotografias de 9,5 x 14 cm, montadas em cartdo rigido de aproximadamente 11 x 16,5
cm) que ficou conhecido como carte cabinet (cartdo de gabinete, ou seja: ndo era mais
tao portatil). Em ambos os casos, o proprio papel fotografico era colocado na camera,
onde sofria exposicdo a luz. Ainda nao existia o processo de reproducdes a partir de um
negativo — basicamente, o que se fazia era testar os materiais sensiveis a luz.

A partir da década de 1880, a fotogravura permitiu a gravacdo de uma imagem por meio
da acdo da luz sobre uma placa de metal (em geral zinco ou cobre), que serviria como
matriz para a producdo de mdltiplas copias em papel. Na fotolitogravura a gravacdo da
imagem dava-se sobre uma matriz impressora de pedra, zinco ou aluminio. Na fototipia
ou colotipia era utilizada como matriz uma placa de vidro com tinta forte em meio de
gelatina bicromada que era exposta ao sol. As propriedades da gelatina permitiam grande
riqueza de tons, mas a reproducdo da imagem era lenta e o desgaste do material impu-
nha uma tiragem limitada. A autotipia, criada em 1878, é um processo de fotogravura em
relevo utilizando-se de uma chapa de metal de superficie polida, para a reproducdo de
fotografias e desenhos. Sua importancia tem a ver com a reprodugéo dos meios-tons, pois
a reticula é decomposta em pontos mindsculos, de tamanho variavel, sequndo a gradagéo
de tons do original.

Conforme evoluiam, os processos barateavam e simplificavam-se.

No final do século 19, a fotografia — tal como a ilustracdo — passou a ser reproduzida ndo
apenas em folhas avulsas, mas também incorporadas a livros e revistas, por meios
fotomecanicos de reproducdo, acoplados a impressdo tipogréfica (como o cliché), ou
impressa em folha separada e incorporada ao miolo no processo de encadernacdo — o que
era mais comum. O cliché era geralmente uma superficie de zinco, gravada em relevo a
partir de sensibilizacdo fotomecanica, e presa a um toco de madeira que podia ser incor-
porado a composicdo tipografica.

A fotografia foi, entdo, amplamente difundida como ilustracdo e linguagem. Até que, a
partir de 1888, popularizou-se como produto de consumo, com a criacdo do filme substi-
tuiveis em rolos negativos, desenvolvidos por George Eastman. A principio, a intengdo de
Eastman era apenas oferecer uma alternativa melhor para as placas de fotografia, porém,
o grande mérito do negativo foi poder gerar varios positivos, repetindo o principio de
reprodutibilidade dos processos de impressao de estampas. Mas eram poucos os possiveis
usudrios de seu produto. Para que seu investimento valesse a pena, seria ne-cessario aumen-
tar o nimero de fotdgrafos. Assim, ele desenvolveu cameras pessoais e registrou 0 nome
Kodak, que s seria ofuscado recentemente, na era da imagem digital.




3. GUIANDO-SE POR FREGUESIAS, ARRABALDES
E PROMENADES

Os primeiros guias para viajantes estrangeiros

rocuramos demonstrar nos capitulos anteriores que, na Europa da segunda metade do século

19, ja havia um publico &vido por literatura de viagem, ainda que estas fossem fantasiosas ou

pouco fiéis. Sequndo Turazzi (2003), o tema deixava de ser exclusivo das rodas de homens de
ciéncias e dos negdcios, passando a pertencer também ao interesse feminino. Na década de 1840, o jor-
nal Musée des Familles, dedicado as “leituras do anoitecer” trazia uma sesséo de “estudos de viagem”,
na qual o Rio de Janeiro foi tema tratado por Max Radiguet, em meio a centenas de artigos e livros de
viajantes sobre o Brasil que eram publicados na Franca.

A vida da cidade era ali retratada com cores vibrantes: as ruas estreitas e imundas, as chuvas abun-
dantes de verdo, os odores da populagdo escrava, 0s maus tratos dos senhores, o perigo das doencas
tropicais, 0s teatros e espetaculos de sucesso, as francesas da Rua do Ouvidor, a popularidade de
dom Pedro Il e a cerimdnia do beija-mao, entre outros aspectos do Rio de Janeiro, foram descritos.
(Turazzi, 2003:28)

A francesa Adéle Toussaint-Samson viveu no Rio com o marido durante 12 anos, a partir de 1850.
Momento em que centenas de conterraneos tentavam a sorte nesta cidade nas mais diversas atividades.
Em 1883, ela publica as memorias desta temporada, mas — apesar do interesse que sabemos que o tema
despertava — no prélogo do seu livro ela descreve a dificuldade que teve em conseguir editor. Um deles
lhe perguntou se na sua narrativa havia “tigres, serpentes, missionarios comidos pelos selvagens”
(Toussaint-Samson, [1883] 2003:45). Qutro diz: “Publicamos recentemente uma novela cuja cena se pas-
sava no Brasil, e que fez muito sucesso: oncas, jacarés, serpentes, jiboias e selvagens, ndo faltava nada”.
Adéle perguntou se o autor de tal narrativa tinha viajado pelo interior do pais, ao que o editor respon-
deu que tinha sido ele mesmo quem escrevera e que, para isso, servira-se de “relatos mais ou menos ver-
dadeiros sobre a América” (idem, ibidem).

Quando se representa um brasileiro entre nos [franceses], tem-se o habito de fazer dele um pele-

vermelha, de pér-lhe joias em todos os dedos e de |he dar ares de selvagem ou de macaco. Eu quis

que ele fosse mais bem conhecido; mostrei-o como é: inteligente, hospitaleiro, muito bondoso em

sua familia e tendo progredido em vinte anos mais que nenhum outro povo em meio século.
(idem:50).

Segundo Adéle, foi a presenca em Paris do imperador dom Pedro Il, em 1877, muito noticiada pela
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imprensa francesa, que estimulou o interesse local pelo Brasil. Mas, aos olhos de hoje, percebe-se que,
antes disso, o nimero de livros publicados sobre o pais tropical ja era grande. Este fenémeno gerou duas
consequéncias. Uma foi a interferéncia do olhar estrangeiro na construgdo da identidade do préprio nati-
vo. Outra foi a instalacdo, na capital da Corte, de livreiros e editores estrangeiros. Serdo eles a publicar
os primeiros e mais diversificados textos sobre o Rio de Janeiro, inclusive os primeiros guias para orien-
tar viajantes.

Em todo o mundo, o florescimento de publicacdes de guias para viajantes esté associado ao crescimen-
to generalizado do transporte mecanico. Ao falar dos divertimentos que o povo da Paris fim-de-século
tanto apreciava, Schwartz (2001:411) cita o conteddo do Guia Cassel de Paris, mas, segundo Boyer
(2003:25), a primeira publicacdo com as caracteristicas de um guia para orientar viajantes teria sido o
HandBook Murray, na Inglaterra, em 1836. Depois teria vindo o /tinéraire de La Suiss, de Ad. Joanne, na
Franca, em 1841. E a editora germanica Baedeker teria comecado a edicdo de seus guias em 1843.
Murray, Joanne e Baedeker sao editoras que ficaram famosas neste segmento. Especialmente a Ultima,
que se tornou uma referéncia, de tal forma que, por algum tempo, o nome Baedeker foi sindnimo de guia
de viagem, mesmo quando se tratava de trabalho de outro editor — como veremos adiante, aconteceu
em um dos livros que analisamos.

Contudo, tivemos a surpresa de localizar uma publicacdo bem anterior a estas. Trata-se do Guia de via-
jantes ou roteiro de Lisboa, publicado em 1807, em Portugal, por Fr. A. de S.C.E. Trata-se de um guia de
roteiros, sempre partindo de Lishoa, para alguns destinos europeus, a comecar pelas principais cidades
portuguesas, sequidas das espanholas, e por ltimo outras Cortes e cidades da Europa. Sem comentarios
ou juizos de valor sobre os roteiros, a publicacdo inclui tabelas de conversdo da moeda portuguesa para
a dos outros paises, refere-se as diferencas adotadas quanto a léguas e milhas e ainda os valores de
“cavalos de posta” em diversos paises da Europa.

Um pouco do perfil do mercado editorial oitocentista carioca ja foi trata-

Livraria Garnier do no capitulo 2, mas para deixar evidente a importancia das empresas

deste segmento na vida social da cidade, vale lembrar que casas como

Francés, da regidao da Mancha, Baptiste Louis
Garnier chegou ao Rio em 1844, aos 21
anos. Antes disso ja havia se empregado no
negocio de livros dos irmdos em Paris. Em
1846 aqui montou uma modesta filial de
seus irmaos que além de um bom acervo de
livros vendia chapéus, bengalas, charutos e
outros produtos importados. Seguindo o
modelo dos livreiros europeus, ndo pretendia
oficina prépria, mandando imprimir suas
edicdes dentro e fora do pais. Mas, em 1873
estabeleceu uma tipografia para um conter-
raneo, Charles Berry, que editou e redigiu um
jornal de lingua francesa, além de colaborar
com outros vefculos.

A livraria ficou conhecida como um lugar de
encontro e debates entre autores ja conheci-
dos, como Machado de Assis, e outros que
queriam ter suas obras publicadas.

Garnier*, Laemmert e Leuzinger estiveram localizadas na rua do Ouvidor
— a mais pulsante em relagdo ao comércio e a vida social da época —, e
outras localizavam-se em seus arredores.

Consultando a bibliografia de literatura de viagem sobre o Rio de
Janeiro catalogada por Berger (1980), encontramos, na maioria dos titu-
los, termos semelhantes a: “viagem a”, “lembrancas de”, “jornada em”,
“relatos de” ou “cronica sobre”; mas também alguns poucos “ a view of
the commerce”, "a commerce view", " condition and prospects”, que
nos sugerem serem textos voltados para interesses comerciais. Tais in-
teresses trariam mais viajantes para a cidade e dariam uso aos guias que

comecariam a ser publicados.

Destacamos, na relacao de Berger, uma Unica obra com a palavra guia
em seu titulo. Trata-se de um opusculo de 18 paginas, no formato apro-
ximado de 15 x 21 c¢m, de autoria do entdo embaixador russo no Brasil
— Heinrich Langsdorf: Memdria sobre o Brasil, para servir de guia aque-
les que nele se desejam estabelecer, editado pela primeira vez em 1820.

E curioso que Langsdorf use no mesmo titulo duas palavras com sentidos bem diferentes: memdria e
quia. Veremos que com a evolucdo da fotografia e dos processos de producdo grafica havera uma
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tendéncia de os guias funcionarem igualmente como lembranca de viagem. Mas, por principio, espera-
se que um guia forneca informagGes sintéticas, orientadoras e objetivas, tais como enderecos, horarios e
precos e/ou rotas e percursos. Nao é o caso da obra citada. Talvez o embaixador tenha querido dizer que
a sua vivéncia no Brasil, especialmente no Rio, dava-lhe autoridade para orientar (guiar) novos aven-
tureiros.

O autor evidencia que a curiosidade do mundo, naquele momento, estava voltada para este pedaco da
terra, e apesar de dizer que ndo se propde a fazer propaganda migratoria, é isto mesmo que o trabalho
faz crer — como Leite (1997) apontou ser comum, no seu estudo sobre livros de viagem.

Para satisfazer as reiteradas perguntas de muitos dos meus amigos, e ainda as de muitas pessoas
que tém se dirigido a mim, sem que eu tenha a honra de as conhecer pessoalmente; e para me
poupar a continua repeticao de respostas que ja tenho dado a tantas perguntas da mesma natureza,
me determino a dar um ligeiro eshoco do pais que habitei estes Ultimos sete anos. Quero dizer, da
cidade e provincia do Rio de Janeiro.

0 meu fim ndo é promover colonos, nem mesmo animar as imigracdes dos europeus para o Brasil,
mas é unicamente fazer conhecer a todos 0s que tém esse intento, noticias certas e incontestaveis de
um pais que apenas é conhecido, e sobre o qual estdo fixadas presentemente as vistas do universo.

Eu ndo me aventuro a entrar aqui em detalhes politicos, ou a manifestar as minhas ideias individu-
ais sobre 0 estado atual do Gabinete de Portugal e do Brasil; bastara dizer para instruir, e assegurar
a todas as pessoas que desejarem ali se estabelecer que o seu governo sabio e doce protegera sem-
pre 0s seus interesses considerando-0s como proprios.

Os novos colonos nunca serdo vexados, por que o governo ja declarou solenemente que lhes con-
cederd gratuitos terrenos que os isenta nos primeiros dez anos de todos os direitos impostos, ou
qualquer taxa, que lhes assegura o direito de propriedade, enfim, o governo tem mostrado que faz
todos os esforgos para aumentar a populacdo e para atrair homens industriosos, agricultores e arti-
fices de todo género. Os acontecimentos politicos que vemos em Portugal ndo podem ter outras con-
sequéncias para o Brasil que estreitar os vinculos naturais entre os dois paises cujos habitantes
amam e respeitam seu soberano. (...) (Langsdorf, 1822: s/p)

Parece que a ideia de que “em se plantando, tudo d&” ja estava cristalizada e a descricdo do clima é bas-
tante idealizada:
(...) quais sdo as razdes que o fazem preferivel a todos os outros paises do mundo.
(...) cultiva-se: café, aclcar, algodao, anil, cacau, arroz e tabaco (...) mas também se tem comeca-
do a plantar e prosperam com sucesso todas as arvores de especiarias das [ndias como caneleira,
craveiro, pimenteira etc. e todas as producdes mais esquisitas do universo.
()
As frutas do pais sdo muito variadas e em grande abundancia, por exemplo, as bananas, as goiabas,
0s ananas, as laranjas, as cidras, os limdes, os maracujas (...)
()
Aqui ndo ha nem inverno, nem verdo; ndo se experimenta um calor excessivo, nem um frio que inco-
mode. Todo 0 ano parece haver uma primavera continua.
()

As hortalicas (...) podem ser plantadas e sucessivamente colhidas em todos os dias do ano, tanto
nos montes como nos vales. (idem)

E entdo o autor compara as condi¢des de imigracdo do Brasil com as de outras col6nias na América,
como se defendesse o Brasil de acusacdes preexistentes:

Examinemos, sem entrar em particularidades, se os Estados Unidos da América, as Antilhas as col6-
nias inglesas, francesas, espanholas etc. oferecem vantagens superiores as do Brasil.
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(...)

Quem n&o tem perdido amigos ou parentes em Havana, Jamaica ou Sdo Domingos?

Debalde os ingleses pregam, pelo bem da humanidade, contra o comércio que se faz de
escravos. Eles tém experimentado nas suas colénias uma maior mortandade entre individuos do
que nunca presumiram; e as consequéncias das suas medidas se tornarao contrarias aos seus
calculos. E por que ndo se opdem eles com 0 mesmo zelo aos maus tratos a que sdo expostos
os imigrantes da Europa nos Estados Unidos? (idem)

Por fim, a propaganda é aliviada por algumas adverténcias:

Devera supor depois do que acabo de refletir que o pais de que falo é a terra prometida, que é o
paraiso terrestre, que tudo ali produz abundantemente, e que todo o trabalho consiste em escolher
os frutos; mas enganar-se-ia quem assim pensasse. Os misteres para a vida ali sdo caros; 0s produ-
tos de primeira necessidade raros, e em toda parte encontrardo grandes dificuldades.

(...)

Enquanto o governo néo fixar a sua atencdo sobre o melhoramento, e o estabelecimento das
estradas, enquanto os agricultores ndo puderem transportar os seus géneros a capital, nem os nego-
ciantes receber 0s géneros coloniais sem perigo de vida dos condutores e das tropas, 0s proprietarios
se esforcardo em vao por tirar partido da fertilidade de um terreno que o governo lhe deu gratuita-
mente.

(...) (idem)

Apesar de a maior parte do texto tratar da economia agricola, a autor agora deixa claro que todo traba-
lhador com algum tipo de especialidade é bem-vindo a Corte, mas que aqueles com mais capacidade de
investimento certamente s&o os que colherdo melhores frutos:

Entre os artistas os mais procurados sdo carpinteiros, marceneiros, construtores, pedreiros, tanoeiros

e profissdes de mecanica. O pais oferece igualmente muitas vantagens para construir toda sorte de
moinhos e engenhos de serrar, filatérios, olarias, fabricas de louca etc.

Acabo minha exposicao assegurando que um pobre paisano s, sem algum socorro, ndo podera ter
de sorte alguma vantagem, estabelecendo-se como colono no Brasil, e que pelo contrario o capita-
lista empreendedor fixando-se em algum lugar conveniente deste rico pais, podera facilmente
duplicar, e quadruplicar, em poucos anos o seu capital, e tornar felizes muitas familias indigentes, e
que apenas vegetam na Europa. Ao mesmo tempo que € interesse do governo portugués facilitar o
quanto Ihe for possivel as emigracées para 0 MELHOR DOS PAISES CONHECIDOS. (idem, ibidem)

0O destaque em letras mailsculas é do texto original, finalizado com o nome Paris junto a assinatura do
autor, apesar de o mesmo ter utilizado os advérbios “aqui” e “ali”, referindo-se ao Brasil...

Além de ter tido edicdes posteriores, este trabalho foi inicialmente publicado em Paris, 1820; Heidelberg,
1821 e no Rio de Janeiro, 1822 — momento em que os editores aqui instalados ja produziam textos diver-
sos além de literatura: histéria brasileira, cronicas da cidade, almanaques variados e guias de monumen-
tos e ruas.

Obras como catélogos e almanaques logo encontraram seu mercado e, provavelmente, foram a origem
dos guias para viajantes que estas editoras iriam produzir. A principal referéncia é o Almanak Laemmert
como ficou conhecido o Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial da Corte e da Provincia do Rio
de Janeiro, publicado ano a ano entre 1844 e 1889 pela Livraria Laemmert, trazendo listagens comple-
tas de nobres, servidores publicos e profissionais liberais.

0 texto de introdugdo de sua primeira edicao proclamava: “...um almanaque tdo indispensavel, como na
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Fig. 80. Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial da Corte e Provincia do Rio de Janeiro, o Almanak Laemmert.

Reproducdo: Halewell, 2005.

vastiddo dos mares é a bussola ao maritimo”. Em cinco anos de existéncia, passou a abranger infor-
magbes de todo o Império, e em 1875 ja safa com cerca de 1.700 paginas. Guias semelhantes da cidade
haviam existido desde o final do século anterior, mas o Almanak Laemmert rapidamente superou todos
0s concorrentes, sobretudo por ser muito mais completo (Hallewell, 2005:234).

Para se ter uma ideia de sua amplitude, o almanaque precisou ser dividido em trés grandes publicacdes.
O Almanak da Corte, que saia sempre em janeiro e constava de: I) Calenddrio de informagées uteis, I1)
Casa Imperial e Grandes do Império, Il) Administracdo do Império, IV) Comercio, indUstria e profissdes
e V) Notabilidades ou firmas distintas do Brasil e do estrangeiro. O Indicador (ou Guia do Rio de Janeiro)
safa sempre em marco e seu conteddo era a lista alfabética dos habitantes da cidade. E o Almanak das
Provincias.

A maior parte das pessoas que consultam esta obra, em geral, ignoram a combinacdo e jogo entre

o Almanak e o Indicador, supondo este uma simples lista dos moradores da corte, e por isso s6
servem-se dele para procurar moradas.

Mas assim ndo &, pois que o Indicador, além da indicacdo da morada dos habitantes da corte, men-
ciona também qual a sua posicao social, género de negécio, cargo civil, militar ou eclesiastico que
exercem, sua profissdo e quaisquer empregos que ocupem publica ou particularmente, e isto medi-
ante os nlimeros que seguem entre parénteses ao de sua morada.

Cada especialidade de negdcio, industria, profisséo, arte, assim como cada instituicdo, corporagdo,
ou reparticao administrativa, inserida no Almanak, tem um ndmero que segue entre parénteses ao
da sua morada. (“Adverténcia”, Almanak Laemmert, 1889 s/p.)

A terceira publicacao do conjunto, o Almanak das Provincias, s6 ia a publico de dez em dez anos, con-
tendo uma nota geografica, as divisdes administrativa, juridica e eclesiastica de cada provincia, além de
suas principais autoridades, instituicdes, negociantes, fazendeiros etc. Seus editoriais chamavam a
atencdo dos leitores para o fato de nem nos Estados Unidos ou na Europa existir informacGes tao pre-
cisas sobre “todas” as firmas, sociedades e companhias comerciais.

Impressiona o fato de este almanaque ndo ter sido vendido apenas em diversas cidades de norte a sul
do pais, mas também em Amsterda, Buenos Aires, Berlim, Hamburgo, Leipzig, Lisboa, Londres, Madri,
Mildo, Montevidéu, Nova York, Paris, Porto etc., sinalizando para um interesse comercial internacional em
relacdo ao Brasil.
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Imperial Tipografia Plancher

Pierre René Francois Plancher de La Noé, edi-
tor francés, deixa seu pais por problemas
politicos em relacdo a sua linha editorial e
traz consigo, para o Brasil, equipamentos de
impressao e encadernagdo, assim como arte-
saos parisienses, estabelecendo na cidade as
mais recentes técnicas de impressao, depois
participando da introdugdo da litografia co-
mercial no pafs. Atuou na area de periodicos
comprando, em nome de seu filho, o Didrio
Mercantil, cujo nome mudou para Jornal do
Commercio que se tornou o jornal mais im-
portante da cidade.

A Tipografia Imperial esteve associada a
Steinmann na produgdo de estampas.

Outro francés, Emilio Seignot-Plancher*, estabelecido no Rio desde
1827 e depois notabilizado na é&rea de litografia, publicou (pelo menos
a partir 1829) o Almanaque Nacional do Comércio Imperial do Brasil
(Cunha, 1990:17). Seu pai, Pierre René Francois Plancher de La Noé,
chegou ao Rio em 1824, e "o fato de ser um imigrante tornou-o cons-
ciente da necessidade de livros que servissem de guias1 ". Em novem-
bro de 1824, editou o Guia da conversacdo brasileira e franceza, de G.
Harmoniére e o Annuario histdrico brasiliense, em 1825 Folhinhas de
algibeira e de porta, em 1828 o Diciondrio das ruas do Rio de Janeiro,
ou Guide de I'étranger dans cette capitale, em portugués, francés e
inglés. E desde 1827, "um negocio mais amplo” com o Almanack
Plancher (Hallewell, 2005:142).

Parece ter existido neste mercado editorial uma atencao para com a his-
toriografia nacional. Os irmaos Firmin Didot — que publicaram o Voyage
pittoresque et historique au Brésil, de Debret, em 1834 e 35 — iniciaram,
em 1846, a publicacdo do Annuario politico historico e estatistico do
Brazil. J& a muito referenciada Historia geral do Brazil, de Francisco

Adolfo de Varnhagen2 foi editada pela Laemmert em 1854 e 1857 e depois em 1877 e 1907. E em 1862
foi a vez de Garnier publicar a Histdria do Brazil de Robert Southey. A venda média era de 300 exem-
plares por ano. No méximo 800. E alguns livros demoravam 20 anos para esgotar uma edicdo de mil

exemplares (Hallewell, 2005).

Apesar disso, os Laemmert ainda editariam outras obras de referéncia como o Diciondrio biografico de
brasileiros célebres nas letras, artes, politica, filantropia, querra, diplomacia, industria, ciéncias, e caridade,
desde 1500, de Manuel Francisco Dias da Silva. E a Garnier: Brasileiras célebres, de Joaquim Norberto, em
1862, e Os vardes ilustres do Brazil durante os tempos coloniais, de Pereira da Silva, 1868 (idem).

Mas, aquele que é “considerado por muitos historiadores o grande monumento bibliogréfico produzido
no Brasil” é o Catalogo da Exposicao de Histdria do Brasil da Biblioteca Nacional, de 1881, editado como
parte dos Annaes da Biblioteca Nacional (Cardoso, 2009:17).

0 mercado editorial brasileiro j& conhecia, entdo, alguns guias (inclusive guias de ruas da cidade) e varios
almanaques volumosos quando, em 1873, é langado pela Garnier o Guia do estrangeiro no Rio de
Janeiro, que parece ter sido a primeira publicacdo sobre o Rio de Janeiro, dirigida ao viajante estrangeiro
em estada na cidade. Aquela que julgamos ser a sequnda — Guia do viajante no Rio de Janeiro — 56 vai
aparecer nove anos depois, em 1882, impresso pela Gazeta de Noticias; sendo reeditado em 1884, pelas
trés principais casas editoriais da cidade: Luezinger, Garnier e Laemmert.

Entendemos serem estes livros os pioneiros do segmento, uma vez que o primeiro é citado pelo segun-
do na parte “Livros que podem interessar aos viajantes”. Nesta mesma se¢do, 0 autor cita ainda o
Almanak Laemmert, o Guia do Rio de Janeiro, ou indicador alphabetico das moradas dos habitantes da
corte (parte integrante do Almanak Laemmert que ndo se vendia em separado), O Rio de Janeiro, sua
historia, monumentos, homens notaveis, usos e curiosidades (B.L. Garnier, 1877), A bahia do Rio de
Janeiro, sua historia e descrip¢do de suas riquezas (Typographia Universal / Laemmert & Co, 1862) e 0s
almanaques do Ministério da Guerra e da Marinha. Dai em diante fica dificil presumir quando e quantos
guias para viajantes foram produzidos pelo e para o mercado carioca. Hallewell (2005) ndo fala sobre

1 Grifo nosso.

2 A Histéria do Brasil de Varnhagen sera citada com frequéncia nos guias consultados.
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guias turisticos ao longo das 810 paginas daquela que é a obra de referéncia sobre a indUstria editorial
brasileira.

E importante ressaltar que Petropolis — que desde 1845 abrigava a construcdo de um palacio de verdo
para a familia imperial — mereceu, antes do Rio de Janeiro, guias para a orientacdo de viajantes. De 1862
(ano que o Palacio Imperial ficou pronto) é o Viagem pitoresca a Petrdpolis, para servir de roteiro aos
viajantes e recordacbes deste ameno torrdo brasileiro, de Carlos Augusto Taunay,3 editado pela
Laemmert do Rio de Janeiro. De 1872 é Doze horas em diligéncia: quia do viajante de Petrdpolis a Juiz
de Fora, ilustrado com fotos de Henry Klumb, editado no Rio de Janeiro por Pereira Braga. E, depois da
iniciativa do Guia do estrangeiro no Rio de Janeiro, temos Os estabelecimentos Uteis de Petrdpolis, edi-
tado em Petropolis, em 1879; e Petrdpolis: quia de viagem, editado no Rio de Janeiro em 1885. “Ares
frescos regeneradores” e “cristalinas 4guas” de varias cascatas, além de leite, manteiga, morangos e hor-
talicas "de primor” (Taunay, [1862]1995:39) sdo citados nestes guias que também descrevem as boas
condicdes de hospedagem dos primeiros hotéis da cidade.

3.1. A contextualizagao dos guias analisados

Localizamos guias do Rio de Janeiro produzidos a partir de 1873, e pretendiamos fechar o recorte de
analise no ano de 1931 — ano de inauguragdo da estatua do Cristo Redentor, que tomamos como limi-
te final para o recorte temporal desta pesquisa. Contudo, como ndo encontramos quias referentes ao
periodo compreendido entre 1923 e 1931, terminamos a nossa analise com uma publicacdo de 1932.

Ao longo do periodo tratado, amplia-se a circulagdo de pessoas pelo mundo e diversos avangos de ordem
tecnoldgica vieram juntar-se a ampliacao do publico leitor, possibilitando ndo somente a expansao de
meios graficos tradicionais como livros e jornais, mas também a criagdo de novos (ou pouco explorados
anteriormente) veiculos impressos como o cartaz, a embalagem, o catdlogo e a revista ilustrada.

Também, ao longo do periodo tratado, mudou o Rio de Janeiro. E assim o teor dos guias. Quando nos-
s0s primeiros guias estavam sendo langados a cidade é muito pouco idilica — ao contrario do que a icono-
grafia fazia crer. E suja e insalubre, com precarias acomodacdes de hospedagem e moradias. Caldeirdo
de futuras rebelides populares. Valle Cabral, autor do segundo guia analisado chega a dizer que “quem
aporta no Rio de Janeiro ndo recebe as vezes uma impressao agradavel, tanto quanto era de esperar”.
J& no inicio do século 20, as transformagBes urbanisticas serdo exaltadas nestas publicacdes. E a
natureza enquanto atrativo s6 sera propagandeada no final do nosso periodo de anélise.

No final do século 19, quando os primeiros dos nossos guias estdo sendo lancados, o conceito de turis-
mo ainda nao estava consolidado e as viagens ao Brasil eram majoritariamente motivadas por interes-
ses comerciais. Assim nota-se que os titulos destas publicagdes referem-se a “estrangeiros”, “viajantes”
e "imigrantes”. Felix Ferreira, no primeiro guia, chega a solicitar aos seus leitores “informagées minu-
ciosas sobre os estabelecimentos fabris manufatureiros de importéncia e estabilidade”, instalados na

cidade, para completar uma préxima edicao.

Mas, apesar de estas publicagdes se destinarem, prioritariamente, a facilitar a vida de estrangeiros que
buscavam uma relacdo comercial com a cidade, todas elas destacam os aspectos apraziveis da urbe, bem
como as possibilidades de divertimento ou recreacdo que oferecia. S6 em uma publicacdo de 1922 (o
Guia artistico), encontramos a indicacdo de uma agéncia de turismo, localizada na avenida Rio Branco.

3 Um dos filhos do pintor Nicolas Antoine Taunay.
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Ainda em 1887, a publicacdo /mpressbes de viagem Brazil-Europa, mesmo sem usar a palavra ‘turismo’,
trata a viagem como fruicdo. Tanto em relacdo ao europeu que visita o Brasil, como em relacdo ao
brasileiro na Europa, destacando que em viagem “tudo é alegria”.

0 viajar hoje ¢ indispensavel ao espirito investigador, e por toda a parte o homem que se move sente
que vive, e as impressdes da viagem ddo-lhe uma segunda educacao.

Os que vém visitar o novo mundo terdo de admirar os grandes rios, serras e montes, colinas e
varzeas, vastas florestas, de grandeza e esplendor como outra natureza n&o ha superior.

Os que vdo percorrer as terras da Europa aprenderdo novos costumes e por toda parte admirarao
também o esplendor da natureza e ndgo menos o trabalho do homem. Marcando o progresso do
século em que vivemos. Tudo é grande e belo aos olhos de quem viaja; por toda parte novas cenas
se descortinam a seus olhos, e para a alma sempre novas impressoes, como que a criatura que viaja
sente-se livre, sem que nada o incomode. Tudo é alegria. (Giolma, 1887)

Mesmo que no final do século 19 o Rio de Janeiro ainda ndo se configurasse como um destino turistico
estruturado, é provavel que alguns estrangeiros ja se aventurassem a desembarcar em seu porto mera-
mente a passeio. Assim como a elite brasileira ja viajava para a Europa com o mesmo fim.

Em Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro,* Joaquim Manuel de Macedo® comega sua conversa com

o leitor queixando-se de que o carioca conhecia melhor alguns pontos de interesse da Europa do que 0s

da sua cidade.
Se no outro tempo era grande essa antipatridtica falta de curiosidade, agora é muito pior: os paque-
tes a vapor e a facilidade das viagens ao Velho Mundo tiram-nos a vontade de passear 0 nosso, e é
mais comum encontrar um fluminense que nos descreva as montanhas da Suica e os jardins e pala-
cios de Paris e Londres do que um outro que tenha perfeito conhecimento da histéria de algum dos
nossos pobres edificios, da crénica dos nossos conventos e de algumas das nossas romanescas igre-
jas solitarias, e até mesmo que nos fale com verdadeiro interesse dos sitios encantadores e das
eminéncias majestosas que enchem de sublime poesia a capital do Brasil. Hoje em dia uma viagem
a Lisboa é coisa mais simples do que um passeio ao Corcovado.
Entretanto, eu estou convencido de que se podia bem viajar meses inteiros pela cidade do Rio
de Janeiro, achando-se todos os dias alimento agradavel para o espirito e o coracdo.” (Macedo,
1991[1862]:20)

O autor sugere ao leitor passear com ele pelo Palacio Imperial, o Passeio Publico, o Convento de Santa
Teresa, entre outros monumentos da cidade. E nos apresenta a evidéncia de que ja existia uma produgdo
editorial eminentemente carioca: “tenho lido e vou lendo, tenho consultado e vou consultando as obras
dos antigos e modernos cronistas e historiadores da nossa terra”. Esta obra também esta (junto aos ou-
tros ja citados) sob o titulo “Livros que podem interessar aos viajantes”, no guia de Valle Cabral.

Percebe-se a acessibilidade a Europa em Impressées de viagem Brazil-Europa, de 1887, onde se 18 que
“a marcha do vapor” encurtou distancias e tornou as viagens “mais cémodas no preco”. A publicacdo
ja exalta a atividade de turismo, ainda que mais como forma de aprendizado do que de deleite. Mas s6
encontramos a palavra turista impressa em publicacdo de 1904, editado em lingua francesa, por Olavo
Bilac: “Nao temos a intencdo de fazer uma descricdo completa da cidade, nem de percorrer com o0s tu-
ristas todas as ruas centrais. Nos faremos apenas um passeio a 'voo de passaro’ (Bilac, Passos & Junior,
1904:183).

4 Trés volumes editados da B. L. Garnier entre 1862 e 1863.

5 Autor do romance A moreninha — primeira obra da literatura brasileira a alcancar éxito de publico —, ambientado na pitoresca
ilha de Paquetd. O autor ainda iria publicar outra importante crénica da cidade: Memdrias da rua do Ouvidor, em 1878.
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No guia de 1908, publicado em portugués, aparecem em itdlico as palavras ciceroni e touriste, em
francés. Segundo Belchior & Poyares (1987:117) foi também como touristes que a imprensa do Rio iden-
tificou os primeiros estrangeiros percorrendo a cidade em automdveis abertos.

Nas péginas dos guias consultados, vimos varios autores e editores se gabando de seus livros, exaltan-
do o ineditismo dos seus trabalhos e utilizando a palavra guia grifada de forma diferenciada ao longo
do texto. Dizem que estdo preenchendo importante lacuna, dada a demanda de visitantes em uma ca-
pital de Império. E por diversas vezes se desculpam pelos problemas inerentes a uma primeira tentativa.
Vérios vdo prometer melhorar e tornar seus livros mais completos numa préxima edicdo. Com o passar
do tempo, seus autores admitem que fazer mais um guia sobre o Rio ndo se constitui em novidade, mas
que hé sempre uma nova contribuicdo a ser dada.

Felix Ferreira, autor do guia pioneiro, diz que seu livro é um “esboco de uma obra completa” que seria
publicada em janeiro “do ano vindouro”. Mas como pudemos verificar, ndo foi adiante, uma vez que este
mesmo volume ainda sera citado no guia de Alfredo do Valle Cabral, nove anos depois. Este segundo
autor, comeca seu livro declarando: “Publica-se pela primeira vez trabalho de semelhante natureza no
Brasil e essa circunstancia deve decerto contribuir para se darem certas lacunas, como quase sempre soe
acontecer em tais casos” (Cabral, 1882). E continua com promessas tais como: “Nas futuras edi¢bes
incluir-se-d0", ou “o guia sera publicado todos os anos”.

Dois anos se passarao e o mesmo Guia do viajante no Rio de Janeiro sera reeditado, com o mesmissimo
texto de introdugdo, onde se pode ler de novo: “Publica-se pela primeira vez”, “Nas futuras edicdes
incluir-se-30" e "o guia serd publicado todos os anos”.

Fica dificil fazer uma reflexdo sobre o porqué da ndo-continuidade prometida destas duas primeiras pu-
blicacdes. Falta de demanda nao parece ser, uma vez que novos guias continuarao a ser publicados, em
curto intervalo de tempo. A Garnier, editora do primeiro guia, insistira no nicho e editard a sequnda
tiragem do livro de Valle Cabral (ainda que sem as atualizagBes prometidas); e o primeiro autor, Félix
Ferreira, editara um guia para imigrantes italianos ainda em 1888. Contudo, talvez a tarefa de coleta de
informacdes, tal como era desejada, fosse mais trabalhosa, morosa e dispendiosa do que se previa. No
repertério de livros que analisamos, aparecerdo dois guias em segunda edicdo (de 1906 e de 1908). Este
Gltimo exaltando a tiragem de 20 mil exemplares; e um outro, de 1915, em quarta edicao.

Em 1887, o primeiro guia em lingua inglesa do nosso elenco também vai se referir a uma “antiga e cons-
tante demanda”, em “primeiro esforco em apresentar uma descricdo concisa da cidade” e ainda em
“novas edicdes corrigidas e ampliadas (...) em intervalos frequentes”.

Em 1905, Paula Pessoa ainda vai se desculpar por seu livro ressentir-se de algumas faltas, mas ele acre-
dita ter dado uma “fei¢do nova” (com certeza referindo-se ao uso de fotografias) a esse género de tra-
balho, e que outros poderiam melhora-lo no futuro.

Em 1908, A. Moura estava certo de que seria plagiado, pois, até aquele momento, ndo teria havido ne-
nhum guia como o dele, ainda mais em relacdo as imagens. Segundo ele, existia uma publicacdo de 1905
cujas ilustracdes estavam defasadas em relagdo as modificagdes sofridas na cidade. (Seria o de Paula
Pessoa?) De qualquer forma, o livro de Moura contava mesmo com mais, melhores e maiores fotos.

Em 1913, um guia sobre a baia de Guanabara sequira o paradigma de muitas e grandes imagens. Em
1914, aquele que parece ter sido o best seller dos guias de lingua francesa (pois estava em sua quarta
edicdo), vai dizer ao seu leitor que procurou um formato “cdmodo para manejar e fécil de guardar no
bolso”. E que, ainda assim, o deixaria “atonito diante da riqueza e variedade de informacdes que ele
contém, coisas que ndo se acham, em geral, a ndo ser nas obras volumosas.”
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Com o passar dos anos, havia sempre uma nova informagéo a ser dada — e havera sempre. A descober-
ta de novos pontos de vista para as mesmas paisagens, as atracoes e divertimentos que se criavam ou
se consolidavam, os eventos efémeros, as novas possibilidades de acomodagéo, 0s novos meios de trans-
portes. E novas possibilidades técnicas de impressao. Com o passar dos anos, cada publicacdo podia
aprender com 0s erros e acertos das anteriores. E inovar.

Apos o arrolamento dos livros, encontramos revistas nomeadas como guias, publicadas a partir de 1911,
e cuja periodicidade parece ndo ter sido muito proficua, uma vez que foram encontrados poucos exem-
plares de cada titulo.

Ao contrario de outras publicacbes — como a Revista Brasileira de Turismo, que comegou a circular em
1924 — com conteldo editorial calcado em matérias diversificadas, estes guias periodicos caracterizam-
se pela sistematizacdo de informagdes praticas, como horarios e precos das estradas de ferro. Estas revis-
tas serdo apresentadas sucintamente ap6s os livros, mas ndo serdo analisadas, uma vez que seu conteu-
do ndo trouxe novas contribui¢des para nossa pesquisa.

Duas faltas ndo conseguimos sanar. Um possivel guia do Rio de Janeiro, editado pela prefeitura em 1909
e ilustrado com fotos de Augusto Malta — La ville de Rio de Janeiro et ses environs (constantemente cita-
do na bibliografia sobre o fotografo); e um guia que teria sido publicado pelo Império brasileiro, e dis-
tribuido como publicidade migratéria, na exposicao universal de 1889 em Paris — Guide de I'émigrant au
Brésil (também citado na literatura pesquisada). Na verdade, cada uma das exposicdes gerou varias pu-
blicacdes especificas, o que daria em si uma nova pesquisa.

3.2. Apresentando os guias

Com os livros (listados abaixo em ordem cronoldgica), vamos percorrer um Rio que se valia de pracas ao
invés de praias. Um Rio que usava o bonde como transporte urbano e a estrada de férrea para viagens
as outras cidades. Os bairros (todos proximos ao Centro de hoje) eram chamados de “frequesias ecle-
siasticas” e as cercanias da cidade (hoje bairros incorporados ao municipio) eram “arrabaldes”. Os pas-
seios eram “promenades” e incluiam atividades noturnas na baia de Guanabara ou no Passeio Publico.

1873
FERREIRA, Félix. Guia do estrangeiro no Rio de Janeiro e uma noticia histérica sobre os principais mo-
numentos. B.L. Garnier

Pequena publicacdo de 56 péginas em portugués, sem ilustraces, publicidade ou mapa, que deveria
“servir de complemento ao Livro de /embranga56 do Sr. Garnier”.

E dividido em duas partes, sendo a primeira uma relacdo de ruas e estabelecimentos e a sequnda uma
“noticia historica de alguns monumentos e estabelecimentos notéveis da cidade”.

1882
CABRAL, A. do Valle. Guia do viajante no Rio de Janeiro. Tipografia da Gazeta de Noticias

Impressionante obra de 488 paginas, em portugués, possuindo uma gravura impressa, dois mapas dobra-
dos e encadernados e nenhuma publicidade. £ dividido em trés partes: Chegada, Estada e Partida, as
quais cobrem 0s mais diversos assuntos, desde a descricao da entrada da baia e a historia da cidade até
informacdes sobre legislages, escolas, hospitais e cemitérios, além de divertimentos, hospedagem e ali-
mentacdo. Parece ter se tornado um paradigma para os guias que virdo depois dele.

6 Esta obra ndo foi encontrada.
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1884
CABRAL, A. do Valle. Guia do viajante no Rio de Janeiro. G. Leuzinger & Filhos / B.L. Garnier / H. Laemert
& Cia.

Reedicdo do guia anterior, agora por trés das principais editoras da cidade. O contelido é exatamente o
mesmo, mas com outros originais tipograficos, agora rendendo 495 paginas.

1887

GIOLMA, E.M. Impressées de viagem Brazil-Europa. Ida e volta — Livro-Guia de Viagem. Typographia
Perseveranca

Publicagao de 184 paginas em portugués, sem ilustracdes, publicidade ou mapa. Pretende atender ao
viajante brasileiro e europeu, cobrindo assim as seguintes localidades: Rio de Janeiro, Sao Paulo, Santos,
Bahia, Maceid, Pernambuco, Lishoa, Londres, Bruxelas, Amsterda, Paris e Madri.

LAMOUREUX, A.J. Hand Book of Rio de Janeiro. A.J. Lamoureux

Obra de 204 péginas em inglés, com uma vista da cidade em papel fotogréfico, colada a segunda capa,
um mapa e uma secdo de publicidade. Percorre assuntos diversos, embora ndo tao especificos como o
de A. do Valle Cabral. Ao final, apresenta um “Diretério”, com os enderecos de legagdes, consulados,
igrejas, correios e telégrafos.

1888
FERREIRA, Félix e LEAO, Antonio da Rocha Fernandes. La provincia de Rio de Janeiro — Notizie all’ emi-
grante. Tipografia H. Lombaerts e Comp.

Publicacao de 80 paginas, em italiano, com diversas ilustracdes, um mapa colorido e nenhuma publici-
dade. O contelido ndo é dos mais completos nem esta dividido em topicos especificos. Depois de uma
apresentacdo sobre o Brasil, é dividido em duas partes, sendo a primeira sobre a cidade do Rio de Janeiro
e a segunda sobre a provincia do Rio de Janeiro.

1904

BILAC, Olavo; PASSOS, Guimaraens e BANDEIRA Junior. Guide des Ftats-Unis du Brésil - Rio de Janeiro.
Bilac, Passos & Bandeira

Publicacdo de 220 paginas de conteltido em francés (além das paginas de publicidade ndo numeradas),
poucas ilustracdes, dois mapas dobrados inseridos na encadernacdo e uma secdo de publicidade com
imagens fotogréficas, além de uma pagina em folder (dobras). E dividido em duas partes, sendo a
primeira de informagdes gerais sobre o pais e a cidade e a sequnda intitulada “Manual do Viajante”.

1905
PESSOA, Paula. Guia da cidade do Rio de Janeiro. Editora Bevilacqua

Obra 196 paginas em portugués, ricamente ilustrada, ndo apresentando mapas ou publicidade. E dividi-
do em duas partes, sendo a primeira (bem menor) sobre o pais, e a sequnda sobre a cidade.

1906
SOBRINHO, Cruz e Andréa, Julio. Guia do Rio de Janeiro. Typographia e Papelaria Altina

Publicacdo de 302 paginas em portugués, assinalada como sendo segunda edicdo (ndo sabemos a data
da primeira). Praticamente ndo é ilustrado, mas apresenta uma se¢do de anincios e outra intitulada
“Teatros e casas de espetaculos” com uma foto da maquete do Theatro Municipal (ainda em construcdo
na época), cinco mapas de plateia dos principais teatros do Rio, dobrados e encadernados em brochura.
E dividido em cinco partes sendo a Gltima um indicador de ruas, pracas e avenidas.



120 | DESENHANDO UM PARAISO TROPICAL

1908
Moura, A. Guia do Rio de Janeiro. A. Moura

Publicacdo de 292 paginas em portugués (uma nota avisa que se publicou também uma edicdo em
francés), ricamente ilustrada com belissimas imagens fotograficas muito bem reproduzidas, assinalada
como sendo segunda edicdo. Possivelmente é uma segunda tiragem de uma mesma edi¢ao, uma vez que
a data impressa neste volume é 1908 e o autor se refere na apresentagdo, intitulada “apresentacdo da
primeira edicdo” a exposicdo de 1908. Possui uma secao de andncios além do usual indicador de ruas.

1913
LACERDA, Joaquim. Guide de /a Baie de Rio de Janeiro. Typographia do Jornal do Commercio

Pequena publicacdo de 72 péginas em francés, com ilustracdes fotograficas e mapa da Baia de
Guanabara, sem publicidade. £ dividido em duas partes que se referem a dois itinerarios turisticos que
partem do cais Pharoux, no Centro.

1914715 (?)
MOREL, Charles e MOREL, Henrique. La capitale des Etats-Unis du Bresil et sus environs. L'Etoile du Sud

Obra de 292 paginas, em francés, com ilustragbes de alta qualidade e um mapa em cores em grandes
dimensdes, além de secdo de publicidade. Apesar de assinalada como quarta edicdo “consideravelmente
aumentada e inteiramente reformulada”, ndo existe indicacdo do ano de sua publicacdo. Por algumas
datas citadas ao longo do texto (1913 e 1914), estima-se que a edi¢do seja de 1914 ou 1915. Grande
parte das paginas é dedicada ao usual indicador de ruas.

1922
HUBERTI, Photo Studio. Guia artistico do Rio de Janeiro. Photo Studio Huberti

Publicacdo bilingue (portugués e inglés) de 288 paginas. E muito bem ilustrado e possui excelente apre-
sentacdo grafica. Possui publicidade, mas ndo apresenta mapa. Traz uma pequena nota historica e um
indicador geral.

SORIA E BOFONI. Guia e planta da cidade do Rio de Janeiro. Soria e Bofoni

Pequena publicacdo de 66 paginas em portugués, cujo contetido é bastante sumério, formatado em lista-
gens. Possui um mapa e nao traz ilustragdes ou publicidade. A maior parte de suas paginas esta ocupa-
da pela listagem de ruas.

1932
HOTEL GLORIA. Rio moderno. Lembranca do Hotel Gléria. Hotel Gléria

Brochura de 143 paginas em portugués, com vérias fotografias e sem mapa. £ em si uma peca publi-
citaria do hotel, mas apresenta outros anunciantes.

3.3. Quem publica

As primeiras publicacbes da nossa lista mostram-se relacionadas a livreiros e editores estrangeiros que
ganhavam fama no Brasil. Os primeiros autores sdo eruditos, e 0 tom pessoal comentando o proprio tra-
balho e a assinatura ao final da introducdo denotam a importancia dada a esta autoria. Tais autores cos-
tumavam dizer que as informacdes fornecidas eram fruto de muita pesquisa e que foram cuidadosamente
conferidas ou atualizadas.
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Tipografias de jornais estdo ligadas a edigbes de autor ou de entidades. Jornais de linguas estrangeiras
(inglés e francés), sediados no Rio e voltados para habitantes nativos de paises destas linguas, também
vao editar seus proprios guias, valendo-se dos nomes dos jornais.

Com o desenvolvimento tecnolégico, e a consequente valorizacdo da imagem, as editoras que passam a
publicar nossos gquias serdo aquelas envolvidas também com a producdo de albuns fotogréficos e
cartdes-postais. As informacdes tendem a ser mais sintéticas e a autoria de texto menos importante.

O primeiro da lista — Guia do estrangeiro, 1873, seria um complemento do Livro de lembrancas da
mesma editora, a Garnier, uma das mais importantes no Rio de Janeiro do século 19. Usava a chancela
“livreiro editor do Instituto Historico” e teve Machado de Assis entre seus autores. A “Noticia Historica”
do guia em questdo é assinada por Félix Ferreira — escritor, jornalista, livreiro e estudioso de arte. Autor
de Belas artes: estudos e apreciacoes (1885).

A folha de rosto do Guia do viajante no Rio de Janeiro, 1882, é assinada pela Tipografia da Gazeta de
Noticias, porém sem endereco, como seria o costume. Como ndo encontramos referéncias desta
tipografia como editora de livros, fica a duvida se terd sido apenas a impressora de um projeto pessoal
de Alfredo do Valle Cabral — biblidgrafo erudito, primeiro organizador da Secdo de Manuscritos da
Biblioteca Nacional e autor de obras de referéncia como o Guia da Exposicdo de Histdria do Brazil, rea-
lizada pela Bibliotheca Nacional (1881) e dos Annaes da Imprensa Nacional do Rio de Janeiro (1808-
1822). O completissimo guia, além de parecer ter se tornado um paradigma para os outros que viriam a
sequir, teve nova tiragem em 1884. Esta edicao recebeu a chancela das trés mais importantes editoras
da cidade — G. Leuzinger & Filhos / B.L. Garnier / H. Laemmert & Cia — todas localizadas na rua do
Ouvidor. A impressdo nao informa ao leitor tratar-se de uma segunda edicdo e, inclusive, repete na inte-
gra a introducdo que fala em primeira publicagdo.

A Typographia Perseveranca, responsavel pelo /mpressées de viagem Brazil-Europa, 1887, ndo teve
destaque no mercado editorial carioca. O autor, E.M. Giolma, também assinou a Chave commercial,
anunciado ao final deste guia como “contendo exercicios praticos do valor das moedas pelo cambio,
operacdes pelo cambio de artigos de importacdo e exportacao, cdmbios diretos e indiretos”.

No mesmo ano, temos o Hand Book of Rio de Janeiro, editado pelo Rio News, entdo o Unico jornal em
lingua inglesa do pais, comercializado em S&o Paulo, Santos, Londres e Nova York. (O jornal L Ftoile du
Sud editara seu guia em lingua francesa, com pelo menos quatro reedi¢des). O Hand Book ndo tem auto-
ria credenciada, mas A.J. Lamoureux, proprietario da editora, era também o editor do jornal Rio News e,
entdo o provavel responsavel pelo conteddo desta publicagdo. Outro estrangeiro respondia pela parte
comercial do jornal: Joseph M. Wright.

Em 1888, Félix Ferreira, autor da “Noticia Histdrica” do primeiro guia, agora assina La provincia de Rio
de Janeiro. Notizie all Emigrante, incorporando um texto de Antonio da Rocha Fernandes Ledo, ex-pre-
sidente da provincia do Rio de Janeiro, que enquanto tal publicou o mesmo em opusculo. A Félix Ferreira
coube apresentar a provincia e a Ledo a noticia ao imigrante.

Coelho (2007:111), referindo-se as diferentes formas de evidenciar o Brasil no exterior, diz que

na mesma época da exibicdo do Panorama do Rio de Janeiro foi publicado A provincia do Rio de
Janeiro: Noticias para o emigrante, uma espécie de relatério com diversas informagdes sobre o pais
coletadas por Félix Ferreira e remetidas gratuitamente aos paises estrangeiros.

Vérias foram as publicacdes sobre o Brasil distribuidas nas exposicdes universais e provavelmente nas
exibicbes dos panoramas também. Depois da analise do exemplar em italiano deste guia, localizamos um
em portugués, com o mesmo conteddo.
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O Guide des Etats-Unids du Brésil. Rio de Janeiro, 1904, recebeu a autoria de Olavo Bilac, Guimaraens
Passos e Bandeira Junior, que também ddo nome a editora Bilac, Passos & Bandeira, com endereco na
travessa do Rosario. Olavo Bilac e Guimaraens Passos foram poetas, jornalistas, amigos de boémia e
coautores do livro Tratado de versificacdo. Bilac foi um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras
e na época que publicou este guia era um cronista atento do cotidiano da cidade, nas paginas da Gazeta
de Noticias. E possivel que o terceiro autor tenha pertencido a famosa roda de joralistas boémios do
primeiro. Curiosamente, o guia apresenta varios retratos de politicos — desde o presidente Rodrigues
Alves, passando por ministros e senadores até deputados — que talvez sejam uma pista de um possivel
apoio recebido para esta publicacdo. Bilac sempre teve motivagdo politica; republicano e nacionalista,
escreveu a letra do Hino a bandeira, fez oposicdo ao governo de Floriano Peixoto e participou de cam-
panha civica nacional pelo servico militar obrigatério e pela instrucdo primaria.

A folha de rosto desta publicagdo traz a inscricdo “Systeme Boedecker” (sic), em referéncia aos guias
germanicos que eram os mais famosos do mundo.

O Guia da cidade do Rio de Janeiro, 1905, foi editado pela grafica e editora Bevilacqua — empresa que
seria atuante no ramo de cartdes-postais — sob autoria de Paula Pessoa.

O Guia do Rio de Janeiro, 1906, exibe em sua folha de rosto a chancela da Typographia e Papelaria
Altina, com seu endereco, mas tudo indica, pelo texto inscrito na mesma pagina, ter sido sua publicagdo
uma iniciativa da Forca Policial: Adotado pelo Governo na Forca Policial do Distrito Federal sob o coman-
do do Exmo. Sr. General Dr. José de Siqueira Menezes (Sobrinho & Andréa, 1906).

Seu conteldo veicula uma série de “condutas das pracas para com o pUblico” e relaciona todas as “cir-
cunscricdes policiais” da cidade, mostrando-se um manual policial, mas, ainda assim, declara-se util para
viajantes e trabalhadores: Repositorio completo das mais teis informagdes tdo necessarias aos viajantes,
comércio e todas as classes laboriosas (idem). Ainda na folha de rosto, os nomes do major Cruz Sobrinho
e do capitdo Julio Andréa sdo tidos como “redatores” (ndo como autores), o que sé reforca seu cunho
institucional.

No caso desta outra publicacdo com o mesmo nome — Guia do Rio de Janeiro, 1908, o autor e a edito-
ra se confundem no nome de A. Moura. A livraria e editora, localizada na rua da Quitanda, atuou no ramo
de cartdes-postais e editou pelo menos um Album do Rio de Janeiro, que sequndo antncio veiculado no
guia reproduzia 50 fotos em edicdo de luxo. No proprio guia, foram utilizadas cem fotografias. A quali-
dade de reproducdo é bastante boa e a ultima pagina informa que o livro foi impresso em Barcelona, na
Espanha.

Mesmo admitindo que ja houvesse muitos guias sobre o Rio, “uns melhores do que os outros”, A. Moura,
que se dizia feliz em “estrear como editor” foi ousado nos 20 mil exemplares das edicdes em portugués
e francés do seu guia. Seu tino comercial contava com o “sucesso seguro” de vendas, valendo-se da
“multiddo de visitantes da Exposicdo de 1908".

Eu fiz 0 mais e o melhor que pude para apresentar uma edicdo a altura dos créditos que o publico
amigo faz o favor de outorgar a minha casa comercial e por um preco nunca até hoje fixado por
nenhum colega: o publico dird se consegui.

Quanto a mim, qualquer que seja o destino das duas arrojadas dezenas de mil exemplares que fiz
tirar da minha edicdo portuguesa, dos dez mil da francesa e dos vinte mil do Album do Rio de
Janeiro, que também nesta data tenho a honra de apresentar, considero-me sobejamente recompen-
sado por se me oferecer o feliz ensejo de, estreando como editor, prestar ao Rio, e portanto ao Brasil,
um bom e leal servico, tornando conhecidas as suas muitas lindas coisas ignoradas e langando far-
tamente aos quatro ventos de uma larga publicidade, o muito que de bom ele encerra e se pode
consoladoramente propalar. (Moura, 1908:6)
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Mais uma vez, as oficinas de um jornal — no caso a Tipografia do Jornal do Commercio, de Rodrigues &
C —sdo utilizadas para a edicdo de um guia: o Guide de la Baie de Rio de Janeiro, 1913, de autoria de
Joaquim Lacerda. Aqui é importante lembrar que a Garnier ja tinha editado A bahia do Rio de Janeiro,
sua histdria e descripcdo de suas riquezas, em 1877.

Entdo, o jornal de lingua francesa, L Ftoile du Sud, fundado em 1882, edita La Capitale des Etats-Unis
du Brésil et sés environs (1914/157?). Seu fundador, Charles Morel, assina a obra com Henrique Morel. O
jornal funcionava também como um bureau de servicos para o estrangeiro, e seu nome é destaque na
capa e na folha de rosto do guia que chegou, pelo menos, a sua quarta edicdo. Entre os servigos espe-
ciais que a empresa oferecia estdo: legalizacdes de firmas, registros de marcas e patentes, agenciamen-
to de empregos, locacdo de iméveis, despacho aduaneiro, correspondéncias em portugués, inglés e
francés, e outros.

O Guia artistico do Rio de Janeiro, 1922 é editado pelo importante Photo Studio Huberti, situado na
avenida Rio Branco e muito atuante na década de 1920. Se em muitos outros casos as imagens nao
foram creditadas, possivelmente por serem consideradas menos importantes que o texto, aqui se deu a
exata inversao e nao existe nome de autor.

Também sem autor creditado, o Guia e planta da cidade do Rio de Janeiro, 1922, foi editado pela Soria
e Boffoni — livraria e editora que comercializava livros nacionais e estrangeiros, revistas, figurinos de
modas e “de trabalho para senhoras e senhoritas.”

Em Rio moderno. Lembranga do Hotel Gldria, 1932, ndo existe crédito nem para autor nem para editor,
tratando-se nitidamente de uma pega publicitéria.

3.4. A quem se dirigem

Como ja foi dito, nossos primeiros visitantes eram estrangeiros em atividades profissionais e nao de lazer.
Chegavam para atender a todo o tipo de demanda de servico que a transferéncia da Coroa propiciou.
Alguns estendiam sua visita por um tempo bastante prolongado, outros aqui estabeleceram residéncia
definitiva.

Félix Ferreira, no texto introdutdrio do seu guia de 1873, fala em “habitante de pouco tempo” (referindo-
se aquele que habita ha pouco), mas sugere que a cidade, j sendo uma “grande capital”, recebia muitos
visitantes:

Em quase todas as cidades importantes do velho mundo encontra o estrangeiro que nelas aporta
um livrinho que lhe indica ndo sé os principais monumentos que deseja visitar como também todas
a reparticbes publicas, das quais dependem seus interesses, e estabelecimentos de recreio que lhe
proporcionem agradavel passatempo; no Rio de Janeiro que, incontestavelmente é j uma grande
capital, o visitador, e mesmo o habitante de pouco tempo, vé-se em sérios embaracos para de pron-
to encontrar uma reparticdo menos popular ou uma rua pouco conhecida (Ferreira, 1873).

Muitas vezes faziam dinheiro, traziam a familia e aqui permaneciam com um padrdo de vida superior ao
de sua origem. Considerando-se apenas os portugueses, teriam sido cerca de um milhdo entre 1830 e
1930 (Oliveira, 2001:31). Por isso, ndo é de se estranhar que grande parte dos livros direcionados a
estrangeiros, tenham sido publicados em portugués. Foi inclusive a forte presenca de portugueses ja
enriquecidos na propriedade de lojas comerciais e de iméveis de aluguel que proporcionou um imenso
sentimento popular antilusitano no Rio de Janeiro (idem:28).
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Em um primeiro momento seriam profissionais liberais e comerciantes, em seguida colonos para a agricul-
tura e operarios para as oficinas e primeiras industrias. Portugueses, espanhdis e italianos, principalmente.
Alfaiates, sapateiros, pedreiros, escultores, jornaleiros, garrafeiros e comerciantes de todos os géneros.

Segundo Camargo (2007:97) os primeiros decretos brasileiros favoraveis a imigracdo de estrangeiros é de
1820. O primeiro dos nossos guias, bastante sucinto, ndo entra no mérito da questdo. Ja Valle Cabral
inseriu uma secdo intitulada “Dos Estrangeiros” e outra “Da Naturalizagdo” no seu guia. A sequnda é de
ordem prética enquanto a primeira cita uma “publicacdo oficial” — O Império do Brasil na Exposicao
Universal de 1876 em Philadelphia — para descrever a situacdo do estrangeiro no Brasil, cujo teor nos faz
lembrar o livro de Langsdorf, o qual, como foi dito, parecia servir de propaganda migratéria para o Brasil.

Os estrangeiros sao acolhidos no Brasil com a maior benevoléncia, os seus direitos sao respeitados e, em
suas relacbes civis amparados pela protecdo das leis. As escolas de instrucdo primaria sdo franqueadas
a eles e a seus filhos, como aos nacionais e, da mesma maneira que estes, matriculam-se nos colégios
publicos e nas faculdades de ensino superior.

Viajam por todo o territério do Império, com a franqueza concedida ao cidaddo brasileiro e podem
aproveitar-se da garantia do habeas corpus. Guardadas as prescri¢des legais, lhes é, em geral, permitido
comerciar e exercer liviemente qualquer indUstria que ndo se oponha aos bons costumes, a salde e a
seguranca publica, assim como possuir bens de raiz e usar sua propriedade com a mesma plenitude com
que é mantida a do cidaddo brasileiro.

Gozam da maior liberdade de consciéncia, sem receio de serem perseguidos por motivos de religido, uma
vez que respeitem a do Estado.

Os direitos de seus filhos nascidos no Império merecerdo especial atencdo dos poderes do Estado, esta-
belecendo-se que a jurisprudéncia que regula o estado civil dos estrangeiros no Brasil, sem ser por servico
da sua nacdo, também seja aplicada ao estado civil de seus filhos, durante a minoridade somente
(Cabral, 1882:253).

Mesmo o guia de aporte mais turistico, que trata de cidades brasileiras e europeias, além de apresentar
a relacdo de consules em cada uma das cidades relacionadas, também trata da imigracao no Brasil. Que,
assim como em outras publicacdes, é apresentada como bem-vinda ao pais.

Nestes Ultimos tempos, Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina, Rio Grande do Sul e a provincia do Rio
de Janeiro tém continuado a receber quantidade de colonos e imigrantes portugueses, alemaes ita-
lianos, e de recente data, colonos espanhois e arabes, que devem substituir com o tempo o traba-
lho escravo; a formacdo no pais, de associacdes de imigragdo denotam o empenho para chegar-se
a esse resultado. (Giolma, 1887:3)

No mesmo ano de1887, o Hand Book ndo se estende fornecendo informacdes legais, tampouco trata de
imigracdo. Fala em “atender a uma antiga e constante demanda, por parte dos viajantes de lingua ingle-
sa, por um tipo de guia sobre o0s lugares de interesse nesta que é a mais pitoresca cidade da América do
Sul”. Para “conveniéncia” dos visitantes apresenta uma “descricdo concisa da cidade”. Seus anunciantes
(bancos, correio maritimo, companhias de navegacdo) talvez apontem para um leitor interessado, sobre-
tudo, em atividades comerciais.

Em 1888, o titulo La Provincia de Rio de Janeiro. Notizie all Emigrante, ja informa a quem a publicagdo
se dirige. Dentro deste contexto, as informacdes sobre a atividade agricola do pais sdo destacadas e
muitas ilustragdes registram fazendas e plantagdes. As caracteristicas topograficas brasileiras, a variedade
de climas, a abundancia de agua e a fertilidade da terra séo exaltadas. Informa-se que a populacdo emer-
gente trabalha na agricultura, que é a maior fonte de riqueza do pais. E, em letras com muito destaque,
que “foi extinta a escravatura em todo o império do Brasil”.
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0 cacau, a banana, o tabaco, e outros produtos, merecem um pequeno texto sobre suas culturas no guia
em lingua francesa, editado por autores brasileiros. Assim como as principais empresas brasileiras expor-
tadoras e seus volumes negociados e o plano orcamentério dos ministérios para aquele ano de 1904.
Depois dessas informacdes, sdo sugeridos passeios turisticos. Esta diversidade de assuntos — da econo-
mia ao turismo — aparece na maioria dos livros que tenta atingir viajantes diversos.

Em 1905, existe um visitante temporario em foco: o autor diz que foi incumbido de preparar seu livro em
funcdo do 3° Congresso Cientifico Latino-Americano. J& em 1906 nosso guia se diz necessario aos via-
jantes, ao comércio e ao trabalhador de toda e qualquer classe. O autor de 1908 se propde a produzir
um guia Util para o turista, principalmente em fungéo da Exposicdo Nacional que se realizava aquele ano
na Urca. Ele informa que ndo pretendia vir a preencher uma lacuna, pois guias do Rio j& existiam muitos,
apenas ser um " ciceroni apaixonado pelas belezas que vai desvendando aos olhos estaticos do touriste”.
Por isso, investiu em centenas de imagens sobre a cidade para ilustrar seu livro. Apesar de ndo usar as
mesmas palavras, um cicerone é exatamente o que o Guide de la Baie de Rio de Janeiro, 1913, se propde
a ser. Pois apesar de algumas informacdes historicas e alguns dados geograficos sobre este braco de mar,
0 guia propde dois itinerarios, de barco, para se conhecer a Baia de Guanabara, incluindo-se o litoral da
cidade do Rio de Janeiro e as ilhas da baia.

Nesta mesma época, outra publicacdo voltada para o viajante de lingua francesa fazia grande sucesso:
“Diante do gentil acolhimento feito a nossas edi¢bes anteriores, e também pelo fato da Ultima ter se
esgotado por completo, decidimos publicar, mais uma vez, um guia da cidade do Rio de Janeiro e seus
arredores” (Lamoureux, 1915:XV).

Com estas palavras, apresenta-se a quarta edicdo de La Capitale des Etats-Unis du Brésil et sés environs
que, segundo seus editores é, ao mesmo tempo, “um livro necessario ao turista — muitas vezes apres-
sado — (...) e um companheiro agradavel para o viajante estudioso”.

O guia bilingue produzido pelo renomado Photo Studio Huberti, em 1922, mostra-se uma publicacdo
pratica e objetiva para o visitante, de acordo com as informacdes da sua folha de rosto: “A cidade, suas
belezas naturais, excursoes, horarios, tarifas. Ruas e avenidas, planta das principais ruas, monumentos,
inimeras fotografias e, em suma, tudo que possa interessar aos srs. visitantes” (Huberti, 1922).

Mas o titulo — Guia artistico do Rio de Janeiro— deixa claro o seu apelo estético. Apesar das informacbes
praticas, possui a funcdo de souvenir e foi produzido gragas a demanda decorrente das festas do cen-
tendrio da independéncia do Brasil.

O menor dos nossos guias — Guia e planta da cidade do Rio de Janeiro, 1922
—nao oferece muitas informacdes comerciais para o viajante estrangeiro, como as primeiras publicacées
estudadas, mas o seu pequeno texto introdutério ainda apresenta a cidade, sob um aspecto produtivo:

N&o hé& na América do Sul outro lugar que rivalize com o Distrito Federal sob o ponto de vista industrial.

S&o inimeras as fabricas de tecidos, cigarros, charutos, calcados, chapéus, moveis, perfumarias,
sabonetes, etc.

E também importante a indUstria de pesca, feita por cerca de 10.000 pescadores.

Sem rival no continente sul Americano, é o comercio do Rio de Janeiro verdadeiramente notavel. A
alfandega, com uma longa extensao de cais e inimeros armazéns, dificilmente dé vazdo a impor-
tagdo e exportacdo da capital republicana. Fica ainda situada bem no centro da cidade a Estacdo
Central das Estradas de Ferro do Brasil, que liga o Distrito Federal a quase todos os estados da
republica. (Soria & Boffoni, 1922)

Ao contrario, o guia produzido pelo Hotel Gléria ndo deixa dividas de que se destina ao turista e que
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também tem como funcdo servir de dlbum de lembrancas ou souvenir. De qualquer forma, apresenta um
suplemento sobre Sdo Paulo, que nesta altura ja tinha suplantado o Rio de Janeiro em importancia co-
mercial. Mas o ano é 1932, e se aqui o interesse definitivamente ndo é mais promover a imigracao, o
hotel anfitrido deixa claro que a cidade acolhe bem o visitante, ao dizer que mais de 20% da populagdo
é de estrangeiros e dedica-se ao comércio, a indUstria e a todas as profissdes.

Parece-nos que a maioria dos guias tenta, ainda que voltados para o viajante de negdcios, falar de tu-
rismo. Ainda que voltados para o turista, tentam atender as demandas de negdcios. Nos primeiros livros
exaltam as riquezas naturais e insinuam uma prosperidade no comércio. Nos Ultimos, ja tratam a cidade
como a mais importante da América do Sul, pela sua extensao e pelo seu comércio.

3.5. Estrutura, contetdo e linguagem

A maioria das publicagbes faz uso de textos narrativos e descritivos (algumas vezes bem longos), alguns
alternando essas narrativas com informagdes sistematizadas sob forma de listagens, tabelas e quadros.
Algumas tematicas e formatos de conteddo repetiram-se com grande frequéncia.

0 indicador de ruas, avenidas e afins, por exemplo, é um elemento muito presente. No primeiro guia, ele
ocupa a maior parte da publicacdo que é dividida em duas, sendo a segunda parte uma noticia histéri-
ca. Sem nenhum titulo, a primeira parte é na verdade uma relagdo nao apenas de ruas e avenidas, mas
também de estabelecimentos e instituicdes, de acordo com o seguinte modelo:

rua d’Ajuda, da rua Sdo José a travessa do Maia na praia; desembocam nela: do lado direito, as
ruas de Santo Antonio, de Evaristo da Veiga e do Passeio, e 0s becos do Propédsito e do Carvalho; e
do lado esquerdo, a chacara da Floresta, a ladeira do Seminario e a rua Santa Luzia. Atravessa 0s
largos da Méae do Bispo e d'Ajuda — Freguesia de Sao José, 2° distrito.

As relagdes listadas sequem esta ordem: Ruas; Travessas; Becos; Pragas, largos e campos; Praias7;
Ladeiras; Divisao eclesiastica, eleitoral e judiciaria da cidade; Frequesias da cidade [em cada uma é indi-
cada sua igreja matriz]; Casa Imperial [com indicacdo dos enderecos das residéncias, locais de audién-
cia, biblioteca, entre outros, da familia imperial]; Representacdo nacional e municipal; Ministérios e se-
cretarias de estado; Bispado e reparticdes eclesiasticas; Capelas e igrejas catolicas; Igrejas protestantes;
Conventos e seminarios; Asilos e hospitais; Cemitérios; Policia e reparti¢des judiciarias; Guarda nacional;
Exército; Marinha; Reparticdes gerais publicas; Estabelecimentos monetarios; Teatros e recreios publicos;
Sociedades e estabelecimentos artisticos literarios e cientificos; Folhas diarias periddicas.

Estas paginas parecem ser um pequenissimo resumo do que foi 0 Almanak Laemmert, mas talvez fosse
o suficiente para um primeiro contato do estrangeiro com a cidade. E estruturas semelhantes véo rea-
parecer.

0 segundo guia que é dividido em trés partes — “Chegada”, “Estada” e “Partida” — também apresenta
um “Indicador de Ruas” que é uma de suas maiores secdes. Ela finaliza a primeira parte e utiliza-se do
seguinte texto para apresentar esta secao:

Em cada rua é mencionado o antigo nome por que ainda hoje é conhecida, os edificios publicos ali

situados, os bondes que a percorrem, sua extensao, as ruas, e travessas que a fazem comunicar com
as imediatamente préximas, paralelas ou ndo.

Para facilidade de referéncias, as diversas linhas de bondes sao indicadas pelo niimero de ordem que
as distingue na locomogao. (Cabral, 1882:185)

7 ps praias sdo tratadas como ruas, com indicagdes como “logo depois da praia tal”, em sequida recebendo a indicagéo da
freguesia em que se encontravam.
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Exemplo:

Abrantes (. do marqués de) — Por af sobem e descem os bondes das lin. 1, 2A e 2C da Botanical
Garden Rail Road Company, percorrendo toda a sua extensao, do |. do Catete a Praia de Botafogo.
Ar. de S. Salvador a faz comunicar com a do Ypiranga; as trv. Do Guedes e do Marqués de Parana
com a r. do Sen. Vergueiro, a r. da Piedade com a do Bar. De Itamby.

Apesar de inserir estas informacdes no seu guia, Valle Cabral — como j4 foi dito — ainda indica em “Livros
que podem interessar aos viajantes” o Amanak Laemmert e seu complemento, o Guia do Rio de Janeiro,
ou indicador alphabetico das moradas dos habitantes da cérte.

O Hand Book of Rio de Janeiro ndo apresenta tal indicador mas, ao final de seu conteido — e sem cons-
tar do sumario —, apresenta um pequeno Diretorio (" Directory”) com alguns enderecos Uteis, como os de
legacBes, consulados, igrejas, correios e telégrafos.

De novo, em 1906, aparece um “Indicador da cidade do Rio de Janeiro”, abrangendo avenidas, largos,
pracas, ruas etc. E, em 1908, um “Indicador de todos os arrabaldes, avenidas, bairros, becos, boulevards,
caminhos, cemitérios, estradas, fortalezas, ilhas, ladeiras, largos, morros, pragas, praias, ruas, serras, subidas,
subUrbios, travessas e vilas do Distrito Federal”. A quarta edicdo do guia editado pelo jornal L Etoile du
Sud, em 1914, traz — também ao final do seu contelido — um “Indicador Alfabético”, e antes dele algu-
mas observacdes nas quais se fala da abrangéncia geogréfica do mesmo e a fonte das informacdes.

Lembramos que o guia de 1906 é aquele que se diz “adotado pela Forca Policial do Distrito Federal”.
Grande parte do seu conteldo difere em muito de todos os outros guias, em funcdo de seu carater nor-
mativo policial. Lembramos, ainda, que foi publicado no momento em que uma nova cidade se apresen-
tava, depois de um periodo de turbuléncias sociais.8

Em 1922, temos uma publicacdo que nao possui um indicador de ruas, mas um “indicador geral”, que
funciona como uma listagem sintética de servicos e instituicdes (associagdes culturais e esportivas,
cemitérios, conventos, escolas, hospitais etc.), em ordem alfabética e com seus respectivos enderecos. E,
no mesmo ano, outro pequeno guia ocupa a maior parte de suas paginas com a “Nomenclatura de ruas,
travessas, pragas etc. do Distrito Federal”.

No conjunto das publicagbes estudadas, percebe-se uma evidente necessidade em se apresentar o pais
e a cidade do Rio de Janeiro. A histéria do Brasil que é apresentada repete o modelo da historiografia
classica: descoberta, periodo colonial assinalado pelas capitanias e donatarios, governo geral, invasao
francesa, além do Império e da Republica (quando era o caso). Sobre o Rio de Janeiro sdo destaques a
invasao francesa e as proezas de Estacio de Sa.

A necessidade latente de que o conteddo desses livros passassem por uma noticia histérica sobre o Brasil
e a cidade do Rio de Janeiro fica evidente com o guia Impressées de Viagem Brazil-Europa. Apesar de
falar de localidades nos dois continentes, s6 o Brasil mereceu um “apanhado historico”, que tratou de
um leque de assuntos como descobrimento, area, populacao, imigracao, produtos e apontamentos sobre
sua constituicdo. Na publicacdo, o Rio de Janeiro é a cidade a merecer maior descri¢do. Chama a atencdo
um pequeno detalhe da capa deste livro, onde aparecem os nomes: Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Santos,
Bahia, Maceid, Pernambuco, Lisboa, Londres, Bruxelas, Amsterda, Paris e Madrid, dos quais apenas dois
sdo estados. Em Pernambuco sugerem-se visitas as cidades de Recife e Olinda, mas a Bahia é tratada
como sendo a cidade de Salvador.

Exaltando a heroica histéria do pais, o autor acaba enobrecendo a civilizacdo que pds fim aos selvagens
e concebeu um pais progressista, aos seus olhos:

8 s transformacdes sociais e urbanisticas da cidade séo tema do capitulo 4.
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Nas 4guas tranquilas desta parte da América do Sul, quem consultar a histéria do passado vera as
grandes lutas que sustentaram os naturais do pais, os portugueses, holandeses, espanhais, ingleses
e franceses para a posse do pais. E também verd quanto a civilizagdo moderna tem feito em bene-
ficios das tribos selvagens daqueles tempos que desapareceram para dar lugar a fundar-se vilas e
cidades, hoje cercadas de todos os elementos da civilizacdo, como caminhos de ferro, telégrafos, e
navegagao a vapor, a riqueza do seu comércio com as nagdes amigas, proporcionando todos os
meios de progresso que ostentam as provincias e a capital do Império. (Giolma, 1887:1)

Referéncias nduticas, territoriais, astrondmicas e climaticas. Latitudes, longitudes, pontos extremos,
nomes de rios, montanhas e lagos. Sao informacdes que se repetem tanto quando dizem respeito ao Rio,
quanto ao Brasil.

Outras informacdes frequentes nos guias consultados sdo: dados sobre a Familia Imperial, descri¢bes
sobre a Bafa de Guanabara, os meios de comunicacdo disponiveis na cidade (correio, telégrafos, telefo-
nia), os meios de transporte (quando se exaltam as redes de bonde e trem da cidade) e a modernizacdo
da cidade que vai sendo, cada vez mais falada, com o passar dos anos e principalmente depois das refor-
mas de Pereira Passos.

Nos guias do periodo correspondente, sobre a Familia Imperial sao listados seus membros, datas de
nascimento, de nlpcias, enderecos etc. Informacdes sobre a organizagdo do governo, seus ministérios e
reparti¢oes publicas continuam aparecendo, ainda na Republica.

A descricdo da Baia de Guanabara (quase sempre na abertura das publicacdes) é bastante ufanista —
tida como “a mais bela das bafas” e “o porto mais sequro do mundo” — assim como a descricdo na
natureza brasileira como um todo. A origem do povo brasileiro a partir das trés racas (indio, portugués e
africano) e a descricdo das riquezas dos trés reinos naturais (mineral, vegetal e animal) também sdo fre-
quentes.

Paula Pessoa, que traduzia o Brasil como um pais “debrucado sobre o oceano Atlantico que, com o
solucar de suas vagas, acaricia-lhe o seu extenso litoral”, ainda em 1905, parecia estar fazendo propa-
ganda migratoria:
Privilegiado, como nenhum outro, pela suprema felicidade de possuir todos os climas, de ter os
maiores rios, as mais lindas montanhas e os mais belos portos do mundo; pela ventura incompara-
vel de apresentar uma situacdo geografica das mais invejadas para o comércio universal, as mais

espantosas riquezas naturais e as mais admiraveis belezas em todo o seu vasto territério abencoa-
do(...)

0O clima do Brasil é como se acabou de ver, na maior parte de sua extensa superficie muito sauda-
vel, qualidade essa ligada a prodigiosa fertilidade de seu solo, vem constituir os mais vantajosos ele-
mentos para proporcionar a imigragdo europeia os meios de adquirir facilmente — riqueza e inde-
pendéncia. (Pessda, 1905)

Uma informacéo interessante apareceu no quia editado pelo jornal L Ftoile du Sud. Trata-se da relacio
de paises europeus, seus portos e companhias maritimas que apresentavam “servicos regulares e rapi-
dos” para a América do Sul. Estas informacbes parecem mais interessantes para o viajante ainda na
Europa — ndo ja no Brasil — e por tratar-se de um livro editado por um jornal em lingua francesa, é bem
possivel que também fosse comercializado na Europa.

0 guia relativo a Baia de Guanabara, evidentemente traz um contetdo diferente em relacdo aos demais.
Ainda assim, apresenta um histérico sobre este acidente geografico, a origem dos nomes Guanabara e
Niterdi e as principais referéncias literarias sobre o assunto. O Ultimo guia, sobre o turismo no Rio em
automovel, traz uma mudanca de paradigma, mas ndo altera de modo substancial as informag6es sobre
a cidade.
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Sem que tenha sido feito um levantamento quantitativo, vale a observacdo de que, no conjunto de guias
examinados o conteldo relativo as histérias do Brasil e do Rio, a geografia, etnografia, divisdo politica e
produgdo do pals, além das entusiasmadas descricdes da Baia de Guanabara, ocupam mais espaco do
que as informacBes relativas a hotelaria, alimentacdo, transportes e diversdes.

Sobre “Comunicagbes”, vale voltar ao guia de Valle Cabral, que é quase sempre 0 mais completo. Nele,
sdo listados os enderecos das agéncias de correios e as localidades de Portugal onde podem ser pagos
os vales postais de quantias recebidas por depésitos no Brasil. Conta-se a histdria da telegrafia no Brasil
e listam-se os servicos oferecidos com suas vantagens.

Em “Telefonia”, além do texto narrativo de apresentacdo do assunto, encontramos a lista de assinantes
ligados ao escritdrio central, com seus nomes e respectivos enderecos — ndo os nimeros telefénicos, uma
vez que os assinantes eram ligados a central. Segundo o colecionador Elyseo Belchior, esta teria sido a
primeira lista telefonica da cidade do Rio de Janeiro. Aos poucos, nos guias consultados, percebe-se que
0s Servicos passam a ser indicados com seus enderecos telegraficos e com os ndmeros de telefone.

No mesmo titulo, ainda na mesma publicacdo, encontra-se um texto especifico sobre “o telefone nas fazen-
das” que parece tentar vender a utilidade desta tecnologia [a um possivel estrangeiro empreendedor?]:

A transmissdo instantanea e exata de ordens que partindo do corpo principal de um estabelecimen-
to rural, dirigem-se a todas as suas dependéncias, a qualquer distancia que estas se achem, consti-
tui para os fazendeiros um melhoramento de incontestavel utilidade. Por meio de um aparelho tele-
fonico colocado no lugar mais conveniente, na casa de vivenda, pode o fazendeiro se comunicar ver-
balmente com os seus empregados. (Cabral, 1882:174)

A extensdo do telégrafo brasileiro capaz de se comunicar com a Europa, India e Estados Unidos é va-
lorizada por Félix Ferreira, no guia para italianos: “Durante o ano de 1886 estas linhas passaram
3.527.280 telegramas com 62.180.604 palavras, gerando a renda de 1.219:793$706".

Sobre o processo de modernizacdo da cidade, os autores do guia de 1904 apresentam cifras relativas a
cada obra de alargamento ou prolongamento, fazendo crer que o Rio se transformaria nos préximos anos
“numa das mais belas cidades do mundo.”
Mostraremos (...) o que sera o Rio de Janeiro dentro de alguns anos gracas aos esforcos dos gover-
nos municipal e federal. Mas, mesmo atualmente o Rio de Janeiro é uma cidade imensa, a mais

importante da América do Sul, pela sua extensdo, pelo seu comércio, a beleza de seus jardins, de
seus monumentos e alguns edificios. (Bilac, Passos & Junior, 1904:183)

A avenida do Mangue e as obras do novo porto

passam a ser sugestdes de passeios: “(...) outrora

infecto, e onde o mar, na maré alta, penetrara de

lado a lado, purificando a vasa que ele ha longos ’ {q{
anos vai conduzindo para o oceano e que se h
estagnava outrora em todo o seu percurso, pesti- 1% ._
cialmente” (Moura, 1908:57). E os nomes de

Pereira Passos, Oswaldo Cruz e Rodrigues Alves
passam a ser citados com frequéncia.

r
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Por fim, percebe-se que, ao longo da passagem do
tempo, conforme os guias vao incorporando mais
e mais imagens, ha uma tendéncia, em funcédo de
suas proposicdes editoriais, a funcionarem como

guias de informacdes Uteis, e ainda como livros de  Fig. 81. Avenida do Mangue em Guia artistico do Rio. Studio Huberti, 1922.

lembrancas de viagem. Acervo Elyseo Belchior.
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Figs. 81 e 82. Hand Book of Rio de Janeiro, 1887
Acervo Elyseo Belchior.

3.6. Caracteristicas de produgao gréfica

E dificil imaginar, nos dias de hoje — quando o livro ainda é considerado um produto caro — que no sécu-
lo 19 tinhamos livros com capa dura, gravuras impressas e mapas coloridos em grandes formatos, dobra-
dos e encadernados em brochura. Dificil imaginar também que em 1908 um editor ousasse a tiragem de
20 mil exemplares de seu guia de quase 300 paginas e cem imagens... Mas, embora sem dar grande
importancia aquilo que chamariamos de design grafico “e limitados tecnologicamente em comparagao
com 0S Seus contemporaneos europeus, 0s impressos brasileiros de meados do século 19 ja demons-
travam um qualidade notavel”, considerando-se seus poucos anos de existéncia (Denis, 2000b:44).

Contudo, a fotografia demorou a se fazer presente nos impressos brasileiros, fato que s6 aconteceu no
inicio do século 20, “embora tenha permanecido comum, por muitas décadas, o habito de contratar
servicos de impressao no estrangeiro para obras concebidas no nosso pais” (Andrade, 2000:93).

Praticamente todos os guias analisados neste capitulo foram impressos no Brasil, e a evolugdo técnica
dos meios de impressdo, ao longo da cronologia do nosso elenco, é visivel. Primeiro pela enorme va-
riedade e mistura de tipos (desenhos de letras) que aparecem nas Ultimas publicacées do final do sécu-
lo 19, depois pela presenca de imagens que ia se tornando cada vez mais numerosa. Quanto a um pro-
jeto grafico, podemos dizer que praticamente ndo existiu na maioria, apesar de alguns livros apre-
sentarem alguma preocupagao com o ornamento grafico.

Chama a atencdo, porém, a diagramacao do Hand
Book no qual, apesar de o texto ndo ser dividido em
titulos e subtitulos, a diagramacdo abre espacos la-
terais para pequenos olhos que favorecem o entendi-
mento do assunto (recurso bastante jornalistico).

O primeiro guia ilustrado, de 1882, apresenta uma
Unica gravura, impressa em separado do texto, com o
verso do papel em branco, e sem participar da nume-
racdo de paginas do livro, apesar de estar encadernada
ao meio do miolo.

0 segundo guia ilustrado apresenta também uma Unica
- imagem, porém trata-se de uma copia em papel
¥ ; “N fotografico, colada a segunda capa do livro. O ano era
== THE Rio News 1887 e o livro destinava-se ao leitor de lingua inglesa.
Provavelmente, a fidelidade e modernidade da

fotografia fossem muito mais propicias do que a ilus-
B0 e JANEIRG tragdo. Mas a reproducdo da imagem fo’Folgréfica ainda
N 1 era cara e extremamente trabalhosa, dificultando seu

i AT o uso ao longo de uma extensa publicagdo.

THE Rio Nnws

HAND Book

oF

Tifa, dus Cobras.

e

Em 1888, serdo ainda as gravuras a partir de desenhos,
em paginas plenas que, ja contando em mais de uma
dezena, ilustrardo as 80 paginas de La provincia de Rio
de Janeiro. Chamam a atencdo sua folha de rosto e o
seu texto introdutdrio, nos quais as imagens estdo
integradas a diagramacdo do texto. Provavelmente,
gragas a xilogravura de topo, em que a peca de madeira
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com a gravacdo da imagem era montada junto a composicdo tipografica, formando uma matriz Unica.

0 guia de 1904 apresenta poucas imagens, porém ja sdo reproducdes a partir de originais fotograficos,
através da litografia. Todas ainda em péginas plenas que ndo eram compartilhadas com o texto.
Interessante que alguns anunciantes deste guia ja fardo uso da fotografia, inclusive ocupando péginas

em folder (folha dobrada).

No ano sequinte, o guia de Paula Pessda surpreende justamente pelo
didlogo das pequenas imagens com a mancha de texto. Este livro chama
a atencdo pelo uso da tipografia art noveau e elementos decorativos no
mesmo estilo, contornando ou recortando as ilustragoes.

O Guide de la Baie de Rio de Janeiro, de 1913, também exibira
tipografia com ares art noveau, em projeto de capa bastante arrojado.
Mas antes disso, em 1906, A. Moura ousara bastante ao publicar uma
centena de reproducdes fotograficas no seu guia. Muitas fotos mais
tarde integrardo o guia de 1914 mas, dentro do nosso elenco, a supe-
racdo estara por conta do Guia artistico, do Studio Huberti, de 1922,
com suas belissimas imagens reproduzidas em altissima qualidade pela
litografia, e algumas paginas com arranjos de fotos e adornos graficos
bastante singulares. E entdo, serd o Rio moderno que fara jus ao titulo
como o nosso melhor exemplo de diagramacdo. Sdo vérios modelos
diferentes de paginas, com arranjos de quatro ou mais fotos. Apesar das
variadas diagramagoes, no conjunto do livro estas paginas apresentam
uma unidade muito interessante. Este guia traz ainda uma pagina
impressa em policromia (com o desenho da bandeira do Brasil), e duas
paginas impressas em monocromia azul.

Do ponto de vista da evolugdo dos recursos graficos, devemos falar ainda
dos mapas dos nossos guias. Se o primeiro foi em preto e branco e em
tamanho aproximado a quatro péaginas do livro (uma dobra em cruz),
temos em 1904 um mapa dobrado em 32 pedacos de formato aproxi-
mado ao da pagina do livro e, em 1914, outro em 24 pedacos. Entre os
volumes consultados, nem todos preservavam as encadernagdes origi-
nais, mas podemos deduzir que todos aqueles mais volumosos e con-
tendo mapas, lancaram mao de encadernages de capa dura.

LA BAIL PDE

GUIPE
DE JANEIRO

Figs. 83 e 84. Guia da Cidade do Rio de Janeiro.

Em 1905 ja € possivel que as imagens
(com elementos decorativos de estilo
art noveau) dialoguem com o texto.

Arquivo da biblioteca do Museu da Republica.

Fig. 85. Guide de la Baie de
Rio de Janeiro

Ousado conjunto de capa e
quarta-capa.

Arquivo: Elyseo Belchior.
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3.7. Iconografia

Que a quantidade e a qualidade das reproducdes iconograficas, em nossas publicacdes, estdo direta-
mente relacionadas com a evolugdo tecnoldgica, isso ja foi demonstrado. A partir de agora, interessa-nos
discutir a tematica e o estilo das ilustracdes eleitas para integrar os livros em estudo.

Nosso primeiro guia era pequeno e ndo possuia nenhuma imagem, mas — lembramos de novo — foi pen-
sado como complemento de um Livro de lembrangas da editora Garnier, que supomos fosse um album
de estampas, como era o costume.

0 segundo guia usou apenas uma gravura (ndo assinada), a

v © partir de um desenho daquela que hoje é a praia de Ipanema,
. com a legenda: "“Dois Irmaos — Vista da praia da Restinga no
Jardim Botanico”, além do crédito: “Lopes Rodrigues —

desenho do natural e litografia”. Em sua introducdo, o autor

~comenta sobre a imagem: “interessante e enorme pedra que

~ separa o arrabalde do Jardim Botéanico da Gavea”, além de
prometer: “O Dedo de Deus, a Pedra da Gavea, os Dois

Irmaos vistos da Gavea, o Pao de Aclcar, o Corcovado visto

da Rua Sdo Clemente, o Bico do Papagaio, a Pedra Partida, a

Fig. 86. Guia do viajante no Rio de Janeiro — gravura Pedra Itapuka e outras pedras famosas por suas formas sin-
Dois Irmédos Vista da praia da Res’[inga no Jardim Botanico. gulares e e|evag6e5’ deveréo de futuro ornar o Guia nos

Acervo: Elyseo Belchior lugares proprios”

Chama-nos a atencdo, em primeiro lugar, que a Unica imagem selecionada para esta publicacdo diga
respeito a uma regido praticamente inacessivel e desconhecida da cidade, a época. Uma fotografia de
ponto de vista semelhante sé reaparecerd, dentro do nosso repertério, em um guia de 1922. No primeiro
caso teria o proposito de despertar o interesse do viajante por areas de potencial apelo turistico, mas
pouco conhecidas? Por que numa segunda edicdo o autor se propunha a usar apenas imagens de
"pedras famosas por suas formas singulares”? E verdade que o perfil de montanhas da cidade, visto a
partir da entrada da baia, sempre tenha encantado viajantes...

Enquanto eles remam para conduzir-nos a terra, deem uma olhada comigo naquela espléndida baia,
orlada de todos os lados por montanhas cobertas da mais luxuriante vegetagdo. Esta aqui, toda tor-
tuosa e pontuda, chama-se Corcovado; consagraremos algumas paginas a ela mais adiante. Eis uma
outra, quadrada no cume, cujo nome é Tijuca; a cascata nela contida é famosa; € um dos mais belos
sitios do Rio de Janeiro. Enfim, a sua esquerda, a montanha de que veem os finos recortes destacar-
se contra 0 céu azul é a Serra dos Orgdos, porque, de fato, suas cristas parecem ter a forma dos
6rgados de uma igreja. (Toussaint-Samson, 2003 [1883]:73)

Mas dai a gravura dos morros Dois Irmaos ser a Unica imagem a representar a cidade, em um livro de
mais de 400 paginas, ndo deixa de ser curioso.

Em 1887 temos o caso de uma Unica fotografia colada sua
segunda capa do livro. O tema da foto — vista da cidade a par-
tir da ilha das Cobras — era, este sim, bastante comum em pin-
turas e gravuras da época. Apesar de ndo ser uma das vistas
mais bonitas da cidade — como seria a partir da enseada de
Botafogo, por exemplo — é muito caracteristica, pois represen-
ta 0 Centro — local onde a cidade verdadeiramente acontecia.

Fig. 87. Hand Book of Rio de Janeiro. Fotografia colada a 2° capa.
Acervo: Elyseo Belchior.
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O guia de 1888, voltado para o imigrante italiano, traz algumas imagens classicas da cidade e de seu
entorno, como uma vista do Centro da cidade (a partir do mar) e a serra dos érgédos, com o detalhe da
montanha do Dedo de Deus. Mas também um repertério inequivoco quanto ao seu publico-alvo: “llha
das flores — casa para imigrantes”, “Casas para imigrantes e plantacdo de café na fazenda do Vale de
Palmas”, “Vista de uma plantacdo de cana”, além de uma perspectiva do prédio do Ministério da
Agricultura Comércio e Trabalho Publico, que o faz parecer suntuoso (diga-se que esta imagem reapare-
cerd em outras das nossas publicagdes). Mas, em termos simbdlicos, o que chama a atengdo, neste guia,
é a imagem alegdrica e idilica que ilustra a abertura da sua introducdo. Trata-se de um nativo, pratica-
mente escondido pela vegetagdo tropical, apontando para o horizonte montanhoso e, ao longe, um

nascer do sol — nos parece querer representar um nascer do futuro, da esperanca...

O Guide des Etats-Unis du Brésil, de 1904, apresenta varios retratos de politicos, impressos em paginas
sem texto, entremeadas ao conteddo do livro, sem correspondéncia com o seu contetdo. Neste livro, as
imagens do Rio sdo poucas e curiosas enquanto selecdo. Algumas classicas, como a entrada da Baia de
Guanabara (vista do Centro da cidade, destacando o Pdo de Acucar) e a estatua equestre de dom Pedro.
Outras menos usuais e bem menos representativas como a fachada do Derby Club. Bastante citado nos
guias enquanto divertimento, mas sem importancia do ponto de vista de monumento arquitetonico, este
era 0 antigo hipédromo do Rio de Janeiro que se localizava onde hoje é o estadio do Maracana.

I

Fig. 88. La provincia de Rio de Janeiro. Notizie all emigrante.
Detalhe da ilustracao do texto de introducéo.
Acervo: Elyseo Belchior.
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Em 1905, o guia de Paula Pesséa impressiona pela quantidade de ima-
gens, a maioria em pequenos formatos. Estas cobrem a natureza da
cidade (muitas da Baia de Guanabara), mas também pracas, cenas
urbanas, estatuarias, monumentos arquitetdnicos hoje desconhecidos, a
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O Guia artistico de 1922 vai procurar novos enquadramentos para paisagens ja conhecidas, fazendo uso
de um elemento menos importante em primeiro plano, enquanto o assunto principal estara ao fundo. O
bairro de Copacabana, por exemplo, é representado numa bela foto, com &rvores em primeiro plano.
Outro recurso estilistico é o uso do alto contraste.

avenida do Mangue (considerada uma obra importante), a estacdo
telegréfica do morro do Castelo (que, muito citada, parece ter sido orgu-
lho da cidade), além de regides entdo distantes, como Copacabana,
Silvestre, Cascatinha, Vista Chinesa, Quinta da Boa Vista, Floresta da
Tijuca, além de Teresdpolis.

As dltimas fotos deste guia representam personagens de rua e vendedores ambulantes, sendo fiel a uma
antiga tradicdo de representar os tipos urbanos através da imagem, na tentativa de ajudar a construir
um conhecimento (ou um imaginario) sobre a cidade.

A publicacdo do Hotel Gléria é rica em fotografias, que chamam mais a aten¢do pela diagramagéo do
que por elas mesmas. Na maioria dos livros consultados, as imagens aparecem sem uma ordem ldgica
aparente, poucas vezes coerente com o momento do texto, sendo alguns pontos da cidade retratados
duas ou trés vezes, em partes diferentes dos livros. O Cristo Redentor que, inaugurado em 1931, s6 tinha
aparecido no Rio moderno como um pequeno elemento no alto de sua montanha, neste guia ele esta
pela primeira vez como tema da imagem: “Monumento ao Cristo Redentor sobre o Corcovado”. Alias,
uma pagina completamente diferenciada — encimada pela Unica ilustragao do livro produzida a partir de
desenho — tem como tema o Corcovado.

Apesar desta farta iconografia, trés anos depois A. Moura diz que até

aquele momento ndo existia nenhum guia como o dele, pois o Unico

ilustrado “além de poucas, s6 pode dar coisas velhas, por que sua edicdo

é de 1905 e o Rio, como sabem, sofreu nestes trés ltimos anos a mais

radical transformacdo”. Dai, seu livro, além de trazer diversas vistas

panoramicas tomadas do mar e da cidade, monumentos arquitetdnicos

e estatudrias (a iconografia mais usada até aquele momento), trazer um

_ Rio de grandes vias e ares modernos, representado pelas avenidas do

Fig. 89. No alto, Guia da cidade do Riode ~ Mangue, Beira-mar e Central, além de obras do novo porto, o viaduto da

Janeiro (1905). Estrada de Ferro Central do Brasil e os mastros do telégrafo sem fios.

Acervo: Biblioteca do Museu da Repdblica.  ¢ama o atencdo ainda o fato de este conjunto de imagens cobrir de

Fig. 90. Acima, Guia do Rio de Janeiro (1908). forma muito abrangente toda a cidade, incluindo Copacabana, Lagoa

Acervo: Elyseo Belchior. Rodrigo de Freitas, Tijuca (Furnas de Agassiz, Mesa do Imperador, Chapéu

de Sol do Corcovado etc.), Santa Teresa e Silvestre, além do Centro com seus monumentos classicos e os

jardins da Praca da Republica e o Botanico (cada um merecendo seis paginas). £ verdade, porém, que

algumas imagens que pareciam novidade neste guia ja estavam se tornando classicas no repertério de
cartbes-postais da cidade.

Figs. 91 e 92. Guide de la Baie de Rio de Janeiro. Vistas aéreas: Botafogo e Corcovado, e Gavea,
Corcovado, Botafogo e Urca.

Entre os atrativos de fora da cidade, foram representados a Pedra de Icarai, em Niteroi, a cascata Feroz Acervo: Elyseo Belchior.

e o Hotel Higino, em Teresépolis, e 0 Dedo de Deus, visto da janela do trem. A Ultima imagem do livro &,
entdo, a "Pedra da Urca” com a indicacdo: “para a direita fica a Exposicao Nacional” — afinal, foi para
aproveitar o evento que Moura disse ter publicado seu guia!

Dai em diante, o bondinho do Pao de Aclcar, a vista do alto do mesmo morro, além do proprio, serdo
iconografias constantes. Também o Theatro Municipal (mesmo ainda em maquete), a avenida Rio Branco
e a urbanizacdo da Gléria. A Floresta da Tijuca, seus caminhos e atrativos, assim como as distantes Gruta
da Imprensa (na avenida Niemeyer) e a Pedra da Gavea. Copacabana e Leblon aparecem pouco. Ipanema
inexiste. No Guia artistico, o Leblon aparece a partir das margens da Lagoa Rodrigo de Freitas e da sua
praia. Neste, até uma vista da Barra da Tijuca foi contemplada, mas a praia enquanto lazer — e ndo mais
paisagem — s6 aparecera no guia de 1932.

0 guia de 1913 que se dedica a Baia de Guanabara, além de retratar as varias ilhas citadas no texto —
das mais conhecidas, como Paqueta, do Governador, Rasa, Fiscal, das Flores, das Cobras, as quase
desconhecidas — mostra ainda alguns monumentos citados pelos seus trajetos a beira-mar, como a igre-
ja Santa Luzia ou o proprio cais Pharoux de onde partiam os passeios sugeridos na publicagdo. A curiosi-
dade fica por conta de imagens de um ponto de vista aéreo, ndo condizente com a tematica do livro, o
que nos deixa claro tratarem-se de imagens de banco de fotdgrafos ou editoras, ndo produzidas para o
referido guia.

Fig. 93. Guia artistico do Rio de Janeiro. Botafogo e Copacabana.
O olhar fotogréfico trouxe novos enquadramentos para vistas conhecidas

Acervo. Elyseo Belchior.
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3.8. Mapas

A maioria dos guias consultados apresentou um ou dois mapas de referéncia, sendo que seis obras ndo
continham mapas. Sdo elas o Guia do estrangeiro, 1873; Impressées de viagem Brazil-Europa, 1887,
Guia da cidade do Rio de Janeiro, 1905; Guia do Rio de Janeiro, 1906 (este porém apresenta mapas de
plateia dos principais teatros da cidade); Guia artistico do Rio de Janeiro, 1922 e o Rio moderno —
Lembranga do Hotel Gldria, 1932.

Outros volumes consultados, apesar da indicacdo de conterem mapa, estavam desfalcados desta peca.
Estamos nos referindo aos guias Hand Book of Rio de Janeiro, 1887 e Guia e planta da cidade do Rio de
Janeiro, 1922. Em ambas ndo havia indicacdo sobre a regido (ou tipo de informacdo) a qual os mapas
faziam alusao.

O primeiro guia apresenta dois mapas em traco preto. Um da cidade do Rio de Janeiro, no inicio da pu-
blicacdo; outro das estradas de ferro das provincias de Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro, no final.
As duas edicdes deste guia apresentam os mesmos mapas (mesma matriz de impressdo), em ambas com
a data da primeira edicdo. Os desenhos dos dois mapas sao creditados, na prépria prancha, a José Ribeiro
Fonseca Silvares.

0 mapa da cidade tem proporcéo vertical (ao contrario dos
de hoje em dia) e restringe-se a regido do atual Centro da
cidade, apresentando seu tracado de ruas. Na parte inferior
do desenho, as extremidades sdo: a esquerda, o Morro da
Gléria, a direita a ilha das Cobras, estando no meio a ponta
do Calaboucgo, localizada logo abaixo do antigo morro do
Castelo, onde hoje é o aeroporto Santos Dumont. Na parte
superior, seus limites sdo: a direita, a Praia Formosa (area
que foi aterrada para a construcdo do porto); e a esquerda,
a rua de Sao Cristdvdo, na altura em que se aproxima da
estrada de ferro D. Pedro II.
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Figs. 94 e 95. Guia do Estrangeiro no Rio de Janeiro - Mapas.
Arquivo: Elyseo Belchior.

[ or wri Erndnrde Sra
e Face 0 ra——

5 F " " g A aate. ML B i frmsen
e k

Fiar e e S s
MRS P8 S

Guiando-se por freguesias, arrabaldes e promenades | 137

A partir de agora, os mapas serao coloridos e aumentam bastante suas dimensdes. E, claro, a drea con-
siderada da cidade, cresce.

0 guia La provincia de Rio de Janeiro. Notizie all Emigrante, 1888, apresenta uma Unica prancha com o
mapa da provincia, e o Municipio Neutro em detalhe, no canto superior direito, onde se indica que a sua
populagdo é de 600 mil habitantes. O municipio é representado na proporcao horizontal —tal como hoje
— com o contorno inteiro da cidade. A restinga de Marambaia aparece a esquerda e 0 oceano Atlantico
contorna seus limites inferiores. Ndo aparecem tragados de ruas, apenas as indicagdes de freguesias ecle-
siasticas (sem demarcacdo de contornos), os nomes das praias e de algumas outras referéncias como a
Pedra da Gavea.

0 mapa da provincia apresenta o tracado das estradas de ferro em trafego, as em construgdes e aque-
las apenas projetadas. Assim como o das linhas de navegacdo a vapor, das linhas telegraficas e dos rios
navegaveis.

Fig. 96. La Provincia de Rio de Janeiro. Notizie all’emigrante. Mapa encartado.

Arquivo: Elyseo Belchior.

0 Guide des Ftats-Unids du Brésil, 1904, possui um mapa do Rio de Janeiro no inicio da brochura e um
do Brasil no final. O do Rio é bastante grande (32 pedacos dobrados). Seus limites superiores vao da
praia de Botafogo, a esquerda, até a area acima do aterro do porto, a direita. Apresenta o tracado de
ruas do Centro, Flamengo e Botafogo, entrecortado por muitos morros. O desenho j& é muito mais ho-
rizontal do que o primeiro, mas praticamente ndo houve deslocamento no eixo de representacdo, con-
siderando-se a Ponta do Calabougo ao sul da imagem.

0 mapa do Brasil apresenta sua divisdo em 21 estados e suas principais cidades, além de principais rios
e montanhas e seus limites com outros paises, mas ndo representa o tracado das linhas férreas.
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Fugindo ao padrdo, o Unico mapa do Guia do Rio de Janeiro, 1908, representa a estrada de ferro
Sorocabana (que servia o estado de S&o Paulo). Nao esta encartado no principio ou no fim da encader-
nacdo, mas junto as informacdes relativas a viagens de trem.

Em funcdo de seu conteldo, o Guide de la Baie de Rio de Janeiro, 1913, ndo apresenta mapa da cidade,
mas sim da Bafa de Guanabara, de tracado muito proximo daquele que se conhece como o primeiro
mapa da cidade do Rio de Janeiro. Nele sdo representados ilhas, nascentes de rios, praias e curvas de
niveis da profundidade do fundo da baia.

Um grande mapa, dividido em 24 partes dobradas, e cem quadrantes numerados, esta encartado ao fim
do guia La ville de Rio de Janeiro et ses environs, 1915. Sua extremidade superior direita é limitada pela
praia de Ipanema, aparecendo a lagoa Rodrigo de Freitas; e a direita o desenho é interrompido antes da
area portuaria. Assinala as estradas de ferro e os percursos das linhas de bonde, e os tracados de ruas
do Centro, Flamengo, Botafogo e Copacabana. Ha uma pequena inclinacdo do eixo do desenho, em
relacdo as primeiras representacdes da cidade.

Fig. 99. Guide de la Baie de Rio.
Arquivo: Elyseo Belchior.

3.9. Publicidade

Dos 16 volumes consultados, a metade apresentou veiculacdo de anlncios publicitarios em suas pagi-
nas. Os anlncios, em geral, estdo concentrados numa secdo ao final do livro, algumas vezes merecendo
um indice comercial. Os produtos e servicos anunciados s&o bem diversos: bancos brasileiros e europeus,
empresas de navegagdo brasileiras e estrangeiras, transportadoras de malotes, agentes de companhias
estrangeiras, livrarias, tipografias e litografias, tabaco, produtos alimenticios importados da Europa e da
Ameérica, obras de construcdo e reformas, roupas femininas e masculinas, sapatos importados e até
funileiro. Os andncios de hotelaria sdo constantes e algumas vezes anunciam hotéis em cidades proxi-
mas, como Petrépolis ou Juiz de Fora. A grande maioria dos anunciantes, desde 1887, ja possuem tele-
fone, além de endereco telegrafico.

O primeiro guia em que encontramos publicidade foi 0 Hand Book of Rio de Janeiro, de 1887. Néo por
acaso, editado por um jornal que decerto j& contava com uma carteira de anunciantes. Cada propagan-
da ocupa uma pagina inteira ou a divide com mais um ou mais dois anunciantes. Seguem um mesmo
padrdo de tipografia e diagramacdo que, contudo, é bastante diferente da apresentagdo grafica do con-
teldo editorial do guia. Quase todas as informacdes séo objetivas — nome da empresa, Servicos,

SORDCABANA

ALWAY COMPANY Fig. 97. Acima, Guide des Etats-Unis du endereco e telefone — sem frases de apelo publicitario. Nesta primeira obra, chamou a atencao, do ponto
s LINAAS Brésil. de vista de contetido, 0 andncio da M. Natté & Co., na rua do Ouvidor. Trata-se de uma loja, entdo com
g nlego. Arquivo: Elyseo Belchior. 22 anos de atuacdo em flores, plumas, passaros, borboletas “e outros objetos de historia natural e

1208

curiosidades do Brasil”, premiada em exposicdes da Europa e América.

Fig. 98. Ao lado, Guia do Rio de Janeiro.
Arquivo: Elyseo Belchior.
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O uso de imagens fotogréficas, em publicidade, ndo seria comum
mesmo nos livros ilustrados. Por isso, alguns anlncios do guia de
1904 chamam a atencdo, sendo um deles em formato de folder. Neste
livro trés publicidades referem-se a praia de Ipanema: um restaurante
que anuncia estar “a coté des bains de mer”, e no qual se pode ler
que o proprietario negocia terrenos em Copacabana (lpanema era
considerada uma vila de Copacabana). Outro hotel na mesma locali-
dade ja faz uso da palavra “balnedrio” — valor turistico que ndo vinha
sendo utilizado nos guias até este inicio de século 20.

No guia de 1906, a secdo de publicidade consta do indice geral do
livro, sob 0 nome “secdo comercial” sequida da explicagdo: “antncios
e outras informacdes”. Incomum, esta secdo ndo é a ultima do livro.
Estd posicionada antes de outra dedicada aos teatros e casas de
espetaculos, ainda antes da Ultima que se refere ao tradicional indi-
cador de ruas. O guia esta editado em portugués, mas um anuncio de
Hotel na Praia de Botafogo foi veiculado em portugués, inglés e
francés. Sendo este guia aquele com informacdes sobre procedimen-
tos policiais, chama a atencdo o anlncio de uma loja de uniformes
militares.

Uma lista de cerca de 40 anunciantes — de loterias a remédio contra
sifilis, distribuidos ao longo do livro — consta do “indice de textos, ilus-
tracOes e anuncios” do guia de 1908. Apesar de o guia de A. Moura
ser ricamente ilustrado, os anunciantes ndo fazem uso desta possibi-
lidade. Mesmo em 1915, apenas um hotel em Laranjeiras vai fazer uso
do apelo da imagem fotografica, no guia editado pelo jornal L Ftoile
du Sud, que apesar de editado em francés, também veicula algum
anuncio em portugués. A secdo com publicidades de hotéis, bancos,
telégrafos, empresas de navegacdo, advogado de patentes, escola de
linguas, calcados etc. E precedida por uma pagina com o titulo
"Maisons Recommandées” que consta do indice, sem relacionar
todos 0s anunciantes.

Também no Guia Artistico, de 1922, serdo os hotéis a fazer uso da
imagem em seus anuncios, localizados ao final do livro. E entdo, dez
anos depois, sera um grande hotel do Rio a editar uma publicacdo que
é, a0 mesmo tempo, guia, dlbum de lembranca e uma espécie de
catdlogo comercial, pois, apesar de se propor a promover o Hotel
Gloria, divide varias paginas, ao longo da publicagdo com outros
anunciantes. Aqui parece que os anuncios nao foram produzidos pelo
editor do livro, mas pelos diversos anunciantes, pela sua variedade de
diagramacdo. A curiosidade ficou por conta da loja J. Monteiro, situa-
da na avenida Rio Branco, onde eram vendidos objetos de arte indi-
gena e lembrangas do Brasil.

Figs. 100 e 101. No alto, Guide des Etats-Unis du Brésil. Andncios val-
orizam a proximidade do mar e o bucolismo de [panema.

Figs. 102, 103 e 104. Ao lado, Guia artistico do Rio de Janeiro, os grandes
hotéis do Rio brigam pela chancela de “maior do Brasil” e “maior da
América Latina” e continuam a promover o banho de mar.

Acervo: Elyseo Belchior.
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3.10. Os atrativos da cidade em destaque

O Péo de Acucar, o Corcovado, a praia e o carnaval ndo foram sempre os principais atrativos do Rio de
Janeiro. Ou, pelo menos, ndo seria por meio deles que os guias aqui examinados pretendiam fazer da
cidade um destino interessante aos olhos dos de fora.

Que o P3o de Aclicar é dos icones mais presentes na iconografia da cidade em todos os tempos, néo
restam duvidas. Mas ele parece ter sido esquecido, por esses guias, na baia, do lado de fora da cidade...
E preciso que se diga, porém, que no século 19, o bairro da Urca — regido de entorno do morro — ndo
existia, pois ndo contava com acesso por terra.

Em 1882, ao falar do bairro de Botafogo, um guia informa que esta pedra ja vinha sendo escalada desde
1817. Era apenas uma curiosidade e ndo uma sugestdo. Ele so voltara a ser citado nestes livros depois
de 1912, quando foi inaugurado seu caminho aéreo.

J4 o Corcovado, sempre foi um passeio que os viajantes faziam. Segundo Toussaint-Samson ([1883]
2003:88), que fez o visitou em 1850, a excursédo reunia em geral de 15 a 20 pessoas, saindo as 3 horas
da manha, com o suporte dos negros que levavam provisdes e negras que cuidavam das criancas. Parte
da montanha podia ser subida a cavalo, enquanto as provisdes e criangas seguiam em lombo de burro.
Embora tenha sido dito que “o que se vé do alto do Corcovado é em tanta profusdo, que seria preciso
um livro volumoso para se descrever” (Cabral, 1882:330), detalhes sobre este passeio ndo aparecem em
nossos guias. Mas o interesse despertado por esta paisagem levou ao inicio das obras de construcao da
primeira estrada de ferro eletrificada do Brasil, ainda em 1882.

0O banho de mar aparece sutilmente nas propagandas publicadas nos guias, mas podemos dizer que ine-
xiste nos seus contetdos editoriais. E o carnaval, também pouco citado, primeiro aparece em fantasias
pomposas para, apenas mais tarde, ser considerado festa popular.

0O que se mostrava nestes livros como atrativo da cidade procurava repetir o modelo europeu. O primeiro
guia apresenta uma noticia histérica sobre monumentos e estabelecimentos notéaveis, que mesmo ndo
sendo lugares de divertimento, sdo de interesse turistico no sentido lato da palavra. Ainda que no seu
disperso conjunto esses monumentos ndo representassem um fantastico patriménio em relagdo aos pai-
ses europeus, era a partir deles que a cidade mostrava o seu melhor, enquanto corte imperial e enquan-
to cidade civilizada e progressista. Foram citados: Academia de Belas Artes, Alfandega, Aqueduto da
Carioca, Arsenal de Guerra, Arsenal de Marinha, Banco do Brasil, Biblioteca Nacional, Casa da Correcao,
Casa da Moeda, Conservatdrio de Musica, Convento d'Ajuda, Convento do Carmo, Convento de Santa
Teresa, Convento de Santo Antdnio, Dique Imperial, Estatua Equestre de D. Pedro |, Estatua de José
Bonifacio, Estrada de Ferro Pedro II, Hospital da Misericordia, Igreja da Candeldria, Igreja do Carmo,
Igreja da Gléria [a do Largo do Machado, ndo o Outeiro], Igreja de Sdo Francisco de Paula, Igreja do
Santissimo Sacramento, Igreja de S&o José, Igreja de Santa Cruz dos Militares, Mosteiro de S&o Bento,
Museu Nacional [entdo, na rua da Constituicao], Teatro de Sao Pedro.

A Estatua Equestre de D. Pedro | — “obra primorosa de escultura do estatudrio francés Luiz Rochet” —
projetada em 1825 e inaugurada em 1862, foi citada com destaque como um dos principais monumen-
tos do Rio, sempre descrita em detalhes, na quase totalidade dos nossos guias.

Nesta mesma publicacao, de 1873 — antes da noticia histdrica sobre esses monumentos, e seguindo a
relacdo que comecara por ruas e pracas, passando por capelas, conventos, cemitérios e ministérios —
estao listados, em apenas meia pagina — os teatros e recreios publicos da cidade, com suas ruas de loca-
lizacdo (sem nimero), dias ou horérios de funcionamento. Sao eles: Cassino [sem nome], Fabrica de
Cerveja [sem nome], Fabrica de Cerveja Leiden, Jardim Botanico, Jardim da Praca da Constituicdo, Jardim
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Fig. 105. Guide des Etats-Unis du Brésil. Estdtua Equestre

do Passeio Publico, Jardim da Praca Duque de Caxias, Teatro
- Gymnasio, Teatro Lirico Fluminense, Teatro Lirico Francés, Teatro
S0 Luiz, Teatro S&o Pedro, Teatro Pedro I, Teatro Phenix
Dramatica.

Neste primeiro momento em que se tentava mapear a cidade
para o estrangeiro, teatros, cervejarias e pragas foram coloca-
dos num mesmo segmento de classificacdo. Nos guias
sequintes eles foram citados como categorias separadas, com
destaque para as pracas e os teatros. As primeiras mereceram
descri¢bes detalhadas, sendo contempladas por imagens quan-
do 0s guias comecaram a ser ilustrados, principalmente a praca
da Aclamacdo [hoje da Republica] e o Jardim Botanico. Os
teatros foram sempre listados, nunca passando de 15 casas
num mesmo guia. A temporada lirica da cidade tinha alguma
relevancia e alguns mapas de plateia chegaram a ser veicula-

r'I".'II AR PRI b L
=i T s dos em dois guias do nosso repertorio.

A medida que uma nova e mais complexa cidade surgia, os
entrudos, as festas religiosas e os saraus seriam pouco. Outras
opcdes de entretenimento, confeitarias, teatros de revista,
cafés-concerto, cafés-dancantes e chopes-berrantes surgiram.
Segundo Lopes (2000:30), o chope gelado teve rapida ascen-
sdo, simbolizando e sintetizando a cultura de rua, em con-
traponto aos saldes elegantes da cidade. Nestas casas noturnas a musica popular se desenvolveria, mas
iss0 nao seria relevante para os autores desses livros. No segundo guia do nosso repertério — que con-
sideramos um dos mais completos — as cervejarias apareceram dentro da secdo de “alimentagdo e
bebidas” e ndo de divertimento.

de dom Pedro |.

Acervo: Elyseo Belchior.

Neste sequndo guia, 0s pontos de interesse, citados em “visita a cidade”, sdo muito mais do que aque-
les do livro anterior. Tomam 62 paginas e precisam ser listados sob classificagbes e subclassificagdes.

“Monumentos, edificios notaveis e outras obras de arte” é a primeira subclassificacdo e esté dividida em:
a) Palacios da familia Imperial, b) Monumentos comemorativos, ¢) Igrejas e conventos, d) Edificios publi-
cos, e) Edificios de AssociacBes, f) Edificios particulares, g) Chafarizes, h) Caixas d'agua, i) Diques e docas.
A sequir, é proposto um itinerario para se visitar com rapidez, em quatro dias, os estabelecimentos prin-
cipais de Centro da cidade. E aberta uma secdo s6 para “cemitérios”, na qual se descrevem as sepulturas
mais importantes, do ponto de vista artistico. A sequir, o tema é “arrabaldes”.

O itinerério do primeiro dos quatro dias de visitacdo rapida a cidade é: Pago da Cidade, Secretaria de
Agricultura, Paco da Camara dos Deputados, Chafariz da Praga de D. Pedro Il, Praca do Mercado, Doca
do Mercado, Capela Imperial, Igreja do Carmo, Igreja da Cruz dos Militares, Correio, Praca do Comércio,
Banco do Brasil, Igreja da Candeldria, Alfandega, Doca da Alfandega, Arsenal de Marinha,
Estabelecimento da Cia. City Improvements e Mosteiro de Sao Bento. Sequndo dia: Igreja de Sao José,
Necrotério, Arsenal de Guerra, Escola de Medicina, Casa da Santa Misericérdia, Hospital Militar do Antigo
Colégio Jesuitas, Igreja Santo Indcio de Loyola, Observatério Astrondmico, antiga fortaleza do Castelo,
Cisterna do Castelo, Pau da Bandeira, Igreja de S. Sebastido e marco na esquina deste mesmo templo.
Estas ultimas atragbes no Morro do Castelo, considerado pelo autor um dos lugares a ser “indispensavel-
mente visitado”, entre outros motivos por que “ali a vista é circular e simplesmente espléndida.
Descortinam-se a baia, toda a cidade.”
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Seguindo o itinerdrio, para o terceiro dia é proposto: Arquivo Publico, Policlinica, Igreja da Ajuda, Chafariz
Carioca, Hospital da Ordem Terceira da Peniténcia, Convento de Santo Antonio, Igreja de S. Francisco da
Peniténcia, Tipografia Nacional, Teatro D. Pedro Il, Jardim da Guarda Velha, Teatro Phenix Dramatica,
Escola de S. José, Seminério de S. José, Igreja Anglicana, Quartel dos Barbonios, Chafariz das Marrecas,
Casa dos Expostos, Arcos do Aqueduto da Carioca, Convento de Santa Teresa, Convento do Carmo, Igreja
da Lapa do Desterro, Biblioteca Nacional, Cassino, Passeio Publico, Convento da Ajuda. E finalmente, para
o0 quarto dia: Biblioteca Fluminense, Estatua de José Bonifacio, Igreja de Sdo Francisco de Paula, Escola
Politécnica, Teatros Ginasio Dramatico e S. Luiz, Gabinete Portugués de Leitura (em construcdo), Tesouro
Nacional, Igreja do Sacramento, Academia de Belas Artes, Conservatério de Musica, Teatro S. Pedro de
Alcantara, Estatua Equestre de D. Pedro |, Teatro Santa Ana, Teatro das Novidades, Recreio Dramatico,
Museu Nacional, Jardim do Campo, Igreja de S. Gongalo Garcia, Paco Municipal, Escola de Santa Ana,
Internato do Colégio D. Pedro II, Igreja de S. Joaquim, Quartel do Campo, Estacao Central da Estrada de
ferro D. Pedro I, Casa da Moeda, Paco do Senado, Corpo de Bombeiros, Reparticdo Geral dos Telégrafos.

Os arrabaldes que circundam a cidade sdo descritos como “notaveis”, pois em geral “primam pelo clima
ameno e salubre e vegetacdo espléndida”, além de abrigar “excelentes palacetes, casas e chacaras”, e
dispor de “faceis e cdbmodos meios de transportes a partir do centro da cidade”.

Os arrabaldes mais antigos e mais préximos da cidade eram, segundo o livro, Gléria e Catete, sendo neste
altimo citados trés hotéis. Outros arrabaldes mencionados foram: Cosme Velho, Corcovado, Botafogo,
Copacabana e Jardim Botanico. Sobre o Corcovado indicam-se seus dois caminhos de acesso (Cosme
velho e Santa Teresa) e é dito que “sustenta o celebrado gigante de pedra”. Em “Botafogo” é citado o
Pdo de Aclcar, sobre o qual o autor nos conta que ja vinha sendo escalado desde 1817. Copacabana,
apesar de ser um passeio recomendado, ainda ndo era servida por linha de bonde.

Ainda sdo mencionados: Gavea (onde sdo citadas as possiveis inscricbes na pedra), Santa Teresa (onde
se encontram “magnificos” hotéis), Paula Matos, Catumbi, Sdo Cristévao, Caju (local descrito como
“muito ameno e agradavel” onde se encontra a “Imperial Quinta do Caju” — hoje conhecida como a casa
de banhos de D. Jodo), Rio Comprido, Engenho Velho, Fabrica de Chitas (atual Praca Saens Pena), Andarai
Pequeno, Tijuca, (recomendando-se a visitacdo do Alto da Boa Vista, Cascatinha, Mesa do Imperador,
Vista Chinesa e Macaco, além de destacar os seus “excelentes” hotéis), Cachoeira Grande, Furnas, Vila
Isabel, Andarai Grande, S. Francisco Xavier, Riachuelo, Engenho Novo, Todos os Santos, Engenho de
Dentro, Piedade, Cascadura, Campinho, Jacarepagua e Paquetd que “acha-se assentado na poética,
risonha e encantadora ilha do seu nome”.

Com isso encerra-se a secdo “visita a cidade” e inicia-se “divertimentos”, divididos em “publicos” e
“particulares”. O primeiro contempla: jardins, festas populares, bilhares, teatros, regatas, corridas e jogos
atléticos. O segundo: clubes e sociedades de ginastica e mdsica.

Os jardins publicos citados sdo: Passeio Publico, Jardim do Campo da Aclamacdo, Jardim da Praca da
Constituicdo, Jardim da Praca de D. Pedro Il, Jardim do Largo de S. Francisco de Paula, Jardim da Estrada
de Ferro D. Pedro II, Jardim da Praca Onze de Junho, Jardim da Praca Municipal, Jardim da Praca General
Osorio, Jardim da Guarda Velha (de propriedade de uma fabrica de cerveja, junto ao Morro de Santo
Antonio, que incluia botequim, bilhares, caramanchdes e saldes para bailes populares), Jardim do Cais
da Gléria, Jardim da Praca Duque de Caxias (atual Largo do Machado), Jardim Boténico e o Parque
Imperial (atual Quinta da Boa Vista).

Cada jardim merece uma pequena descricdo do tipo: “chafariz ao centro” ou "é&rvores frondosas”. O
Unico citado como “visita indispensavel” é o Jardim Botanico: “Ao entrar-se no jardim, ante tdo impo-
nente cena que se desvenda aos olhos do visitante, sente-se uma impressao sem igual.”
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Como festas populares sdo citadas: Sdo Sebastido, Sete de Setembro, Carnaval, Gléria do Outeiro,
Procissao de Sao Jorge, Penha e S. Roque. Sobre o carnaval, o autor esclarece que desde 1854 o velho
entrudo colonial foi substituido por carruagens e cavalgadas mascaradas e pomposas abrilhantadas
pelas sociedades carnavalescas.

Os bilhares sdo listados com indicacdo de enderecos e precos. Sobre os teatros, diz-se que sdo ao todo
dez na cidade, sendo dois de grande porte, dois pequenos, cinco campestres (nos quais se apresentavam
pecas de género ligeiro) e um teatro-circo. Acrescenta-se que nestes teatros costumavam-se encontrar
artistas nacionais, portugueses, italianos, franceses e espanhodis e, por fim, conta-se a histéria e
descrevem-se as acomodactes de cada um.

As regatas do Clube Guanabarense, na Praia de Botafogo, constam como um divertimento pUblico muito
concorrido. O guia relaciona as linhas de bonde que serviam o local e esclarece que “o clube de regatas
também da partidas-concertos”. As corridas de cavalo eram gratuitas, e um outro divertimento popular
dos mais prestigiados. O Prado Fluminense, localizado entre S. Francisco Xavier e Benfica era servido pela
Estrada de Ferro D. Pedro I, por bondes e carros de aluguel. Por fim, em “divertimentos particulares” o
guia relaciona clubes esportivos e musicais.

Na publicacdo seguinte, Impressdes de viagem Brazil-Europa, 0s assuntos de maior apelo turisticos vao
sendo tratados sem titulos que facilitem a consulta e sem muitas informag6es de ordem prética. Sao cita-
dos ilhas, jardins (sobre o Campo da Aclamagdo é dito que “rivaliza com os melhores da Europa, belo e
espacoso”), o Museu Nacional e seu acervo sobre o indigena nativo, o Passeio Publico (“no terraco onde
se tem uma vista agradavel da baia e entrada a barra”), o Corcovado (observando-se que na parada do
trem encontravam-se hotel e restaurante), as Paineiras e o Alto da Boa Vista (onde, a partir da parada
dos bondes, em caminho a direta chegava-se a Cascata Grande e, a esquerda, a Cascatinha Pequena, e
seguindo para o alto, a Floresta Nacional da Tijuca).

Arrabaldes sem pontos de visitacdo especificos também sé&o incluidos, como Vila Isabel, Engenho Novo
e Cascadura. Mas, chama a atengdo um passeio recomendado, provavelmente sob a intencdo de mostrar
uma cidade progressista: as grandes obras de abastecimento de dgua para a cidade, como o reservatorio
de S&o Cristévao e Rio do Ouro na estacdo da Quinta do Caju.

0O carnaval ¢ a Unica festa popular citada. Nao é mais descrita como pomposa, e mereceu apenas algu-
mas poucas linhas:
A festa do carnaval tem todos os anos animacdo popular, as pracas e ruas ficam tomadas de povo,

as janelas ocupadas por familias, todos para verem desfilar as sociedades, e a noite os bailes publi-
Cos nos teatros, aonde vao as familias em camarote.

Os bailes de fantasia em familia tém sido dados em Petrépolis e Nova Friburgo, parecendo que as
belas fluminenses ndo gostam da mascara que esconde seus encantos e serve para divertir os ou-
tros. (Giolma, 1887:25)

Ainda no guia de 1887, sdo citados os nomes das principais ruas comerciais, sem qualquer comentario,
e a lista de estabelecimentos do estado que podem ser visitados mediante licenca dos seus diretores,
como as bibliotecas: Nacional, da Escola Técnica, da Marinha, da Guerra, da Camara Municipal e da
Academia de Medicina; o prédio do Correio, a Casa da Moeda, o Matadouro, o Lazareto (edificio desti-
nado ao servico de quarentenas, na Ilha Grande) e a Santa Casa da Misericérdia.

Segue-se a listagem de estabelecimentos particulares que podem ser visitados mediante apresentagao
dos sdcios, sem que fique claro o interesse que podem despertar: Gabinete Portugués de Leitura, Real
Clube Ginastico Portugués (jd contando com um teatro), Sociedade Portuguesa de Beneficéncia,
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Associagao Comercial, Centro de Lavoura e Comércio, Centro de Negociantes de Café, Clube Beethoven,
Clube das Laranjeiras, Cercle Suisse, Clube Germania, British Library of Rio de Janeiro, Clube de
Engenharia, Fabrica e Tecidos de Macacos, Fabrica de Tecidos de Petropolis e Rink (outra fabrica de teci-
dos, esta na Corte).

No guia publicado no ano seguinte, em lingua italiana, a apresentacao da cidade discorre sobre o Centro,
a rua do Ouvidor e as principais pracas. E dito que a cidade conta com trés belissimos jardins de passeio:
0 Passeio Publico (com terraco com vista para o mar), o Jardim Botanico (com mais de 300 mil espécies
vegetais) e a Praca da Aclamacdo como “um dos mais admiraveis jardins publicos do seu género que
existem nas cidades mais afamadas da Europa e América”. Nota-se que os comentarios e adjetivacbes
do Passeio Publico e Praca da Aclamacdo s&o bastante semelhantes ao do guia anterior.

Os antigos prédios da cidade sao considerados de aparéncia ruim, pelo autor que, contudo, exalta as novas
construgdes que nos Ultimos 20 anos vinham formando modernos suburbios de pitoresca aparéncia, onde
chalés, casas nobres e palacetes de luxo encontravam-se “na verdejante boscagem dos jardins”.

Mas o Centro da cidade continuara a ser o ponto de atengdo, e o guia de Olavo Bilac, em 1904, oferece
um “voo de passaro” percorrendo praca XV, praca S. Francisco, praca Tiradentes, praca da Republica,
praca Onze de Junho, avenida do Mangue, rua do Ouvidor, avenida Central, praga Carioca, praga da Lapa,
praca da Gloria, praca Duque de Caxias, praca José de Alencar, praia de Botafogo, Passeio Publico (com
um aquério inaugurado naquele ano), parque da Republica (projeto de Glaziou com 66 mil espécies ve-
getais), Jardim Botanico, Copacabana, Gavea (com admirdveis paisagens), Corcovado, Silvestre,
Pedregulho, Tijuca, Jardim Zoolégico [em Vila Isabel], citando a quantidade de cada animal, Copacabana
(incluindo Leme e Ipanema) e a baia do Rio de Janeiro.

A predilecdo por pragas e jardins continua sendo predominante. Mas aqui apareceram, pela primeira vez,
a avenida do Mangue, que passara a ser muito citada como importante obra de modernizacdo da cidade,
e a praia de Botafogo, que passara a ser citada como um dos lugares mais bonitos.

0O guia de Paula Pessda editado um ano depois, faz um longo passeio pela cidade. Sem divisdes na estru-
tura do texto, a descricao de um lugar é emendada a descricao de outro. Igrejas, monumentos, pracas,
jardins, instituicOes, teatros e escolas sdo citadas, partindo-se do Centro da cidade para Santa Teresa e o
Silvestre, entdo voltando-se ao Centro.

Quando o assunto é o Morro do Castelo, duas fotos mostram o marco fundamental da cidade. De 13,
vamos ao observatorio astrondmico, ao mastro de sinais telegraficos e ao passeio publico, com a
descricdo de seu terraco a beira-mar.

“Arrabaldes” mereceu um dos poucos titulos do livro. Citam-se Gléria, Catete (e ai o palacio presiden-

cial), Botafogo e a praia de mesmo nome — com a observacao de que “nenhum arrabalde da cidade leva-
lhe vantagem em importancia e beleza”. Vamos ao Jardim Botanico de onde se sugere um percurso de
duas horas e meia, sem especificar a conducdo, sequindo pela rua D. Castorina e depois até a caixa
d'agua, para se chegar a Vista Chinesa e Mesa do Imperador. Finaliza-se o tema citando os arrabaldes
de Laranjeiras, Cosme Velho, Corcovado, Santa Teresa, Paula Matos e Catumbi, entre outros.

0 guia de 1906, adotado pela forca policial do distrito federal, despende a maior parte de suas paginas
com condutas publicas, circunscricdes policiais, reparticdes publicas e drgdos da Justica, para finalmente
tratar de assuntos de interesse do viajante como transportes, hotéis e restaurantes. Logo apds, apresen-
ta a secao "Pracas, Jardins e Passeios” e mais adiante “Teatros e casas de espetaculos”. Como vinha
acontecendo nos outros guias, as principais ruas do Centro ndo sdo comentadas, embora este contetdo
estivesse relativamente coberto pelo “indicador da cidade” ao final do guia.
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As pracas e passeios citados sdo: praca da Republica, praga Tiradentes, praca XV de Novembro, praca
Coronel Tamarindo, praca Visconde do Rio Branco, praga Duque de Caxias, praga José de Alencar, praca
Marechal Deodoro, Passeio Publico, Jardim Botanico, Jardim Zooldgico, Parque da Boa Vista, avenida
Beira-mar, Copacabana e Tijuca.

0 Theatro Municipal, apesar de encontrar-se ainda em construcdo, mereceu descricdo e foto de sua
maquete em gesso, além da planta de plateia. Os teatros Lirico, Carlos Gomes, Sdo José e Lucinda tive-
ram suas plantas divulgadas, o que nos pareceu um servico muito interessante para o usuario.

0 guia de A. Moura — que se caracterizou em, em 1908, pela centena de fotos do Rio ali veiculadas — é
bastante confuso na ordenagdo dos temas que percorre. No seu extenso indice os assuntos de interesse
turistico se misturam a todo tipo de informacdo. Mesmo assim, podemos verificar a presenca de alguns
temas que dizem respeito as atracdes da cidade: Passeios a fazer em um sé dia, Teatros e diversoes,
Jardins e pracas publicas, Aspectos do Rio, A Tijuca, O Corcovado, O Sumaré, Melhoramentos do Rio de
Janeiro (onde se sugere a avenida do Mangue e as obras do porto), Avenida Central e Avenida Beira-mar.
Além desta Ultima avenida, o livro enaltece a praia de Botafogo, o Leme, Copacabana e Ipanema.

Seguindo a cronologia das publicacbes estudadas, a préxima é o Guide de /a Baie de Rio de Janeiro, cujas
sugestdes de passeio diferem-se dos outros por completo. No entanto, é preciso lembrar que a baia foi
assunto de praticamente todos os livros. Os dois itinerarios maritimos, sugeridos no guia, partem do Cais
Pharoux, nas imediagGes da praca XV. O mesmo cais sera o ponto de partida para o “itinerario a sequir
para visitar a cidade” sugerido pelo guia La capitale des Etats-Unis du Bresil et ses environs, desta vez,
por terra.

Este livro, de 1915, é outro a apresentar um enorme sumario, no qual pudemos destacar sugestdes de
passeio, sob 0s seguintes temas: ltinerarios a sequir para visitar a cidade, Passeios recomendados,
Parques e jardins publicos, museus e bibliotecas, Estatuas e monumentos e Principais teatros. O itinerario
que parte do Cais ndo estabelece quanto tempo é necessario para percorré-lo e comeca descrevendo 0s
monumentos da praca XV. Passa pelas ruas Sete de Setembro, Ouvidor, Rio Branco e Assembleia, entre
outras. A Biblioteca Nacional é adjetivada como “um dos mais importantes edificios da América Latina”,
e Cita-se seu acervo de obras raras. Mais uma vez a Estatua Equestre de D. Pedro | é exaltada e descrita
em detalhes. O acervo do Museu Nacional também é especificado. O roteiro passa ainda pela Praia de
Botafogo, onde é citada a Igreja da Imaculada Conceicdo e a Praia Vermelha com referéncias a exposicéo
de 1908. Em Copacabana e Ipanema séo citados, respectivamente, dois jardins publicos: o Serzedelo e
o Marechal Floriano. A primeira praia é considerada mais pitoresca, mas sobre ambas é dito que séo
muito frequentadas como passeios para “respirar ar puro”. Citam-se, ainda, o morro Dois Irm&os, a Pedra
da Gévea (fala-se outra vez sobre possiveis inscricdes de um povo primitivo) e as ilhas oceanicas avis-
tadas das praias.

0O item “passeios recomendados” repete alguns atrativos citados no item anterior. A lista de sugestdes
abrange a avenida Beira-mar, parque da Boa Vista, Tijuca, as praias de Ipanema, Copacabana e Leme,
Corcovado, Silvestre e o Caminho Aéreo do Pao de Aclcar, inaugurado em 1912.

Seguem-se as recomendagdes de “parques e jardins pdblicos, museus e hibliotecas”, em que outros itens
serdo repetidos em relacdo a proposta de itinerario. Recomendam-se o Jardim Botanico, o Passeio
Publico, a Praca Tiradentes (outra vez a citacdo da Estatua Equestre de D. Pedro), o Jardim Zooldgico, o
Jardim da Gléria, o Jardim da Praga 15, o Jardim da Praga da Republica, o aquario do Passeio Publico, o
Museu Nacional, o Museu da Marinha e, novamente, a Biblioteca Nacional. Depois de “estatuas e mo-
numentos” seguem-se 0s “principais teatros” com a reproducdo das plantas de plateia dos teatros de
grande porte — Theatro Municipal, Lirico e Pedro de Alcantara.
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No Guia artistico do Rio de Janeiro, um texto ndo muito longo, intitulado “A cidade em linhas gerais”,
percorre o litoral a partir do Arpoador em direcdo ao Centro. Ai se encontra um andncio de restaurante
no Leme que servia banquetes, piqueniques, almogos e jantares, ficando aberto toda a noite. A avenida
Rio Branco e a rua do Ouvidor sdo citadas como as vias em que se pode ver a sociedade elegante circu-
lar. E a sucinta apresentacdo da cidade termina com um destague para a festa que, anos mais tarde,
tornar-se-ia um dos principais atrativos de turismo do Rio:

0 Carnaval interessa a todas as classes. Altos funcionarios, negociantes, empregados do comércio,
operarios, pessoal de servico doméstico, todos se divertem na medida de suas posses, pelas ruas,
nos bailes, nos préstitos, nos ranchos etc. Dir-se-ia um triduo de loucura, que perturba a serenidade
habitual do carioca. Passada essa vertigem, a cidade volta como por encanto a calma de sempre e
0 pessoal da limpeza publica apressa-se em apagar os vestigios da borrasca. (Huberti, 1922:45)

Repetindo-se um pouco, o livro passa por aqueles que considera os pontos principais da cidade: aveni-
da Rio Branco, avenida Beira-mar (agora descrita no sentido do Centro para a Zona Sul), avenida
Atlantica, Leme, Copacabana e Ipanema. Percorre algumas ruas centrais, conferindo-lhes caracterizacdes.
A do Rosario (rua dos cartérios), Buenos Aires (de escritdrios e lojas diversas), Candelaria (cuja igreja
merece ser visitada demoradamente), Alfandega (dos bancos e comércio), Goncalves Dias (de moda, con-
feitarias e sorveterias), Uruguaiana (de lojas diversas, principalmente loucas), Sete de Setembro (das alfa-
iatarias populares), Praca XV de novembro (de importancia histdrica), do Ouvidor (a mais importante
depois da Rio Branco — “onde se apresenta a sociedade carioca em todo o seu esplendor”), Primeiro de
Marco e suas transversais, Praca Tiradentes (e o grande monumento equestre a D. Pedro I) e o Largo de
S. Francisco de Paula.

Merecem abertura de titulos a parte, com maiores descri¢des: o Passeio Publico, o Jardim da Praca da
Republica, a Quinta da Boa Vista (com detalhes do jardim e do museu, inclusive com fotos do seu inte-
rior), o Jardim Botanico, o Jardim Zooldgico, o Pdo de Acucar. E ainda o Silvestre, os arcos de Santa Teresa
e 0 aqueduto da Carioca, as Paineiras, o Corcovado e a Tijuca (com a descri¢do de todas as suas
atracdes). Sao sugeridas excursdes de caminhada, bem detalhadas, a Pedra Bonita, Pedra da Gavea e
Gruta da Imprensa.

No mesmo ano de 1922, o resumido guia da editora Soria e Boffoni ndo acrescenta novidades. Seus pas-
seios recomendaveis sao o Pdo de Aclcar, por meio de “ascensor”, o Corcovado, por meio de estrada de
ferro e Jardim Boténico, Silvestre e Sumaré, Leme e Copacabana, Campo de Sant'Ana e algumas outras
poucas localidades com as respectivas indicacdes de bondes. Sob o titulo “Esporte” sdo relacionados os
clubes de futebol, rowyng [remo] e turfe.

A orla vai sendo mais valorizada mas, em 1932, o Rio moderno ainda nos mostra que é no Centro da
cidade a referéncia de luxo: a avenida Rio Branco. Sequem-se fotos das avenidas litoraneas: Beira-mar
(que incluia a Praia de Botafogo), Atlantica e Leblon. Entre os lugares interessantes do Rio, destacam-se
Pao de Acucar, Corcovado, Floresta da Tijuca (incluindo Cascatinha, Gruta Paulo e Virginia, Excelsior e
Furnas Agassis), Quinta da Boa Vista, pragas da Republica e Tiradentes e Jardim Zooldgico.
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3.11. A orla e o banho de mar

A receita médica prescrita para dom Jodo VI demorou a se tornar um habito carioca e um chamariz para
turistas. Contudo, relatos e documentacdo fotografica comprovam a existéncia do costume de se banhar
no mar na orla do Rio ainda no século 19, comecando a tomar algum félego nos primeiros anos do sécu-
lo 20. As mais recorridas eram as praias do Centro, como Santa Luzia e Boqueirdo do Passeio, sequidas
da praia de Botafogo.

Mas enquanto na Europa ja estava claro o potencial econdmico dos balnedrios a beira-mar com seus
hotéis-cassinos, a cidade tropical demorou a investir neste fildo comercial. Se, ainda no século 19, alguns
hotéis ja anunciavam na imprensa suas localizacdes préximas ao banho de mar, nossos guias pratica-
mente ignoravam esta alternativa de desfrute da cidade.

Decerto 0s estrangeiros que recorriam ao banho de mar, no Rio, ndo estavam aqui por este motivo. Como
ja especulamos, a demanda de viajantes a cidade devia-se predominantemente a interesses comerciais.
O banho de mar seria apenas um valor a mais, agregado aos servicos dos hotéis, para aqueles
estrangeiros que ja cultivavam este habito na Europa, onde comecava a vigorar um turismo moderno,
que nas palavras de Gaspar (2004:81) era apoiado em trés modismos: “o termalismo, o cassinismo e o
paisagismo”.

Na literatura em questédo neste trabalho, as referéncias a orla comecam pela fruicdo da beleza e ndo pelo
banho em si. As reformas de modernizacdo da cidade tornardo a avenida Beira-mar um ponto constan-
temente citado. No guia de Valle Cabral, comecam a aparecer alguns sinais de interesse pelo tema. Por
exemplo, dentro da secdo “hospedagem”, sobre o Hotel dos Estrangeiros, na rua do Catete, é dito: “o
mar fica-lhe préximo”. Dentro de “arrabaldes”, a praia da Restinga do Jardim Botanico [hoje, Leblon] é
citada pela natureza, ndo como local de banho.

E um passeio agradabilissimo, ir-se até & praia da Restinga, onde furiosamente batem noite e dia

ondas do Atlantico. Ai vé&-se no final do caminho que comeca a praia do Pinto [na lagoa Rodrigo de

Freitas], as vezes sangradouro que se costuma abrir em certas épocas para comunicar a lagoa com
o mar. (Cabral, 1882:342)

nou

Ainda no mesmo guia, encontramos o titulo “asseio” que inclui “banhos”, “calistas” (os quais, em geral,
funcionavam nas casas de banho) e “barbeiros e cabeleireiros”. Sdo fornecidos os enderecos das casas
de banho e precos dos servicos tais como “banhos frios e quentes de chuva [chuveiro] e de choque” [seri-
am duchas?]. Sobre o banho de mar, muito pouco é dito, e percebe-se que era praticado pelo intermé-
dio de um estabelecimento especializado que oferecia diversos servicos:
De mar e de chuva de agua salgada — Praia do Flamengo (entrada pelas ruas Dois de Dezembro e
Buarque de Macedo) onde os banhos de mar avulsos custam 200 rs, 30 cartées 5%, com roupa 79,
lavagem e conservacdo de roupa 2$. — R. de Luiz de Vasconcellos (Boqueirdo do Passeio) 2 e 4.
Banhos de mar avulsos 200 rs, assinatura de 30 banhos 5$. Lavagem de roupa 2$ mensais. Banhos
de chuva avulsos 1% e a assinatura de 15 banhos 10$. Alugam-se gabinetes e vestimentas. Ha café
e bebidas na entrada do estabelecimento. — Rua de Santa Luzia, 1 — Paldcio Flutuante, com mag-

nifico tanque de natacdo [embarcacdo ancorada, com tanque de dgua natural a bordo]. Abre-se as
4h30 da m. O embarque é no Cais Pharoux, nas escadas da companhia.

Duchas (aplicagdes de) sob direcdo médica, no hotel Balneério, em frente a r. do Marqués de Olinda
(Botafogo). Precos: 30 cartdes 45$, 15 ditos 209.

0 guia de 1888, voltado para o imigrante italiano, é bem superficial quanto o assunto: “entre as praias
a mais bela é a de Botafogo”. No guia de 1904, o banho de mar é, outra vez, tratado junto com os ba-
nhos dos hotéis ou das casas de banho. O de mar é indicado nas praias do Boqueirdo [Passeio], Santa

Luzia, Flamengo, Leme, Copacabana e S&o Cristovao. Em 1905, Paula Pessda fala da brisa fresca de
Copacabana:
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Este é um bairro novo contando j& consideravel nimero de boas e bem construidas casas, sendo
digno de visita pelas belezas naturais que oferece.

Ainda mais recente é o bairro em seguida a este, na Praia do Arpoador, e conhecido pelo nome de
Villa Ipanema — é aprazivel, muito saudavel, alegre, fresco e dispondo de fécil transporte nos trans-
ways elétricos que encontram-se no Largo da Carioca, com tabuleta indicadora. (Pessda, 1905:128)

A.Moura, em 1908, diz que o Leme é uma das mais lindas praias que, com as de Copacabana e Ipanema,
forma uma trindade constituindo um dos mais agradaveis passeios a ser recomendado ao estrangeiro. O
cais que contorna a Praia de Botafogo, “descrevendo uma graciosa curva” também é considerado, pelo
autor, um dos passeios mais lidos do mundo e, a avenida Beira-mar, outra atracao:

Toda a avenida foi feita sobre terrenos roubados ao mar e do seu parapeito pode-se o viandante ir
debrugando sobre 0 oceano em toda a sua extensdo, excecdo feita de uma pequena faixa de terra
firme, chamada Avenida da Ligagéo, que a une a Praia de Botafogo, também toda rasgada ao lado
do mar, sobre terrenos que Ihe foram furtando, e em toda extensdo com amurada sobre a enseada
tranquila e bela do mesmo nome. (Moura, 1908:54)

Em 1922, o guia artistico de Huberti considera entre os pontos principais da cidade: a avenida Rio
Branco, a avenida Beira-mar, a avenida Atlantica, Leme, Copacabana e Ipanema, quando por fim o banho
de mar aparece com alguma relevancia: “As praias sdo muito frequentadas na estacdo dos banhos.
Foram grandemente apreciadas pelo rei Alberto, da Bélgica, durante sua estada no Rio de janeiro em
1920, pois nédo dispensava o seu banho matinal” (Huberti, 1922:66).

Em sequida, o passeio pela avenida Atlantica é recomendado a pé, de automével ou de bonde. Na
mesma publicagdo, um anuncio do Hotel Central, na Praia do Flamengo, traz como chamariz: “Banhos
de mar” e “Magnifica vista para a baia de Guanabara”.

No mesmo ano, o guia da editora Soria e Boffoni indica como “praias de banho”: Lavolina [Urca],
Flamengo, Copacabana, Leme, Arpoador e S&o Cristovéo, todas com as indicagdes das linhas de bondes
que as serviam. E também aquelas localizadas em Niterdi: Icarai, Flecha, Saco de Sao Francisco, Vermelha
e Boa Viagem.

Finalmente, o guia editado pelo Hotel Gléria abre com uma foto, de pagina inteira, da praia da Urca lota-
da, apesar de ndo fornecer informag@es sobre as praias ou dicas sobre o banho de mar.

Fig. 106. Rio Moderno: Lembranca do Hotel Gléria.
Acervo. Elyseo Belchior.
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3.12. Hotelaria

Os hotéis cariocas do século 19 eram pequenos e simples. “Segundo assinalaram os viajantes que
escreveram sobre o0 Rio de Janeiro, os hotéis eram mais que mediocres e, também em pequeno ndmero.”
(De los Rios Filho, 2000:279). Entre os pioneiros, neste negacio, destaca-se Louis Pharoux que estabele-
ceu em 1817, na rua do Ouvidor, uma casa de pasto da qual alugava alguns quartos para viajantes; em
1836 abriu uma hospedaria na rua da Quitanda, transferida em 1838 para a rua Fresca [das mais exten-
sas e largas da cidade, comecando no largo do Paco] j& como o Hotel Pharoux, que acabou dando nome
ao cais que lhe ficava proximo (Belchior & Poyares, 1987:89).

Como ja foi visto quando tratamos do tema “Publicidade”, os antncios de hotéis foram constantes nos
nossos guias. Eles eram frequentes em jornais, albuns e almanaques cariocas, entre o final do século 19
e o0 inicio do 20. E por meio desses anincios que podemos tomar conhecimento de alguns habitos do
estrangeiro e do carioca, como as “mesas postas” (refeicdes como o sistema self service dos dias de hoje,
que podiam ser “por cabeca” ou “por més”), o bilhar, os concertos de musica ou o banho de mar.
Segundo De los Rios Filho (idem, ibidem), o Hotel da Europa, por exemplo, foi o responsavel pela intro-
ducdo do servico a francesa. A medida que a cidade se sofisticava, e com ela sua natureza turistica ia
sendo construia, os hotéis melhoravam, oferecendo estruturas mais sofisticadas — ndo s6 para hospedes,
mas para moradores da cidade que desfrutavam de seus saldes — e, afastando-se do Centro.
Aproximaram-se do mar e das areas mais bucdlicas da cidade.

No guia de Valle Cabral, o item “Hospedagem” é subdividido em: 1) hotéis e hospedarias e 2) Casas de
pensdo, e as informacdes relativas ao assunto sdo bastante consistentes — o que ndo serd comum nos
guias que o sucederam). Na lista de hotéis ha indicacdes da origem dos responsaveis (“casa inglesa”,
“casa francesa”), dos precos das refeicbes e aposentos e dos horarios das refeicdes. E ainda, se o vinho
esta incluido, se tem piano ou bilhar (especifica-se mesmo no caso da inexisténcia), se o bonde ou a
diligéncia param na porta (em geral, sim), se tem telefone, que tipo de hdspedes recebem — por exem-
plo: familias e pensionistas sim, mas doentes, ndo.

Por fim, sdo descritas as caracteristicas mais apraziveis do entorno de cada estabelecimento. Por exem-
plo, sobre o Hotel dos Estrangeiros, na rua do Catete, é dito: “o mar fica-lhe proximo”; sobre o Hotel
Royal, na Praia de Botafogo: “tendo plantas e arvoredos na frente”; sobre o Hotel Aurora na Tijuca: “tem
excelentes banhos frios, de chuva [chuveiro] e de cachoeira e um grande tanque para natagdo” e “cer-
cado de cascatas, ouvido-se constantemente o murmdrio das aguas “ além de “animais de montaria para
passeios e excursoes”.

Em geral, sequidas as informagGes sobre os hotéis, vinham aquelas sobre os restaurantes. No caso do
guia de Valle Cabral, chamou a atengdo a descricdo de um restaurante distante da cidade, que recebia
encomendas pelo telefone: o Chalé Restaurant Campestre, na rua Jardim Botanico, onde “as mesas séo
separadas e acham-se dispostas por debaixo das arvores o que lhes da um certo cunho de beleza”.

Alguns guias ndo fornecem informacdes sobre hotelaria e restaurantes e outros fornecem as fornecem
de forma imprecis, muitas vezes apenas uma lista de nomes e enderecos. Ao Impressdes de viagem
Brazil-Europa de 1887, por exemplo, coube dizer que “Nos hotéis, a cozinha francesa tem preferéncia, e
todo o servico € feito a uso da Europa.” Lembra-se, porém que era intuito do seu autor a todo momen-
to fazer boas comparacdes da metrdpole carioca com as melhores cidades europeias:

A vida social da capital estd no mesmo pé de civilizagdo que a Europa, a sua alta instru¢do emana

da cultura de livros classicos estrangeiros e também do pais que teve e tem escritores, poetas, pin-
tores, e musicos compositores. (Giolma, 1887:25)
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No mesmo ano, o Hand Book of Rio de Janeiro ndo acrescenta informacdes sobre o setor no seu conteu-
do editorial, mas seus andncios s&o relevantes. Um deles, em francés (lembramos que o guia é em inglés),
sob o titulo “Tijuca” oferece transporte da base da montanha (servida pelo bonde) para o alto, onde
estdo situados os hotéis Murray, White e Jourdain. No mesmo andncio sdo oferecidos passeios pitorescos
e piqueniques para: O Caminho da Gléria, Circulo Pitoresco, Mesa do Imperador, Vista Chinesa, Jardim
Botanico, Recreio Moke, Pedra Bonita, Parque Cochrane, Retiro de Ginty, Castelo Ford, O Excelsior, Boa
Vista, Parque Itamaraty, Cachoeira Saudavel, Furnas de Agassiz, Cascata Grande, Parque Lemgruber,
Cascatinha Taunay, Cascatinha Freitas, Caixa D'agua, O Gigante do Rio, Floresta Imperial, Parque
Bomfim, Cascatinha da Baronesa, Alto do Archer, Vista dos Franceses, Gruta de Paulo e Virginia, Vista dos
Mylords, Circulo do Bom Retiro e Soliddo do Paraiso.

A partir dos outros anUncios, vamos relacionando o que interessava — ou era visto como de potencial
interesse — ao viajante: O Hotel Freitas, no largo da Lapa, diz-se convenientemente localizado no ponto
de partida para as excursdes para o Jardim Botanico e Corcovado, a dois minutos de caminhada para o
Passeio Publico e proximo aos bondes para o “Plano Inclinado” [provavelmente para Santa Teresa). Diz-
se, ainda, que o hotel da especial atengéo ao fornecimento de informag@es sobre os pontos de interesse
da cidade.

O Hotel Murray no Alto da Tijuca propagava a altitude de sua localizacao, a proximidade da Cascatinha,
os banhos de 4guas cristalinas, as caminhadas, cavalgadas e belas vistas — “A 1h30 do Rio”. J4 no anun-
cio do Hotel Balneério e Chalet Olinda, localizado na rua Marqués de Olinda, em Botafogo, o que chama
a atencdo é sua propria designagdo. Apesar de o texto ndo falar em banho de mar, este parece ser o
apelo do nome do estabelecimento. Consultando Belchior & Poyares (1987:70, 102 e 144), sabemos que
o mesmo foi fundado em 1881, localizava-se ao final da rua, préximo a casa de Sadde Dr. Eiras e goza-
va de boa reputacdo quanto as suas instalacdes. Mesmo relativamente afastado da praia, era mesmo o
banho de mar que este hotel ja propagava em andncio quatro anos antes (1883) no Guia das cidades
do Rio de Janeiro e Niterdi:

Por ser a parte principal deste importante hotel o servico dos banhos, que se acha organizado com

luxo e ciéncia, o sistema de sua administracdo € igual ao de todos os hotéis balnearios maritimos e

centrais dos Estados Unidos, da Inglaterra, Franca, Alemanha, Suica etc. que relinem sempre uma

sociedade escolhida em consequéncia dos elementos confortéveis da vida, que se encontram nes-
ses — Hotéis-Palacios. (Belchior & Poyares, 1987:101)

Em 1904 é em Ipanema que o termo ‘balnedrio’ volta a aparecer (ainda que em francés), na lista forneci-
da pelo Guide des Etats-Unis du Brésil. Depois, em 1922, um Hotel Balneario, situado na rua de
Copacabana, vai constar no guia de Soria e Boffoni.

Os autores do guia de 1904 avisam: “ndo saberiamos dar uma lista completa com os indmeros hotéis
do Rio de Janeiro. Vamos mencionar os melhores”, que entdo sdo citados apenas com o nome do bair-
ro e sem nenhum tipo de descricdo ou comentario. Hotel dos Estrangeiros e Hotel Carson’s, no Catete;
Freitas Hotel, na Lapa; Vista Alegre, em Santa Teresa; Hotel Paineiras, no Corcovado; Hotel Silva e Hotel
Balnéaire, em Ipanema, entre outros. Também s&o citados estabelecimentos em Petropolis, Teresopolis e
Mendes. Foi dito ainda que em todos os hotéis mencionados se oferecia servicos de restaurante & /a carte
e a preco fixo; que em qualquer hotel do Rio de Janeiro os banhos frios eram gratuitos, enquanto os ba-
nhos quentes custavam entre 1$000 e 3$000; e que a cidade dispunha de numerosos estabelecimentos
de banho. Sobre os cafés, brasseries e confeitarias, uma das primeiras informag6es é que ficavam aber-
tas até a 1 hora da manha.

No guia de A. Moura, em 1908, os hotéis sdo citados um seguido ao outro, sem separar linha, com
endereco, mas sem telefone, preco ou qualquer comentario, exceto o Hotel Avenida, o primeiro da lista,
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que recebe o titulo de “o maior do Brasil”. A mesma forma de redacdo é utilizada para os restaurantes
e cafés. Novamente, o Avenida encabeca a lista de hotéis do quia do L ‘Etoile, sequido pelo Hotel dos
Estrangeiros, um dos mais tradicionais, mas todos sdo apenas citados, sem qualquer comentario.

0 guia editado pelo Hotel Gléria ndo descreve nem reproduz fotograficamente as prdprias instalagdes e,
claro, ndo cita outros hotéis da cidade.

3.13. Excursoes para outras cidades

Algumas cidades proximas ao Rio de Janeiro, sdo citadas — sempre ao final dos guias — como passeios
restauradores de saude, e em geral dizem respeito aquelas servidas pela linha férrea e, as vezes, pelo
vapor. Niter6i e Petropolis sdo as cidades mais citadas, e a primeira também é frequente na iconografia
dessas publicagdes. Teresdpolis era alcancada pela estrada Magé-Sapucaia, depois de um percurso de
barco até o porto de Piedade.

No Guia do viajante, as "Cidades e lugares importantes da provincia do Rio de Janeiro, considerados
como passeios e restauradores da satide” sdo: Niterdi, Petropolis, Teresopolis, Nova Friburgo e Campos
de Goytacases. Este livro relacionou além de paquetes estrangeiros e nacionais, as estradas de ferro que
partiam da cidade. Sendo a) a rede D. Pedro Il e as suas tributarias nas provincias do Rio de Janeiro,
Minas e S&o Paulo, e b) as estradas de ferro da provincia do Rio de Janeiro que ndo se ligavam a de D.
Pedro II.

Passeios as praias Grande e Sdo Domingos, a partir das barcas ferry e a Petrépolis em vapor ou “cami-
nho de ferro” sdo sugestdes de Impresées de viagem Brazil-Europa. O livro inclui Juiz de Fora pela estra-
da Unido Inddstria, Nova Friburgo por Niteréi e Santos e Sao Paulo por mar e estrada de ferro.

No Hand Book of Rio de Janeiro, as sugestdes de excursdes sao complementadas por andncios de hotéis
em cidades mencionadas como Juiz de Fora, Petrépolis, Friburgo e Santos. Notizie all emigrante n&o fala
em excursoes, mas apresenta as estacdes servidas pela estrada de ferro D. Pedro Il e suas ramificaces.

Petropolis, Teresdpolis, Friburgo e Mendes — nesta Ultima destacando o “magnifico Hotel Santa Rita” —
sdo as cidades mencionadas no item “excursdes” do Guide des Estats-Unis du Bresil. Este livro diz, ainda,
serem indispensaveis alguns comentarios sobre o Porto de Santos, por ser um dos mais importantes da
Ameérica do Sul.

Para Petrdpolis existia a opcdo de viagem de barca até Maua de onde saia também uma estrada de ferro.
Esta era uma das excursdes sugeridas pelo Guia da cidade do Rio de Janeiro, 1905. As outras eram:
Teresopolis, Nova Friburgo, S. Paulo e Belo Horizonte.

No guia de 1908, aparece a expressdo “Residéncias de verdo”, e entdo sdo citadas Petrdpolis, Nova
Friburgo e Teresopolis. A estrada de ferro Teresopolis foi inaugurada neste ano, e a partir daf seria um
destaque na iconografia dos guias.

Em La ville de Rio de Janeiro et ses environs (1915), sob o mesmo titulo — “Arredores do Rio” — apare-
cem as sugestdes de passeio: “Do Cosme Velho as Paineiras e ao Corcovado”, e “Caminho Aéreo do Péo
de Aclcar”, além de “Do Rio a Petrdpolis”, “Do Rio a Nova Friburgo”, “Do Rio a Teresopolis” e Niteroi.
Este mesmo livro fala em “Estaces termais”, quando sdo citadas as cidades hidrominerais de Minas
Gerais. Dentro do servico da Central do Brasil sdo assinalados os percursos: “Do Rio de Janeiro a Séo

nou non

Paulo”, “Do Rio de Janeiro a Belo Horizonte", “De Vitdria a Minas”.

Os valores de telefonia interurbana para Niterdi, Petropolis e Sdo Paulo sdo informados no Guia artisti-
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co, que considera “estacdes de verao” as cidades de Niterdi, Petrdpolis, Teresépolis e Friburgo. Sem acres-
centar muito, o Rio moderno traz informacdes ferroviarias sobre a Estrada de Ferro Central do Brasil e
sobre Petrépolis, Teresdpolis e Friburgo.

3.14. Uma construgao brasileira

Se as narrativas de viagem e a iconografia de viajantes pintaram com tintas e adjetivos um Brasil e um
Rio de Janeiro envoltos em aura de exotismo — fosse por causa da natureza estranha e exuberante, fosse
em vista da presenca do negro escravo, fosse pelos rudes costumes de sua burguesia — estes guias ten-
taram mostrar uma civilizacdo nos tropicos. Pitoresca e aprazivel, sim. Curiosa, ndo. Na verdade, uma civi-
lizagdo em construcao, aberta a contribuicao dos estrangeiros, tivessem eles intencao de aqui prosperar
Ou apenas passear — até porque, alguns desses livros foram editados por estrangeiros residentes no pais.

Promenades bucdlicas foram apresentadas como restauradores de sadde, nunca como exibicdo de uma
natureza diferente. O banho de mar e o carnaval ndo chegaram a ser reverenciados como forte apelo
turistico. Ao contrario. Nos primeiros guias, até a estatudria de cemitérios era tida como ponto de interes-
se da cidade. Idem para chafarizes e monumentos arquitetdnicos que assumem menor importancia aos
olhos de hoje. Artistas e intelectuais brasileiros foram reverenciados por estes autores que constante-
mente descreviam a cordialidade do povo. Sendo a vida social da capital brasileira considerada em pé de
igualdade com a das cidades europeias.

Uma nova cidade, mais bonita, mais salubre e com um porto apto a fundear grandes embarcacées foi
constantemente descrita a partir do guia de 1904. Até que em 1932, contando com 1.800 mil habitantes
e recebendo quatro mil vapores por ano, o Rio é descrito, numa das dltimas publicacdes analisadas, como
sendo a segunda cidade da América do Sul em populagdo. Também como “um dos melhores e mais vas-
tos" portos do mundo, além de principal centro comercial e industrial do pais. Agora sim, este Rio mo-
derno, que dava titulo ao guia, podia propagar “o titulo universalmente aceito, da mais formosa cidade
do mundo em belezas naturais” e se considerar “uma importante estacdo de turismo internacional”.

Trabalhamos com 15 guias, mas ndo saberiamos dizer quantos mais teriam sido editados ao longo do
periodo de 58 anos (até 1931). Constatamos, porém, na bibliografia consultada, referéncias (nem sem-
pre precisas) a outros guias que nao localizamos, inclusive um Guia do Rio de Janeiro e Niterdi, de 1883.

4 Fig. 107. Rio Moderno: Lembranca

do Hotel Gloria.

Acervo: Elyseo Belchior.
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3.15. Guias periédicos para qualquer porto servido pelo Lloyd Brasileiro, Companhia Costeira e Lloyd Nacional.

Nota-se que um mesmo editor fez diversas tentativas sobre um mesmo tipo de publicacdo. Esta Gltima é
uma iniciativa de uma agéncia de viagens e, assim como esta, foram encontradas outras revistas vincu-
ladas a este tipo de empresa.

Aqui estdo relacionadas algumas revistas que se destinavam a promover o turismo dentro e fora da cidade,
para nativos e estrangeiros, embora sejam todas em portugués. S6 tivemos conhecimento das mesmas
no fim desta pesquisa, sendo dificil conhecer seus tempos de permanéncia no mercado e o fdlego de
suas periodicidades. Chama a atencédo o fato de trés iniciativas semelhantes serem do mesmo editor —
que tentava a audaciosa proposta de implementar uma distribuicdo ampla e gratuita de seus guias — o
que nos sugere que o0 empresario acreditava no contelido e mercado, mas precisou trilhar caminhos co-
merciais diferentes (quem sabe, associagOes diversas) para tentar viabilizar seu projeto.

Como do ponto de vista de contelido, nada nos chamou a atencdo em relacdo aos guias tratados, estas
revistas serdo listadas abaixo, apenas a titulo de ilustracdo.

1911
Freitas Diniz. Guia dos viajantes Rio, S. Paulo e Minas

Livreto de cerca de cem paginas, com varios anuncios. Informa os horarios das estradas de ferro e bar-
cas e suas tarifas, taxas telegraficas, bancos, hotéis, corpo consular e as outras informacdes objetivas. A
tiragem anunciada é de 20 mil exemplares mensais, sendo parte distribuida gratis, diariamente, no Cais
Pharoux, nas estradas de ferro, bancos e hotéis.

1918-1921
Freitas Diniz. Guia Diniz Vademecum - Horario Official das Estradas de Ferro

Livreto de bolso, repleto de anincios. As paginas iniciais apresentam sempre 0S mesmos passeios e
excursdes (Corcovado, caminho aéreo do Pdo de Aclicar, Quinta da Boa Vista, Jardim Botanico, avenida
Niemeyer, jardim zooldgico, passeios maritimos e Petrdpolis), trazendo informages de como chegar, ta-
rifas e horarios de funcionamento. Também nas paginas iniciais ha informacées de enderecos Uteis como
prédios publicos, embaixadas e bancos. Informages completas sobre as estradas de ferro se mostram
como a principal funcdo do guia.

1919
Freitas Diniz. Guia do Touriste no Rio de Janeiro — Bellezas naturaes e artisticas — passeios e excursoes
Apresenta pontos turisticos da cidade de forma clara e organizada. E ilustrada com fotos de Malta.

E.C. Diniz. Guia do viajante

Continuacdo do Guia Vademecum, distribuido gratuitamente nas estradas de ferro, estacdes de barcas,
a bordo de todos os vapores e nos principais hotéis do Rio, Sao Paulo e Minas Gerais. Na Ultima pagina
de cada exemplar, uma nota diz que devido a “sua grande tiragem e o seu bem organizado sistema de
distribuicdo o Guia do Viajante — Vademecum, é o mais poderoso e eficaz elemento de propaganda exis-
tente no Rio de Janeiro”.

1926
SAVI / Sociedade Anonyma de Viagens Internacionais

Apresenta informacdes sobre transportes para viagens ao exterior. Contém tabelas com datas e horarios
das embarcaces para os diversos destinos na Europa, Estados Unidos, América do Sul e até Japao. Nos
primeiros nlimeros, se faziam mais presentes antncios de hotéis na cidade do Rio. Ha muitos antncios
de viagens e excursdes para diversos destinos. Os antncios da SAVI (Transportes — Excursdes — Turismo)
informam sobre a emissao de passagens de primeira, sequnda e terceira classe, sem aumento de preco,



4. ENFIM, A CIDADE E MARAVILHOSA

A construgao e consolida¢ao do Rio como um destino
turistico internacional

uito antes de o mundo ser considerado uma ‘aldeia global’, a circulacdo de pinturas,
gravuras, fotografias e postais, a exibicdo de panoramas reproduzindo vistas de algumas
cidades e de exposicdes universais que mostravam produtos de todo o mundo, e uma
enorme literatura de viagem que incluia guias para viajantes permitiam de certa forma que as pessoas
conhecessem o mundo sem sair de suas cidades. Contudo, em funcdo dessas midias, alguns destinos
tornaram-se objetos de curiosidade e desejo, e as pessoas comecaram a viajar por deleite, para conhecer
novos e diferentes lugares. Atividade cara e rara... A popularizacdo da ideia de viajar pelo gozo, retor-
nando em sequida para casa, é fato recente, s6 concretizado na sequnda metade do século 20, quando
0 Rio de Janeiro ja era reconhecido como um destino turistico, entre muitos outros ao redor do mundo.

Antes que o conceito de turismo (enquanto viagens programadas por prazer) estivesse definido, algumas
praticas importantes para sua construgao ja eram corriqueiras na Europa e demandavam deslocamentos
—como a vilegiatura (na Italia, principalmente), as estacdes de aguas minerais ou termais e os balneérios
maritimos (na Inglaterra, principalmente). Estas praticas — a procura de regides mais frescas para passar
0 verao, a ingestdo de aguas medicinais e o banho de mar — embora de inicio provocadas pela intengéo
de melhorar a satde, estimularam o gozo de habitos prazerosos, transformando beneficios em mercado-
rias e vinculando, aos servicos principai,s outros de mero consumismo. Os locais destinados a praticas
terapéuticas passaram a atrair pessoas que desejavam apenas usufruir os servicos de entretenimento
oferecidos em acréscimo ao servico principal.

Machado (2008: 23) recorda que Baden-Baden — estancia termal alema do século 15 — atraia viajantes, em
especial por causa dos “costumes licenciosos entre homens e mulheres que aconteciam nos banhos”. E,
que no século 17, uma nova configuracdo das cidades — com vitrines, ruas e trafego de carruagens; muito
diferente do mundo agrario de até entdo — também atraia visitantes de outras regides (idem:23-24).

0O “processo de turistificagdo” de um lugar, sequndo Banducci Jr. & Barretto (2005) é um movimento que
se da em funcdo do mercado (demanda) e de empreendedores isolados. Em geral, sem planejamento ini-
cial e sem a percepcdo de sua real capacidade. Seu desenvolvimento, porém, necessita de um projeto de
infraestrutura, intimamente ligado com a politica cultural e a identidade local.
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Cidade de histéria peculiar, o Rio de Janeiro passou de repente de colonia quase esquecida a sede da
Coroa portuguesa. Até este evento, praticamente nao existiam, entre seus habitantes, o conceito de lazer,
o hébito de gastos com supérfluos ou a simples ideia de descanso do trabalho. Se nem mesmo as
camadas mais abastadas usufruiam de praticas de entretenimento ou turismo (como entendido hoje),
dificilmente poderiam pensar em investir em negécios que atendessem a possiveis — e remotas — deman-
das desses servicos, preferindo, por exemplo, a compra e venda de escravos que se mostrava um inves-
timento mais rendoso. Nem mesmo nossos imperadores demonstrariam empenho em investir neste
potencial da cidade, que mesmo sendo citada pelas suas belezas em varios cantos do mundo, estava dis-
tante da Europa e exigia uma penosa viagem oceanica. Mesmo havendo indicios de que existia entre os
estrangeiros uma sensibilidade para os apelos do Rio, ndo havia na cidade condi¢des materiais, de
infraestrutura, ou qualquer outro pré-requisito que tornassem o turismo possivel, “com poucas exce¢des
pontuais que ndo se articulavam” (Camargo, 2007: 13). Os negdcios que mais tarde serviriam de forma
consciente ao turismo, ndo tiveram origem em setores sociais elevados, mas se caracterizaram por peque-
nas estruturas familiares apoiadas no servico escravo (idem:14).

De maneira geral, a histéria do turismo esta intimamente ligada com a histéria do trabalho. Ou seja, o
turismo advém do tempo de ndo-trabalho, em oposicdo ao tempo de trabalho.

Nesse diapasdo (...) é possivel identificar duas medidas de tempo social. O tempo das sociedades
tradicionais, ou pré-industriais, e o tempo das sociedades industriais. A Ultima concepcdo € inerente,
a0 mesmo tempo em que esta em permanente relacdo dialética, ao capitalismo industrial e suas
dimensdes sociais. Nela é possivel identificar o turismo. (Camargo, 2007: 11)

Assim, é comum creditar a invencdo do turismo moderno a Inglaterra, como fruto da revolugdo industri-
al e das conquistas trabalhistas do operariado. Medidas de protecéo ao trabalhador foram estabelecidas
pelo parlamento inglés na sequnda metade do século 19, diminuindo jornadas e concedendo prolonga-
dos periodos de férias — em geral coletivas. Até 1920, 58 acordos ja tinham sido assinados, pelos sindi-
catos, garantindo que as férias fossem remuneradas, o que permitia 0s gastos com lazer. Estes periodos,
a principio gozados na comunidade, em datas como Natal, Pascoa ou Pentecostes, passaram, a partir da
década de 1860, a incentivar viagens ao litoral — muito em funcdo do romantismo que valorizava a con-
templacdo da natureza e incrementava o “turismo de paisagem”, de modo geral (Urry, 2006).

O florescimento do turismo no segmento operario inglés representou a democratizagdo da viagem — até
entdo socialmente seletiva — e o surgimento do turismo de massa. Mas uma precondicdo para o seu des-
pertar foi o desenvolvimento dos meios de transportes num cendrio de estradas ruins e diligéncias caras.
As companhias ferroviarias dedicavam-se ao transporte de mercadorias e de passageiros prosperos, até
que, em 1844, um ato do Legislativo obriga as companhias a dar atendimento as classes trabalhadoras.
Se no comeco eram os membros da realeza que se dirigiam as estancias termais, o que lhes conferia
prestigio e status, com o novo advento se estabelecem as diferencas de classes de turistas e de destinos.
Alguns locais tornam-se simbolos do turismo de massa — de mau gosto, comum ou vulgar, aos olhos dos
grupos sociais dominantes (idem).

0 inglés Thomas Cook tem sido citado como um dos principais precursores na organizagao de excursdes.
0 que comecou sem fins lucrativos, com o planejamento da viagem de um grupo religioso para um
encontro sobre temperanca, em 1841, passa a ser em 1846, sua atividade profissional logo oficializada
com a empresa Thomas Cook and Son. Seus primeiros itinerarios sao pela Europa e, em 1872, promove
sua primeira volta ao mundo. Thomas j4 era falecido, mas é a Agéncia Cook que traz, de Nova York, em
julho de 1907, o primeiro grupo organizado de turistas ao Rio de Janeiro, a bordo do navio a vapor Byron
— "acontecimento que mereceu registro nas efemérides cariocas” (Belchior & Poyares, 1987:117).
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Ainclusdo da atividade turistica no Brasil e no Rio — nos sentidos de ida e vinda — se dara a medida que
acontece a europeizacao de suas sociedades. A medida que acontece a adesao, imitacao ou adaptacao,
por parte da elite brasileira, dos hébitos aristocraticos e burgueses estrangeiros; a fruicdo da natureza,
passeios e piqueniques; o habito de comer fora; a demanda por produtos e servicos de luxo — pratas,
cristais, pinturas, joias ou carruagens — que terdo vitrine na rua do Ouvidor. Aos poucos, as modestas
casas brasileiras e a vida simples dos brasileiros se transformavam. “O requinte e o luxo penetraram na
cidade para atender as exigéncias de uma populacdo estreante em terra tropical” (Tostes, 2009: 50). As
lojas passam a atrair clientes com letreiros como “Fornecedor da Casa Imperial” ou “Fotografo da Familia
Real” (Camargo, 2007: 241).

A cidade colonial passa a conviver com habitos que desconhecia e que modernizavam sua vida cotidi-
ana — e a modernidade é o berco do turismo. A prética de esportes sofre influéncia sobretudo da cultura
inglesa, a cultura musical é influenciada por diversas culturas europeias (e africanas também), a primeira
grande reforma urbanistica imita Paris, e os nomes estrangeiros déo credibilidade a estabelecimentos de
moda, hospedagem e alimentacao.

A elite brasileira, contudo, teimava em sustentar “ferozmente” aquilo que os estrangeiros mais criticavam
e julgavam ser um “entrave para o ‘progresso’: a escravidao” (Camargo, 2007: 13). Mas, curiosamente,
parece ter havido uma convivéncia harmoniosa entre o trabalho escravo e os empreendedores
estrangeiros que se instalavam no Brasil. Estes “se adaptavam ao sistema com uma surpreendente faci-
lidade" (idem:14), embora — ao contrario dos brasileiros, os estrangeiros compartilhassem junto a familia
de tarefas aqui consideradas inferiores (idem, ibidem).

A adesdo de novos habitos, porém, teria de passar pela transformacdo da cidade, de forma que ela ofe-
recesse salubridade e bem-estar no espaco publico, permitindo a circulagdo de pessoas e convidando a
fruicdo de seus aspectos naturais. Conforme a cidade ia melhorando do ponto de vista urbanistico, ia
oferecendo novos atrativos para seus moradores e construindo uma cultura de divertimento e lazer, que
é 0 que seduz o visitante. Quanto ao urbanismo, o Rio sofreu uma reforma radical no inicio do século 20,
mas o0 seu processo de modernizagdo vai tendo continuidade até a década de 1940.

Se as belezas naturais do Rio de Janeiro foram exaltadas desde os mais remotos relatos de viajantes,
também o foram o cheiro fétido da cidade de ruelas espremidas e os costumes provincianos de seus habi-
tantes. Se as técnicas como a litografia e a fotografia chegaram cedo e se desenvolveram com relevan-
cia na sede de um Império tropical, o desenvolvimento da infraestrutura urbana da cidade aconteceu de
forma bastante lenta. Se desde de a década de 1870 as editoras se preocuparam em editar livros que
ajudassem o viajante estrangeiro a sobreviver na cidade, a falta ou precariedade de servicos era latente.
Se a populacdo era hospitaleira com seus primeiros visitantes que ficavam nas casas das familias, as
primeiras hospedarias eram o que de mais parco a ser oferecido.

Enfim, se o Rio de Janeiro é hoje uma cidade naturalmente turistica, cuja vocagdo para a hospitalidade
esta introjetada na populacdo, é preciso que se entenda que essa “natureza turistica” é fruto de “uma
construcao historica e cultural” que ndo terminou com a institucionalizacdo do hino Cidade Maravilhosa.
Ao contrério, esta em permanente transformacdo, elegendo e descartando novas experiéncias e lugares.

Esse processo envolve a criagdo de um sistema integrado de significados por meio dos quais a rea-
lidade turistica de um lugar é estabelecida, mantida e negociada, e tem como resultado o estabele-
cimento de narrativas a respeito do interesse que a cidade tem como destinacdo turistica. (Castro,
2005: 119)
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4.1. O processo de urbanizac¢ao do Rio de Janeiro

Quintal esquecido de Portugal, o primeiro ndcleo da cidade do Rio de Janeiro comegou a existir em 1565,
com o objetivo de expulsar corsarios franceses a procura de novos dominios. Eram apenas alguns case-
bres em uma pequena faixa de areia, aos pés da imponente pedra do Pdo de Aclcar e proxima a uma
ilha estratégica, na entrada da baia que daria acesso a futura cidade.

Dois anos mais tarde, a Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, com seus 600 habitantes, comeca a se desen-
volver, propriamente, acima de uma elevacdo mais ao interior da bafa, que mais tarde seria conhecida
como Morro do Castelo, devido a fortificacdo ai construida (vista de baixo se assemelhava a um caste-
lo). Era uma elevagao acessivel (60 m), cujo topo plano permitia construcdes. Possuia nascente de dgua
e inclinacdo que favorecia o escoamento de detritos. “Os portugueses jogavam o lixo nas ruas e as aguas
das chuvas tratava de leva-lo encosta abaixo” (Barros, 2002 s/p1).

Outros morros — depois nomeados de Sao Bento, Providéncia, Senado, Conceicdo e Santo Anténio, ao
norte, e Gléria, Pasmado e Vilva, ao sul — estavam encravados na planicie encharcada de lagoas e pan-
tanos, onde inumeros aterros foram feitos para permitir a expanséo da urbe.

Desde os primeiros tempos, igrejas e colégios das ordens religiosas encimavam o alto dessas elevagdes.
Os Jesuitas no do Castelo (1568), os franciscanos no de Santo Antonio (1608), os capuchinhos no da
Conceicdo (1649) e os beneditinos no do Sao Bento (1653).

A partir de 1570, as terras planas das regides da Tijuca e da lagoa Rodrigo de Freitas comecam a ser
alcancadas para a instalacao dos primeiros engenhos de cana-de-aclcar, a base de mao de obra escra-
va (Pinheiro, 2010: 23). E, aos poucos, o nucleo urbano descia o morro do Castelo em direcdo ao morro
de S&o Bento. A primeira rua plana da cidade, ligando estes dois nicleos, foi a rua Direita, cujo tracado
é 0 mesmo da atual rua Primeiro de Marco, ainda importante via de escoamento da cidade.

Seguindo nesta direcdo, em 1640 a cdmara foi transferida do morro para a rua da Misericordia (acesso
do morro do Castelo para a rua Direita). Outros marcos edificados desciam o morro, ocasionando o deslo-
camento dos poderes religioso, civil e militar para a parte baixa da cidade, e o largo do Carmo (atual
praca XV) foi se tornando o principal centro da cidade.

Outros caminhos de descida do morro do Castelo seguiam em direcdo a lagoa do Boqueirdo (hoje
Passeio Publico), ao caminho de Mata-cavalos (rua do Riachuelo) e ao de Mata-porcos (rua Frei Caneca)
em direcdo aos engenhos. “Esses caminhos faziam parte da estrutura basica da cidade, embora ndo
estivessem preenchidos por casas” (Pinheiro, 2010: 24).

Ainda em 1572, o rei dom Sebastido dividiu 0 governo da coldnia em duas reparticdes. As capitanias do
sul, com sede no Rio de Janeiro, e as capitanias do norte, com sede em Salvador. Com isso, 0 Rio passou
a ser "o centro dessa metade do Brasil” (Cavalcanti, N., 2010: 46), tornando-se responsavel pela defe-
sa de grande parte da costa brasileira, sendo necessario construir fortificacées e aumentar o contingente
de funciondrios militares. Seu porto era responsavel por escoar a producdo regional e abastecer esta
“vasta regido” (ibidem). Entre os produtos exportados: a producdo agricola, madeireira e mineradora.
Entre os importados, as manufaturas europeias e 0s escravos africanos (idem:49).

Em 1762, a capital do Brasil transferiu-se de Salvador para o Rio e, nos 46 anos de administracdo dos
vice-reis, o Rio transformou-se na cidade “mais importante do Brasil e a segunda maior do império por-
tugués” (idem:73).

! Disponivel em: http://www.feth.ggf.br/Origem%20d0%20Rio%20de%20Janeiro.htm
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Na primeira década do século 17, contam-se cerca de 40 engenhos no Rio de Janeiro, 50 na Bahia e cem
em Pernambuco (idem:49). J4 no final do mesmo século, a grande producdo brasileira sera a mineracio.
As minas de ouro e diamantes de Minas Gerais comecaram a ser exploradas em escala comercial a par-
tir de 1698, mas "o comércio do Rio de Janeiro foi 0 mais beneficiado com esta producdo” (idem:53),
passando a ser o porto de saida do ouro para a metrépole e exportador de mercadorias diversas para as
cidades mineiras. Rota de circulagdo de pessoas e animais. As igrejas passam a ter adornos de ouro, mas
“paralelamente ao crescimento da cidade, aumentava também a pobreza e a miséria, nos locais de
desembarque de escravos em torno do largo do Paco” — entdo Paco dos Vice-Reis (Pinheiros 2010:26).

A insuficiéncia da nascente de 4gua do morro do Castelo, somando-se a dificuldade em subir o morro
com mercadorias e materiais de construcdo, estimulando a ocupagdo de novos espacos na geografia
baixa da cidade. Além dos aterros, as fontes e chafarizes que abasteciam a cidade foram fundamentais
para que sua expansao acontecesse. Assim, Pinheiros (2010:25) demarca a canalizacdo do rio Carioca —
desde a nascente no alto do morro do Desterro, em Santa Teresa, até o largo da Carioca, passando pelo
Aqueduto da Carioca, e dali para o chafariz do largo do Carmo (futuro largo do Paco) — como “um dos
fatos mais importantes ocorridos em meados do século XVIII". A construgdo deste aqueduto — principal
obra da cidade colonial — teve inicio em 1719, s6 terminando em 1750. Apesar deste grande feito, as
ruas de terra esburacadas s seriam pavimentadas depois da vinda da familia real, em funcéo da circu-
lacdo de carruagens.

Com o crescimento do Rio de Janeiro, formava-se uma classe que acumulava grandes fortunas, compos-
ta por senhores de engenhos (fabricantes de aglcar e aguardente), comerciantes de importagdes e expor-
tacOes, donos de imaveis na cidade, traficantes negreiros, produtores agricolas e criadores de gado, cabri-
to, ovelhas e porcos. A Corte, porém, estabeleceu normas de austeridade, limitando a exibicdo de luxo
ou riqueza. Nao era permitido usar ouro, prata, ou metais que os simulassem em moveis e imoveis.
Também era proibida a representagdo de seus proprietarios em pinturas ou esculturas. A riqueza era
demonstrada pela quantidade de imdveis — em geral “um sobrado na cidade, uma chacara ou casa de
campo no arrabalde e uma fazenda produtiva no interior da capitania” (Cavalcanti, N., 2010: 60) — e um
séquito numeroso e bem vestido que acompanhava os deslocamentos dessas familias. O contrario servia
para as ordens religiosas, de forma que “o que caracterizou a arquitetura da cidade do Rio de Janeiro
foram prédios particulares austeros e igrejas monumentais, depositarias da riqueza de seus benfeitores
e a expressao pujante da arte colonial” (idem:61).

A Casa dos Governadores foi uma importante edificacdo, inaugurada em 1743, mandada construir pelo
conde de Bobadela, governador da capitania. Quando, em 1763, o Rio tornou-se capital do vice-reino do
Brasil, o prédio passou a ser o Paco dos Vice-Reis — edificagdo simbolo mais representativa do poder civil
na coldnia. No largo onde ainda hoje esta situado, ficava o porto de entrada da cidade. Bem na beira do
cais foi construido, em 1779, o chafariz da Piramide, em substituicdo a outro que existia no meio do
largo, visando melhor atender ao movimento de abastecimento de agua das embarcacdes. Trata-se de
obra do mestre Valentim da Fonseca e Silva (importante escultor e entalhador do periodo colonial, filho
de nobre portugués com escava africana). A forma em torre da construcdo é encimada por uma piramide,
tendo em seu topo uma esfera armilar, simbolizando as conquistas ultramarinas de Portugal. Na face que
da para o mar veem-se as armas do Vice-Rei, acompanhadas de uma inscricdo latina. Esta area junto ao
cais e ao chafariz tornou-se “opgao rotineira para lazer cotidiano” (Sisson, 2008: 31), onde, ao entarde-
cer, pequenos comerciantes sentavam-se na murada, enquanto escravos de ganho ofereciam quitutes de
tabuleiro e dgua de moringa.
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Fig. 108. Jean-Baptiste Debret, Os refrescos da tarde no largo do Pago, ¢.7834-1839.
Reproducéo Sisson, 2008.

Em funcéo da rigidez da administracdo colonizadora, a mais importante cidade do Brasil e segunda maior
do império portugués, mesmo abrigando familias ricas, s6 dispunha de acomodacBes simples, sem
grandes prédios publicos ou palacetes monumentais para receber a Coroa portuguesa, em 1808
(Cavalcanti, N., 2010:73). Assim, as instalactes de dom Jo&o e sua familia caracterizaram-se pela adap-
tacdo de um conjunto de edificacdes. O Paldcio dos Vice-Reis tornou-se o Pago Real, e a ele anexaram-
se os prédios do Tribunal da Relagdo e da cadeia, para abrigar a criadagem; e ainda o convento das
Carmelitas, onde ficou dona Maria. A rainha e suas damas usavam a parte da frente do prédio, enquan-
to a parte voltada para o pétio interno foi utilizada como é&rea funcional, com cozinhas, despensas e
servicos. Em 1810, o Hospital da Ordem Terceira do Carmo, situado nos fundos da igreja, foi requisitado
para abrigar a Biblioteca Real:

(...) a contiguidade entre esse grupo de edificacdes substituiu-se uma continuidade materializada
por intermédio de vérios passadicos, ligando o edificio da antiga cadeia ao Paco, 0 Pago ao antigo
convento do Carmo e este a Biblioteca Real (Sisson, 2008: 36).

A cidade continuara a se expandir. Na direcdo norte, em funcdo do palacio da Quinta da Boa Vista —
“nossa Versalhes” — fazendo da regido de Sao Cristévao o “bairro mais fidalgo do Rio Imperial” (Sisson,
2008: 73). Na direcdo oeste, em funcdo do distante palacio de Santa Cruz,2 e no sentido da regiao sul,
ao longo dos bairros da Gléria, Catete, Laranjeiras, Flamengo, Botafogo, Lagoa, Jardim Botanico, até a
Gavea.

Mais um alagadico foi aterrado para permitir a travessia entre o Centro e as zonas rurais da Tijuca e Sdo
Cristévao, e impulsionar o crescimento da cidade para estas regides. A &rea aterrada recebeu o nome de

2 Grande fazenda fundada pelos padres jesuitas nos arredores da cidade do Rio de Janeiro, até o banimento da Companhia,
quando passou a ser propriedade dos Vice-Reis. Foi escolhida como local de veraneio do principe regente, sendo adaptada as
funcbes de paco real. Nela, dom Jodo ficava por varios meses (despachando e marcando audiéncias), e foram educados os
principes Pedro e Miguel.
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Cidade Nova, gerando um novo encaminhamento que confluia para o Campo de Santana — extensa area
livre, limitrofe da cidade com sua area rural — que passou a separar a cidade velha da cidade nova, entdo
submetida a urbanizacao.

Para este descampado j& confluia grande nimero de devotos, em funcdo da igreja de Santana3 (1753),
que dava nome ao local. No espaco central do campo foram construidos, em 1817, uma praca de touros
para realizacdo de eventos comemorativos do casamento de Pedro | com dona Leopoldina; e em 1818,
um palacete para a coroacdo de dom Jodo VI, que também serviu a aclamacdo de dom Pedro |, em 1822;
e a0 juramento que este prestou a primeira Constituicdo brasileira, em 1824. Tornou-se lugar favorito
para eventos oficiais e realizacdo de formaturas militares. Em funcdo do processo de urbanizacdo do
local, em seu entorno foram sendo erguidos importantes edificios, ao longo do século 19. O Comando
do Exército (1811); o Museu Real (1818); a sede da Camara Municipal4 (1825) que também abrigou ou-
tras reparticbes municipais, e o Tribunal de Justica — mais tarde transferidos para outros iméveis no
Campo, para ceder lugar para o novo Paco Municipal inaugurado em 1882; a Gare Dom Pedro Il (1854)
— primeira estacdo ferrovidria urbana do Brasil; a Casa da Moeda (1863); o Quartel Central do Corpo dos
Bombeiros (1864); e a Escola Primaria da Freguesia de Sant'Anna (1877). Em relagdo ao entretenimen-
to, o Teatro Lirico Fluminense (1852) foi levantado no interior do Campo, funcionando por 20 anos, e
sendo depois demolido para o ajardinamento do lugar. Finalmente, foi palco da Proclamagdo da
Republica, jé que a casa do Marechal Deodoro ficava em frente. E, sob este novo regime politico, assistiu
a diversas manifestacdes publicas, como os protestos da Revolta da Vacina.

Depois da convergéncia em torno do largo do Paco, Sisson (2008) demonstra que 0 “né” ou “adensa-
mento” de usos, ocupacdes, confluéncias de caminhos e significacdes de marcos referenciais urbanos da
cidade sofreu um primeiro deslocamento para o entorno do Campo de Santana — ainda no periodo
monarquico — e mais tarde para a Praca Floriano, no periodo republicano. A autora se refere a concen-
tracdo de edificacdes representativas de esferas dos poderes religioso, militar e civil, que deram origem
a trés diferentes centros da cidade em diferentes periodos politico-administrativos.

ca Floriano concentrou-se a cdmara municipal (a partir de 1895 em uma antiga escola e depois em novo
prédio de 1922), o Palacio Monroe, que serviu a cdmara dos deputados e depois ao senado (1906) e o
Supremo Tribunal Federal (1909). Além do Theatro Municipal (1909), a Biblioteca Nacional (1910) e a
Escola Nacional de Belas Artes (1908) que coroavam a abertura das modernas avenidas Central (1905)
e Beira-mar (1906). Sedes do Jockey Club e Clube Naval j& animavam a vida social da regido, que rece-
beu, na década de 1930, forte investimento do empresario espanhol radicado no Brasil, Francisco
Serrador. Proprietério de cinemas, cassinos, teatros e hotéis, fez da regido uma referéncia em entreteni-
mento popular que passou a ser conhecida como Cinelandia, atraindo outros investidores que abriam
restaurantes, bares e casas de cha nos seus arredores.

A abertura das avenidas Central® e Beira-mar fez parte da reforma urbana promovida pelos governos do
prefeito Pereira Passos e do presidente do governo federal Rodrigues Alves (ambos de 1902 a 1906).

Francisco Pereira Passos era engenheiro com formagdo na Franca, onde assistiu a paradigmatica reforma
urbana de Paris promovida pelo prefeito Georges-Eugéne Haussmann, entre 1853 e 1870. Na ocasido
em que assumiu a cidade, o Rio de Janeiro ainda guardava sua estrutura colonial, e toda uma heranga
de graves problemas sociais advindos da falta de planejamento no século anterior. Quase um milhdo de

3 Demolida para a construcdo da Estacdo Pedro |I.
4 Entéo, Senado da Camara.

5 Hoje, Escola Municipal Rivadavia Correia.

6 Hoje, avenida Rio Branco.



Fig.109. No alto, cartao-postal tirado do Palacio Monroe, mostrando o Cais da Lapa,
em frente ao Passeio Publico, cujo terraco se vé inteiro, com os torredes que seriam

Fig. 110. Acima, cartdo-postal da avenida Beira Mar em direcdo ao Paldcio Monroe.

Fonte: http://rio-curioso.blogspot.com/2009/07/avenida-beira-mar.htm/
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habitantes e crescimento desordenado
alavancado pelos novos contingentes
populacionais advindos da imigragdo
europeia e da aboli¢cdo da escravatura.

0O porto do Rio, responsavel, no século
18, pela transferéncia da capital de
Salvador para o Rio de Janeiro, em
meados do século 19 foi responsavel
pela criacdo de um bairro de estiva-
dores formado por negros alforriados,
imigrantes e pessoas a margem da
sociedade — marginais e marginaliza-
dos — e, consequentemente, de corticos
e favelas.

Antes dos escravos, ja havia homens
brancos pobres, mas foi a figura do
negro que ficou relacionada ao porto,
estereotipada pela nova racionalidade
social. Eles tentavam oportunidades na
multiplicidade de oficios em torno do
cais, mas em geral ndo tinham relacdo
regular com o trabalho. Quando dis-
putavam vagas com 0s imigrantes,
eram preteridos. Acabaram se incorpo-
rando as rodas de vagabundagem, as
atividades de prostituicdo e a crimina-
lidade. Alguns vao tentar a vida como

demolidos no inicio da década de 1920 artistas em cabarés, teatros de revista,
circos e palcos, valendo-se de seu ta-

lento e do aprendido com a tradicdo de
suas festas populares. Vender quitutes
pelas ruas era uma alternativa de sobrevivéncia e, provavelmente, um traco cultural presente na origem
dos camelds contemporaneos. Da zona portudria surgem algumas organizacdes de trabalhadores que
também teriam seus ranchos carnavalescos que desfilariam na praca Maua.

Com a reforma radical da cidade, promovida por Pereira Passos — visando o saneamento e o embeleza-
mento da cidade, conferindo-lhe ares de cidade moderna e cosmopolita —, uma faixa litoranea da érea
portudria foi aterrada com o objetivo de abrigar armazéns em uma nova avenida servida pela linha fér-
rea. Assim, muitas casas coletivas foram desmanteladas e seus moradores obrigados a migrar. Ainda que
os suburbios fossem uma opcao de moradia mais barata, por ser afastada do Centro, era ainda cara para
atender a populagdo de baixa renda, sem dinheiro para aluguel e transporte. Era esta populagdo que,
além de trabalhar na estiva, atendia as demandas de mao de obra das indUstrias proximas ao Centro, do
pequeno comércio e dos servicos domésticos da Zona Sul que comecavam a surgir. Além dos morros, esta
populacdo acorre a Cidade Nova, que se torna um dos bairros mais populosos da capital. Negros
(baianos e africanos) ja empregados dividiam comida e moradia com os que chegavam — estava forma-
do um fluxo continuo.
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As moradias coletivas, como corticos e estalagens7 eram foco
de doencgas e de criminalidade e ja vinham sendo combatidas
antes de Pereira Passos. Em geral, administradas por comer-
Ciantes portugueses, estas moradias funcionavam em iméveis
(proprios ou arrendados) concentrados nas imediacdes das
ruas do Lavradio, Invalidos, e Visconde do Rio Branco. Eram
antigos casardes coloniais, entdo desocupados em funcdo do
deslocamento das camadas mais altas para arrabaldes mais .
apraziveis (Santucci, 2008: 27). ; - el :
Fig. 111. Augusto Malta, Estalagem da

Chegavam a ter mais de cem pequenos cémodos divididos por
biombos de madeira, em torno de um pétio comum, algumas
cozinhas e poucas latrinas sem divisérias, de forma a néo ofe-
recer nenhuma privacidade. Um dos mais conhecidos (na rua Bardo de Sao Félix) tinha sua fachada ador-
nada por uma cabega de porco, o que deu origem ao nome com que este cortico ficou conhecido, e
depois se tornou uma extensdo para o género de moradia. Ha controvérsias, mas dizem ter chegado a
abrigar quatro mil pessoas, sendo interditado pela Inspecdo Geral de Higiene Publica da prefeitura do
médico Candido Barata Ribeiro, em 1893. “Quem suporia que uma Barata fosse capaz de devorar uma
cabeca de porco em menos de 48 horas?” — foi o tema da cronica do jornalista Angelo Agostini, na
Revista lllustrada, alguns dias depois (idem:28).

Reprodugdo: Ermakoff, 2009

Aos moradores desabrigados foi permitido levar consigo parte dos escombros do Cabeca de Porco para
construirem suas moradias. Em um morro ali perto, entdo, comecaram a montar barracos. Em 1897, os
soldados que voltavam da Guerra de Canudos se fixaram no mesmo local. O morro era o da Favella e
seu nome se estendeu como substantivo para todas as comunidades que passavam a se instalar no alto
dos morros. Esta primeira é hoje conhecida como Favela da Providéncia.®

Epidemias de febre amarela, variola e célera conferiam ao Rio a fama internacional de porto sujo e
perigoso. Toda a urbe carecia de transporte, abastecimento de agua, rede de esgotos, programas de
salide e seguranca. O processo de higienizacdo e modernizagdo da cidade continuaria, mas ndo resolve-
ria a questdo de moradia de uma populagdo carente que sé crescia. Revoltas populares serdo decorrentes
das péssimas condicbes de moradia, da falta de emprego, das acdes higienistas, como a obrigacdo da
vacina, das constantes e agressivas agdes policiais...

Da miséria e da violéncia, surge o fruto representativo desse meio na pele de um tipo popular que

alcancaria destaque no limiar do novo século, rompendo os limites andnimos das paredes imundas

dos corticos e apresentando-se para a cidade por meio das paginas policiais, pela valentia, vadi-

agem, esperteza — os malandros e capoeiras que rapidamente se tornaram personagens da fantasia
popular. (Santucci, 2008: 56)

Entre a Ultima década do século 19 e as primeiras do século 20, cortico, favela e malandro viraram temas
da imprensa, da literatura, da masica popular e do teatro. Apesar do uso da violéncia e da promocao da
desordem; a bravura, a destreza com a navalha, e as constantes lutas vencidas da policia conferem um
ar heroico aquele carioca que sera romantizado como valente e boémio, mais do que como malfeitor.

Enquanto isso, as reformas promovidas por Pereira Passos faziam com que o Rio ingressasse no cendrio
internacional, transformando-se em cartdo-postal da América Latina. Nao apenas como figura de lin-

7 As estalagens tinham algum tipo de comércio (botequim ou venda) na frente do imével.

8 Disponivel em: http://www.favelatemmemoria.com.br/publique/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=63&from_info_index=6&sid=4.
Acesso em 10/01/2011.
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guagem — a nova configuracdo da cidade efetivamente gerou uma grande produgdo de cartdes-postais
que, circulando pelo mundo afora, ajudou a construir sua vocagdo de cidade turistica.

icone desta nova cidade e tema de cartdes-postais, a avenida Central teve suas obras iniciadas em 1904
sob comando do engenheiro Paulo de Frontin,2 com o objetivo de rasgar todo o Centro da cidade, da
Praca Maua até a Avenida Beira-mar. Os 33 metros de largura e 1.800 metros de comprimento ganharam
instalacBes de esgoto, agua e eletricidade; calcamento e arborizagdo. Provocou a demolicdo de 590 ve-
lhos sobrados, desalojando milhares de pessoas e deslocando centenas de estabelecimentos comerciais
que davam lugar a novos e bonitos prédios comerciais, em toda sua extensdo, fazendo da avenida um
importante lugar de passeio da populagao.10

A partir da avenida Central, a (também nova) avenida Beira-mar ligava o Centro da cidade em direcdo a
Zona Sul, até o Morro da Vilva. Contudo, desde 1892 j4 existia um tlnel que ligava Botafogo a Copa-
cabana (rua Real Grandeza com rua Siqueira Campos) — o tdnel Velho. No governo Pereira Passos, esta
ligacdo foi reforcada com a abertura do tdnel Novo! (avenida Princesa Isabel com Botafogo), em 1906.

A urbanizacdo ainda tardaria a chegar a Copacabana, mas hotéis e casas de banho promoveriam a
regido, que — gracas aos bondes e aos tineis — recebia a populacdo que nos domingos e feriados iam
“contemplar as vagas do Atlantico” (Enders, 2002: 198).

Além da abertura, alargamento calcamento, asfaltamento e tratamento paisagistico de vérias ruas da
cidade, entre as obras promovidas por Pereira Passos que contribuiram para gerar atrativos para a cidade,
citam-se: o jardim do Alto da Boa Vista (1903), o aquario do Passeio Publico (1904), o inicio das obras
do Theatro Municipal (1909), a nova estrada da Tijuca (1905), o decreto para a construgao da avenida
Atlantica (1905), a fonte do Jardim da Gldria (1906), as obras de melhoramento do porto do Rio de
Janeiro e do Canal do Mangue (1906), as obras de melhoramento e embelezamento do Campo de Sao
Cristévédo (1906), os aterros e ajardinamento das praias do Flamengo e Botafogo (1906), o café-concer-
to Pavilhdo Mourisco, em Botafogo (1906), o restaurante Mourisco, proximo a estacdo das barcas, no
Centro (1906), e o Palécio de Exposicdo Permanente de S&o Luiz (futuro Palacio Monroe), para sediar a
32 Conferéncia Pan-Americana (1906). E ainda a liberacdo de verbas para a construcdo da Biblioteca
Nacional, o inicio da construcdo do novo edificio da Escola Nacional de Belas Artes, o inicio das obras do
edificio do Congresso Nacional e a criagdo do novo Mercado Municipal (Pinheiro & Fialho Jr, 2006).

Além das reformas urbanas, os problemas sanitéarios da cidade levaram o prefeito a adotar medidas de
choque de ordem que transformariam o comportamento social do carioca — como as proibicdes de
vender animais abatidos ou transitar com vacas (para a venda de leite) em vias publicas, criar porcos em
area urbana, mendigar e vender produtos sem licenca. Até o entrudo de carnaval foi proibido, enquanto
promoviam-se as batalhas de flores (Enders, 2002: 212).

Homem viajado e bem formado — além de a Europa, j& conhecia Estados Unidos, Jap3o, China e india —,
Pereira Passos “certamente ja considerava o turismo benéfico para as localidades que recebiam visi-
tantes” (Machado, 2008: 83), mas também parece ter pretendido possibilitar, ao habitante da cidade,
momentos de lazer e contemplacao:

O meu sonho seria afeicoar a nossa cidade os meus patricios. Até aqui o brasileiro, assim, que
adquire alguma fortuna, apressa-se em gozar na Europa. Até certo ponto, tem razdo. A nossa cidade

9 Posteriormente (1919), Paulo de Frontin foi nomeado prefeito da cidade, tendo realizado o alargamento da avenida Atlantica
e a construcdo das avenidas Niemeyer e Delfim Moreira.

10 Disponivel em: http://www.marcillio.com/rio/enceribr.html. Acesso em 10/01/2011.

M as denominaces “tunel Velho” e “ttnel Novo", como sdo conhecidos, identificam o primeiro e o segundo tunel a ser cons-
truido ligando os mesmos bairros, mas seus nomes oficiais sdo Prefeito Alaor Prata e Engenheiro Coelho Cintra, respectivamente.
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ndo oferece o conforto e os prazeres que deveria ter, como Buenos Aires tem. Ora, 0 meu desejo
seria fazer do Rio de Janeiro uma cidade confortavel e alegre. Mas para isso é necessario que todos
contribuam. (Gazeta de Noticias, 04/06/1903, apud Machado, 2008: 83)

Hoje, porém, o projeto de Pereira Passos é, com frequéncia, duramente criticado pela ndo inclusdo social
e 0 abandono da Zona Norte da cidade. Alids, o0 modelo haussmanniano também teria negligenciado “a
questao do alojamento social” (idem:215).

Em 1922, sob o comando do prefeito Carlos Sampaio, foi a vez do desmonte do morro do Castelo — uma
das obras mais polémicas da cidade — na pratica, pela sua grandiosidade e pelo fato de |4 ainda
habitarem cerca de cinco mil pessoas. E, simbolicamente, também por guardar o marco de fundacdo da
cidade e ter sido ndcleo basico a partir do qual a cidade se expandira. Na época dizia-se que o morro
impedia a circulagdo do vento que vinha da Baia de Guanabara, contribuindo para disseminacdo das epi-
demias que atacavam a populacdo no Centro da cidade. Havia também a defesa de que o entulho da
demolicdo fosse usado para aterrar a area de charco e mangues que cercava o morro, eliminando suas
emanacbes fétidas. De fato, o arrasamento do morro fez parte de uma nova politica de modernizago da
capital federal que se preparava para a comemoracdo do centenario de independéncia do Brasil, quan-
do um modelo de capital desenvolvida serviria de paradigma para todo o pais. Este momento foi “forte-
mente marcado por uma obsessao em impressionar 0s paises estrangeiros desenvolvidos, mostrando que
0 Brasil ja estava pronto para ingressar no mundo ‘civilizado’, uma vez que estava entrando na mo-
dernidade” (Tourinho, s/d, s/p12).

Com as terras dali retiradas foram aterradas a praia de Santa Luzia e a enseada da Gldria, até a ponta
do Russel. E assim, em uma extensa area do Centro da cidade, que incluia o espago recém-conquistado
com o desmonte do morro, foram construidos os monumentos, palacios e pavilhdes que serviam a
exposicao de 1922. Para Levy (2010), a exposicdo funcionou como vitrine, revelando as tendéncias da
arquitetura naquele momento, e as ideias e ideais dos arquitetos mais atuantes do periodo. Marcando a
década de 1920 pelas buscas de uma melhor definicdo do papel do arquiteto enquanto profissional, de
um estilo nacional, e de um novo fazer arquitetonico.

A exposicdo de 1922 foi um importante evento de atracdo de turistas para a cidade. Uma de suas con-
sequéncias foi a criacdo da Sociedade Brasileira de Turismo (em 1923),13 com o objetivo de promover
0s recursos do pais e reverter a “'monotonia de Europa’ que dominava as elites brasileiras”.

Apds a exposicao, a demolicdo do morro, “prosseguiria lentamente até o final da década, deixando como
marca uma extensa esplanada, que permaneceria por muitos anos inteiramente desocupada” (Kessel,
2008: 87). S6 em 1937, foi iniciado o trabalho de finalizacdo do desmonte de por¢do que ainda restava
do morro Castelo, para o aproveitamento da area resultante, surgindo a atual esplanada do Castelo.

Em 1927, foi contratado pelo prefeito da cidade, Anténio Prado Janior, o urbanista francés Alfred Agache,
para elaborar um plano de remodelacdo e embelezamento da cidade que, entregue em 1930, ficou co-
nhecido como ‘Plano Agache’. Este projeto urbanistico abordou o tragado virio, em que as construgdes
deveriam formar uma linha ininterrupta no alinhamento das ruas, uma reorganizacdo geral dos trans-
portes, legislacao e regulamentacdes de varias ordens e o tratamento de grandes problemas sanitarios.
Com a mudanca de Governo, pouco se usou do plano desenvolvido por AgacheM.

12 Disponivel em: www.uss.br/.../Adriana_Tourinho_MONUMENTOS_DO_MORRO_DQ_CASTELO. Acesso em 28/12/2010.
13 Depois, Touring Club do Brasil.

14 Disponivel em: www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/07.078/295, acesso em 12/12/2010.
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Contudo, Alfred Agache teria sido "o primeiro a indicar o turismo como um fenémeno almejado em todos
os lugares”. O que ndo seria diferente no Rio, por isso propunha, em seu plano, obras estruturais e de
embelezamento visando o turismo (Machado, 2008: 116).

4.2. Transportes e servicos de infraestrutura

Como j4 foi mencionado, a cidade colonial era tracada por ruelas estreitas que precisaram ser alargadas
e calcadas para servir as carruagens da Corte. A presenca de dom Jodo na cidade detonou uma série de
ganhos para a sociedade carioca como os sempre citados na imprensa: Banco do Brasil, Biblioteca
Nacional, Jardim Botanico, etc. Mas do ponto de vista de infraestrutura, as grandes melhorias s6 chegaram
depois de 1850, quando o Brasil ja era governado por Pedro II. Durante toda a administracdo deste Ulti-
mo, o pais viveu um periodo de desenvolvimento econdmico e grande valorizagdo da cultura. Destacam-
se 0 estabelecimento de linhas de navegagdo a vapor entre o Rio e a Europa, a iluminacdo das ruas e a
criacdo de redes de esgotos, a implantacdo de linhas férreas e de bonde, o telégrafo e o telefone.

Em 1817, um decreto real criou o servico de transporte de diligéncia, cuja primeira linha ligava a Quinta
da Boa Vista ao porto de Santa Cruz. Em 1830 vieram os tilburis — carruagens mais leves que trans-
portavam apenas um passageiro ao lado do cocheiro. De 1838 é a primeira linha de 6nibus — veiculo de
quatro rodas e dois andares movido por tragao animal — que saia do Centro (na regido da atual praca
Tiradentes) inicialmente para Botafogo, Sao Cristévao e Engenho Velho (Ermakoff, 2006: 74). Este é um
servico regular, com certo conforto e sequranca, que a partir de 1840, passa a ser oferecido para areas
de mais dificil acesso como Andarai e Rio Comprido, dando inicio a um novo estagio de crescimento e
modernizacdo da cidade (Machado, 2008:49). O primeiro bonde (tracdo animal sobre trilhos) comeca a
circular no Rio em 1859, ligando o Largo do Rocio (atual Praca de Tiradentes) a um local perto da atual
Usina, na Tijuca, num trajeto de 7 km de comprimento. Machado (2008:50) lembra que "o Alto da Tijuca
ndo apresentava grande contingente populacional, mas a vista era considerada deslumbrante, sendo esta
arazao de grande parte dos deslocamentos para |a." Mais do que isso, era uma regido que reunia alguns
dos hotéis considerados mais apraziveis da cidade, os quais anunciavam em suas publicidades a existén-
cia de transporte para subir a Tijuca.

Em 1844, a regido de Botafogo ja era considerada um balneario com hotéis e residéncias aristocraticas,
sendo ligadas ao largo do Paco por um servico de barcos (Enders, 2002:196). Em 1868, inaugura-se o
primeiro trecho da linha de bondes da Botanical Garden Railroad Company ligando a esquina das ruas
do Ouvidor e Goncalves Dias, no Centro, ao Largo do Machado. Em 1870, a Rio de Janeiro Street Railway
reabriu a linha da Tijuca, que tinha sido servida por énibus, mas estava fechada, além de servir Sao
Cristovao, Saude, Santo Cristo, Gamboa, Caju, Catumbi e Rio Comprido. Estas empresas, controladas pelo
capital estrangeiro, passardo a se chamar Companhia Jardim Botanico e Companhia Sao Cristévao,
respectivamente. A primeira sera responsavel por ramais que chegarao a Gavea e, depois, ao Posto Seis;
e a segunda cobrira parte do Centro e da Zona Sul. Em 1872, o bardo de Drumond obtém permisséo
para constituir uma companhia para, a partir do Centro, servir as regides dos atuais bairros do Andarai,
Vila Isabel, Grajad, Maracana, Sao Francisco Xavier e Engenho Novo. Era a Companhia Ferro-Carril de
Vila Isabel, que comecou a operar em 1873. O mesmo bardo de Drumond criou o Jardim Zoolégico e o
Prado de Vila Isabel, de forma a chamar a atencdo para o bairro. E, para manter seu zooldgico, inventou
um sorteio de loterias com nomes de bichos — o jogo do bicho — existente até hoje. Como resultado da
associacao de pequenas empresas de transporte que operavam no Centro e na zona portuaria, em 1978
é criada a Companhia Carris Urbanos (Machado, 2008:50-52). Foi a Companhia de Bondes do Jardim
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Botanico que abriu o primeiro e o segundo tdneis para Copacabana. O seu contrato com a prefeitura,
assinado no Ultimo ano do século 19, a obrigava a levar o bonde até o largo dos Ledes e a praia
Vermelha. Para compensar seus investimentos, a prefeitura concedia a empresa estender sua linha de
Copacabana até Ipanema, onde o processo de incorporagao e loteamento estava comecando (Machado,
2008:57).

0 inicio do funcionamento da primeira linha de bondes de tracdo elétrica da-se em 1892. A tracdo ani-
mal, porém, perduraria até que a Ultima linha, para Madureira e Iraja, fosse desativada — 36 anos depois
(Ermakoff, 2006:74-83).

O Rio estava bem servido de um meio de transporte eficiente, em muito responsavel pela expansao
urbana da cidade e pela valorizacdo de locais que se tornaram importantes para o turismo: Leme,
Copacabana, Jardim Botanico e Ipanema. Os bairros que iam sendo servidos pelo bonde iam tracando o
deslocamento de moradia das elites, enquanto as classes menos favorecidas seguiam para os suburbios
sequindo a linha do trem (idem, ibidem).

De 183512 é o inicio da navegacao a vapor entre Rio de Janeiro e Niterdi, com trés barcas inglesas que
realizavam o percurso em 30 minutos. Mas sera a estrada de ferro o principal meio de transporte da
Corte para outras cidades. A primeira via férrea do Brasil foi encomendada pela presidéncia da provincia
do Rio de Janeiro a Irineu Evangelista de Souza (que ja tinha implantado a primeira fundicdo de ferro e
estaleiro no Brasil), em abril de 1852. Partindo do Porto de Maug, na baia de Guanabara, a via deveria
ir até a raiz da Serra de Petropolis. Isto significa que uma viagem a Petrdpolis implicava um trecho de
barco, outro de trem e, por fim, a cavalo ou carruagem. O trecho de 14,5 km, entre Maua e Fragoso, foi
inaugurado dois anos depois, em abril de 1854, com a presenca da comitiva imperial. Nesta ocasido, o
Imperador conferiu a Irineu Evangelista de Souza o titulo de bardo de Maus, e a locomotiva que trans-
portou a comitiva imperial recebeu o nome de Baronesa, em homenagem a sua esposa. Em dezembro
de 1856, foi inaugurado o trecho até a Raiz da Serra, ficando assim a ferrovia com 16,1 km de exten-
sdo. SO em 1883, foi aberto ao trafego o trecho da Raiz da Serra até Petrdpolis (Sérgio Augusto de
Oliveira).16 O trem chegou também ao Vale do Paraiba (estado do Rio de Janeiro), Sdo Paulo e Minas
Gerais, por isso as cidades de Petropolis e Juiz de Fora sdo citadas, com frequéncia, nos guias de viagem
estudados.

Em direcdo ao subrbio, o primeiro trecho da estrada de ferro Pedro Il, ligando a estagdo do Campo17
(atual Central do Brasil) a Queimados, foi inaugurado em 1858. O trecho inicial da Estrada de Ferro do
Corcovado — com fins exclusivamente turisticos — é de 1884, e o segundo trecho é de 1885.

Entre os servicos basicos, a coleta reqular de lixo foi implantada em 1847, no Centro da cidade. Entre
1851 e 1854, comeca a ser instalada a iluminagdo a gas. Em 1857 é dada a primeira concessao parti-
cular para a exploracdo de uma rede de esgotos, e em 1877 chega o telefone. Ligando a Corte & Europa,
em 1874 foi inaugurado o primeiro cabo submarino do pais — Brazilian Submarine Telegraph Company.
A eletricidade na iluminacao publica é republicana, tendo sido instalada em 1891.

A iluminacdo — de inicio a gas — das principais vias do Centro da cidade, a coleta de lixo e as redes de
esgoto e o eficiente sistema de bondes vao atrair, sobretudo para o Passeio Publico, mas também para
os cafés, restaurantes e confeitarias do Centro, “as familias que se antes s6 se expunham ao olhar publi-
€0 nas missas dominicais e, as vezes, nos teatros” (Alencastro, 1997: 85).

150 periodo compreendido entre 1831 e 1840 — entre a abdicacéo de dom Pedro | e 0 e a proclamagdo de maioridade de seu
filho dom Pedro Il — é conhecido como periodo regencial.

16 Disponivel em: http://www.anpf.com.br/histnostrilhos/historianostrilhos10_novembro2003.htm. Acesso em 29/12/2010.
170 nome refere-se ao Campo de Santana.
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4.3. A vida social carioca, divertimentos e lazer

Até a vinda da familia real para o Brasil, a elite da sociedade brasileira levava uma vida simples e sem
grandes ostentacOes. Com a presenca da Corte e de uma grande leva de imigrantes de varias naciona-
lidades — que passa a habitar ou transitar no Rio de Janeiro —as camadas sociais mais altas se empe-
nham em tentar reproduzir os habitos europeus. A comegar pelas roupas, nem sempre apropriadas ao
clima tropical. Os homens, casaca e cartola — obrigatérias nas reparti¢bes publicas, no museu e na
Biblioteca Nacional (Ermakoff, 2006: 52). E, como depois da década de 1850, os habitos de distribuir aos
parentes cartes de visite e de montar &lbuns de familia foram muito difundidos, a ida ao fotdgrafo
tornou-se um “habito solene”, em que se exibia elegancia e os melhores trajes para a imagem que se
perpetuaria (idem, ibidem).

No caminho inverso, o olhar dos estrangeiros sobre a sociedade brasileira era, muitas vezes, pejorativo,
denotando um comportamento social inadequado. “Sujeira e indoléncia, ganancia e luxuria” (Leite,
1997:53) eram sempre citados.

Aqueles brasileiros — de uma elite letrada — que puderam ler os relatos dos viajantes, nem sempre eram
0s que estavam sendo retratados. A eles ndo agradavam as representacdes da elite em traje de gala, mas
aceitavam bem o entusiasmo com que eram descritas as belezas naturais e a cordialidade dos moradores.
Muitas vezes, este viajante-escritor foi taxado de “charlatdo em busca de exotismo e escandalo”
(idem:22). E a eles sdao imputados alguns dos esteredtipos incorporados a historiografia brasileira do
século 19, como a reclusdo da mulher, a escraviddo como instituicdo civilizadora, a indoléncia do
brasileiro, a imoralidade do negro (idem, ibidem).

Aos mal-entendidos inerentes a incompreensdo de uma realidade social mal ou pouco conhecida,
acrescentem-se dificuldades de traducdo, incapazes de reproduzir as conotacdes e denotages das
expressoes linguisticas para representar esta realidade. (idem:69)

Aos intelectuais brasileiros restava a oscilacdo entre “a admiracdo diante de membros do mundo civiliza-
do” e 0 julgo de serem “colonizadores preconceituosos” (idem:162).

Influenciada ou ndo pelo viés civilizatorio europeu, a historiografia nos conta que a ideia de lazer na
cidade colonial era bastante limitada e quase sempre restrita ao ambiente doméstico, principalmente no
que se relaciona as mulheres e criancas. Na realidade, tratava-se mais de distracdes do que de diverti-
mentos. Fazer e receber visitas sociais — nas quais se conversava, tocava e ouvia musica —, ler, costurar,
jogar e participar de comemorages familiares como batizados, noivados, casamentos e aniversarios. Nos
tempos da Corte, os membros da classe dirigente, em geral, possuiam chécaras, afastadas da cidade, para
onde se deslocavam nos fins de semana “em busca de lazer” (Machado, 2008:49). Fora de casa, 0 even-
to social mais importante era a missa de domingo — “melhor lugar para conversas, mexericos e namoros
" (Del Priore, 2010: 30), e onde 0 modo de se vestir era designo de casta social. Datas como Sao Jodo,
Reis e Natal ganhavam dancas e, as vezes, até baile a fantasia depois da missa (idem:43). Mas, apesar
de as festas religiosas serem eventos importantes, muitas vezes as procissoes eram assistidas das janelas
de casa. Mulheres na rua, so protegidas por familiares ou escravos. Elas se reuniam para bordar, costu-
rar ou fiar em suas rocas, de forma a criar rodas de conversa. Entre as visitas, 0 mascate era sempre muito
esperado. Com ele vinham as novidades que chegavam nas embarcagbes estrangeiras e — em se tratan-
do do interior do estado — as noticias da Corte ou das fazendas mais préximas (Del Priore, 2010:19).

Adultos e criangas costumavam se divertir com jogos como baralho, tabuleiros, pido e outros improvisa-
dos com pedrinhas ou 0ssos de galinha. Entre os modismos adquiridos com os europeus que passaram
a morar na cidade, no inicio do século 19, estava o jogo de prenda — “alegria dos saldes burgueses e
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fidalgos” (idem:27). Participavam pessoas de todas as idades que tinham que pagar prendas, sempre
diferentes, pelos erros ou omissées cometidos durante a brincadeira.

Pobres e ricos arriscavam-se por dinheiro nos chamados “jogos de azar” com cartas ou dados, dentro ou
fora de casa — “nas ruas, hotéis, botequins e casas comerciais” (Souza, 2010:153). Estes jogos, contudo,
foram proibidos no periodo imperial brasileiro, por estarem associados a embriaguez, roubos, brigas e
tumultos em geral, comprometendo a ordem publica (idem:155). As casas de bilhar, porém, eram inicial-
mente licenciadas pela Camara Municipal até serem também proibidas por, muitas vezes, estarem li-
gadas a contravencdo. “Contudo, folheando os jornais da época [1842] encontramos evidéncias de que
havia bilhares abertos ao publico sem qualquer preocupacdo de esconder suas atividades das autori-
dades policiais” (idem:164).

A musica — primeiro tocada, depois dancada — sempre teve muito espaco na sociedade carioca. Na
cidade colonial eram comuns as rodas ao som da musica de viola, em torno das fogueiras, no jardim de
casa — que quase sempre ficava nos fundos, para garantir a privacidade da familia, preservando mulheres
e jovens. Com dom Jodo, criou-se na Corte um ambiente musical perpetuado pelos Pedros | e I, em que
0 piano passou a figurar nos solares e casas de classe média, indispensavel para a realizacdo dos saraus.

Em 1836, o botanico inglés George Gardner observa em sua viagem pelo interior do pais (Travel in the
interior of Brazil) a presenca “quase universal” do piano nas residéncias brasileiras (Valenca, 2000: 55). A
partir de 1850, os pianos ingleses e franceses sdo “importados em massa”, tornando “a dupla piano e
charuto” inseparavel (Del Priore, 2010: 33). Em 1856, “Manuel de Aratjo Porto Alegre ja chamava o Rio
de Janeiro de ‘a cidade dos pianos™ (Valenca, 2000: 55). Nos recitais caseiros, enquanto eles fumavam,
admirando a fumaca “com vollpia”, elas — as meninas casadoiras — tocavam como uma forma de se exibir
para os pretendentes (Del Priore, 2010: 43). Nas casas populares cariocas, contudo, o piano era substitui-
do pela viola ou violdo, quando a musica também era cultivada, e ndo com menos entusiasmo.

As noites quentes de luar também eram motivo para que as familias se reunissem ao ar livre e a beira-
mar (em locais como o Passeio Publico) para entoar modinhas e lundus ao som do violdo (Del Priore,
2010: 29).

Com o passar das primeiras décadas do século 19, surgiram as soirées — rara ocasido em que era permi-
tida a aproximacao entre rapazes e mogas — e quando se dancava a gavota (da Franca), a quadrilha (de
origem holandesa, mas popular na Franca), e a mazurca (danca polonesa muito difundida na Europa
naquele século). Grandes acontecimentos sociais eram os bailes das formaturas militares. Até o fim do
século, entdo, dancar, tornar-se-ia “uma paixdo, uma mania, uma febre (...) inevitavel como a fatalidade”
(Araljo, 1993: 276).

Enquanto os saraus e bailes aconteciam nas salas de visitas das casas de familia, uma proficua mistura
de ritmos fervilhava entre as camadas populares, para depois serem absorvidas pela elite: batucadas de
origem africana nos terreiros onde se formavam os ranchos e entrudos; samba, nos fundos das
habitacdes populares e casas de cdbmodos da praga Onze, Catumbi e Cidade Nova; musicais, nos teatros;
gafieiras e chopes berrantes8 do Centro da cidade. Festas mundanas por todo lado!

A leitura foi outra distracdo comum no século 19, embora (até um romance) também funcionasse como
fonte de instrugdo. A principio, os livros eram vendidos em lojas que ofereciam toda sorte de produtos
importados, em geral incluindo gravuras e produtos de papelaria. Mas também era possivel alugar livros
na rua do Ouvidor. Existiam varias publicacdes “dedicadas a mulher e a familia” (Del Priore, 2010: 29),
assim como os “romances para homens”, de contetdo pornografico.

18 Cervejarias populares com musica ao vivo.
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Nota-se que a partir de 1870 a produgdo de livros fica mais barata no pais, em fungdo da introdugdo de
novas tecnologias, e com isso inicia-se todo um processo de marketing para seduzir novos leitores — muito
além da “pequena elite letrada” — para as mais diversas narrativas. Na rua Sdo José estd instalada a
Livraria do Povo e os jornais anunciam “livros baratissimos”, “livros para todos os bolsos e gostos”, e “até
os cadaveres se levantam para aproveitar as pechinchas” de livros (El Far, 2010: 212-213). Entre livros
didaticos, cientificos, politicos, religiosos ou jocosos, as “leituras para homens” utilizavam-se de titulos
provocativos como Fulana, a adultera e Os prazeres de Cicrana. Além de maridos enganados, mulheres
sedutoras e donzelas defloradas, as narrativas, quase sempre, tomavam lugar nas alcovas dos conventos.
0 mercado editorial de revistas e estampas também se aproveita do potencial consumidor masculino.

Ao homem era proporcionado o lazer fora de casa. “Cafés, livrarias, e cocottes estavam ao seu dispor
nas ruas” (Del Priore, 2010: 40). Nas rodas masculinas se conversava sobre mulheres ou politica, beben-
do café, cerveja (a “virgem loura”), absinto (a “fada verde") e, mais raramente, uisque (Del Priore, 2010:
41). Famoso foi o café-concerto Alcazar Lirico, inaugurado no final da década de 1850 por um empresario
francés, em cujo palco, além de atragGes diversas, apresentava-se “um belo elenco de atrizes francesas”
e onde a plateia podia fumar e beber cerveja (Silva E., 2010: 130).

Seguindo a influéncia europeia, aos poucos foi dado a mulher o direito de passear pelas ruas, fazer com-
pras, frequentar as confeitarias. A flanerie vai exigir que a cidade ofereca espagos publicos de lazer e con-
vivéncia. O planejamento de pragas e jardins e abertura de avenidas — além do desenvolvimento da rede
de bondes foi fundamental para se alcancar tal proeza.

O carioca aprende a gostar da diversdo fora de casa. No periodo joanino, surge o teatro com ares
europeus, depois os de divertimento ligeiro, o teatro de revista, cafés-concerto, cafés-dancantes, chopes-
berrantes e confeitarias. As conferéncias literarias e o cinematdgrafo tiveram seus dias de moda; depois,
0 cinema.

A indUstria de diversdo crescia, a partir da praca Tiradentes, para a Lapa e depois a Cinelandia, abrindo
espacos de trabalho para o gueto do porto, os moradores da Cidade Nova, das favelas e dos suburbios,
nos oficios de cozinheiros, garcons, porteiros... E também como atores, cantores e personagens do dia a
dia que entravam nas letras de musica e nos enredos teatrais, construindo uma forte relacdo da indus-
tria do entretenimento com a cultura carioca.

O primeiro cinema — o Cine Avenida — foi inaugurado em 1906, na recém-inaugurada avenida Central,
e ndo na praca Marechal Floriano que ficaria conhecida como Cinelandia. Mas, apesar de o Rio de Janeiro
ter se imposto como o principal centro do cinema brasileiro, abrigando seus principais estudios, isso se
daré da década de 1930 em diante, e a producdo nacional 12 do setor no chega a ter relevancia na for-
magcdo da identidade turistica do Rio de Janeiro. Ao contrario, o cinema americano vendia o Rio segun-
do o esteredtipo de um paraiso tropical no qual morava um papagaio malandro de pandeiro na mao.

4.4. Pragas, jardins e monumentos

Cercada por natureza exuberante, mas também comprimida por ruas estreitas de pequenos sobrados, a
cidade colonial era insalubre e mal cheirosa. Nao dispunha de jardins ou areas abertas, exceto o largo
do Paco que, em tese, era uma area de servico. Os primeiros espacos publicos para a fruicdo da natureza,
por incrivel que parega, referiam-se a uma natureza planejada e construida — o Passeio Publico e o
Campo da Aclamagéo, além do Jardim Botanico, que originalmente era um horto privado do Imperador.

19 Grande parte das primeiras producées do cinema nacional foram adaptacGes das revistas de sucesso da praca Tiradentes
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Figs.112 e 113. lluchar
Desmons, Panorama da
cidade do Rio de Janeiro,
1855. (Detalhes do terraco
do Passeio Publico).

Reprodugdo: Lago, 2009.

O Passeio Publico — um primeiro sopro dos ares europeus, na colénia — foi construido entre 1779 e 1783.
Com jardins planejados e uma varanda sobre o mar, era a melhor opcdo de lazer ao ar livre, o principal
ponto de encontro da populacdo durante os séculos 18 e 19, e depois da instalacdo de sua iluminacao,
podia ser usufruido até a noite.
(...) local aprazivel nas noites de verdo. Nele costuma-se apresentar um programa musical, como fez
héd pouco a banda dos musicos alemdes. Lastima que seu portdo se feche as dez horas, com o
porteiro a advertir os casais sobre a rigidez do horario. Sera por economia? Pena. O jornal roga a
autoridade que prorrogue esse horario nas noites de luar: Nem havera maior dispéndio, porque o

luar é mais apreciavel que o gas. (recorte de jornal de 1864, coletado por Delso Renault 1978: 239,
in Terra, 2010: 86)

Em funcdo de uma forte epidemia de gripe, ocorrida na cidade em meados do século 18, o entdo vice-
rei do Estado do Brasil, dom Luis de Vasconcelos, resolveu aterrar a lagoa do Boqueirdo — um grande
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charco e deposito de dejetos que existia na regido da Lapa. O que também permitiria que a cidade
crescesse em direcdo a Zona Sul. Para ocupar seu vazio, o vice-rei decidiu criar um jardim publico.

Até entdo, a Coroa impunha restricdes em relacdo a implantacdo de monumentos na colénia. Mas —
referindo-se a este parque, e em especial a decoracdo que adornava seus pavilhdes —, Cavalcanti, N.
(2010:72) lembra ter sido a primeira vez na col6nia que “a arte saiu exclusivamente das igrejas para o
espaco publico e laico”.

Tais pavilhdes eram duas edificagdes quadrangulares no terraco que ficava a beira-mar, ao fundo do jardim,
demolidos em 1817 por causa de uma ressaca. Um era ornado com a estatua de Mercurio, outro com a
estatua de Apolo, ambas em marmore. Varios viajantes que aportaram no Rio no periodo colonial os
descreveram. Assim, fica-se sabendo que além dos painéis elipticos de Leandro Joaquim (abordados no
capitulo 1 deste estudo), tinham os tetos adornados por trabalhos de Francisco Xavier Cardoso Caldeira, o
Xavier dos Péssaros, e Francisco dos Santos Xavier, 0 Xavier das Conchas. O primeiro representou com
penas figuras de passaros, e 0 sequndo representou com conchas figuras de peixes.

Outros monumentos importantes do local sobreviveram melhor ao tempo — o Chafariz do Jacaré, que
ficava de frente para o jardim e, as suas costas, a Fonte do Menino, que ficava de frente para o mar —
ambos do Mestre Valentim. Ainda dele, também no Passeio, sdo duas piramides triangulares localizadas
dentro de um lago, em frente ao chafariz dos Jacarés20 (do mesmo artista é o Chafariz da Piramide no
largo do Paco).

A chegada da familia real, e com ela os varios estrangeiros, fez com que se despertasse na cidade uma
nova sensibilidade em relagdo a natureza e aos jardins no contexto urbano. Casas, chacaras e fazendas
passaram a ter jardins. Em, 1822, dom Pedro | abriu a visitacao publica o Real Jardim Botanico, ainda
que, inicialmente, esse passeio precisasse de autorizacdo e tivesse um seguranca que acompanhava o
visitante.

A cosmopolita capital de uma nacdo independente adere a mais uma nocdo moderna — a de criar mo-
numentos historicos e nacionais no meio urbano. A instalacdo de estatuas e esculturas no espaco publi-
co é mais uma voga do século 19, implementada principalmente pela capital francesa, que fazia parte
do processo de valorizar os espacos urbanos e de chamar o povo as ruas. A constituicdo de um acervo
de “imaginaria urbana” é uma forma de “significacdo do espaco urbano” (Knauss, 2000: 289), que tem
como funcdo fixar a histdria, preservar a memoria e construir a identidade nacional “no discurso estati-
co de objetos e paisagens” (Pereira, 2000: 322 servindo de “instrumento para a sociedade demarcar sim-
bolicamente a urbanidade” (Knauss, 2000: 290).

No Brasil este movimento teve inicio com a estatua equestre de dom Pedro |, inaugurada em 1862, em
comemoracdo ao aniversario de 40 anos da Independéncia. Trata-se de obra do escultor francés Louis
Rochet, baseada em projeto do brasileiro Jodo Maximiano Mafra, aprovado em concurso publico de
mobilizacdo popular. Foi a primeira instalada em local pdblico — a praca da Constituicdo, hoje praca
Tiradentes?! Nela estdo representadas as provincias brasileiras e 0s quatro grandes rios nacionais
(Amazonas, Madeira, Sdo Francisco e Parand); além de figurarem — entre diversos motivos decorativos —
indigenas, espécies animais e gargulas douradas para escoamento d'agua. Sua inauguracdo envolveu um
concerto publico que contou com a participacdo de 600 musicos. Este monumento foi muito valorizado
como um exemplo civilizatério da cidade, e considerado um atrativo de visitacdo.

20 pg conjunto original do Chafariz dos Jacarés ndo restou quase nada, a ndo ser o corpo da fonte e os préprios jacarés.

210 nome de Constituicdo foi dado em 1821, momento da criacdo da Constituicdo do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarve.
Antes teve outras denominacdes como Rossio Grande, Campo dos Ciganos, Campo da Lampadosa e Campo do Polé (Pelourinho).
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Segundo Knauss (2000: 289) “a partir dai, esse movimento de origens europeias foi introduzido defini-
tivamente no Brasil, assumindo face destacada na cidade do Rio de Janeiro”. Desta forma, o segundo
grande monumento publico da cidade foi a estatua pedestre de José Bonifacio, instalada no largo de Sao
Francisco em 1872 — dez anos depois da anterior, mas ainda obra do mesmo do artista francés Louis
Rochet. Na mesma ocasido, o paisagista francés Auguste Marie Francois Glaziou executou, para o largo,
um jardim em estilo inglés22 que em 1890 ndo mais existia.

(...) durante grande parte do século XIX o culto europeu dos ‘monumentos histéricos construidos’

leva a tentativas cada vez mais insistentes de construir no presente os simbolos de conquistas politi-

cas recentes, como a Independéncia, e de formas — clpulas, frontdes, colunas e capitéis nas dife-

rentes ordens consagradas pelos tratados de arquitetura — capazes de justamente garantir um per-
tencimento desta parte da América a longa histéria ocidental. (Pereira, 2000: 324)

Os chafarizes, que a principio serviam para abastecer de dgua a cidade, passaram a cumprir a funcao de
decorar pragas e espagos publicos. A recorréncia dos objetos urbanos, tais como estatudria, chafarizes e
jardins passou a organizar o espaco, servindo ainda para “identificar simbolicamente a cidade” (Knauss,
2000: 299).

O mesmo paisagista e botanico francés Glaziou, que projetou os jardins do largo de Séo Francisco nos
anos 1870, ja tinha sido contratado, em 1860, para reformar e fazer a manutencdo por dez anos do
Passeio Publico, mudando o tracado do seu jardim. Em 1874, ele e Francisco José Fialho apresentaram a
camara municipal uma proposta de urbanizacdo da drea do Campo de Santana, entdo chamado Parque
da Aclamacio. A obra durou de 1873 a 1880, quando o parque foi inaugurado por dom Pedro Il. Glaziou
baseou-se no modelo dos grandes parques romanticos parisienses — tracado sinuoso e canteiros irregu-
lares, além da insercao de elementos que imitavam a natureza como pedras, troncos, grutas, lagos e cas-
catas artificiais, que traziam caracteristicas originais ao local, e a mistura de espécies nativas com
europeias. Edificacdes e esculturas finalizavam a composicao do projeto. Glaziou foi responsavel também
pela reforma dos jardins da Quinta da Boa Vista, no periodo do Segundo Império.23

Mas, o gosto de dom Pedro Il por parques e jardins, conjugado com sua visao progressista, pode ser me-
lhor comprovado pela criacdo da Floresta da Tijuca. Ela é fruto de um reflorestamento promovido em
1861, quando se tornou patente que o desmatamento, causado pelas fazendas de café que ocupavam
a regido desde o século anterior, estava prejudicando o abastecimento de agua potavel da capital do
Império. Um nimero reduzido (fala-se em seis) de escravos, comandados pelo major Archer, plantaram
cem mil mudas de espécies nativas da Mata Atlantica ao longo de 13 anos. Substituto do major, o bardo
d'Escragnolle, empreendeu um trabalho de paisagismo, transformando a floresta em um belo parque
publico, com areas de lazer, fontes e lagos. Mais uma vez, Glaziou foi contratado para tracar caminhos,
demarcar recantos e embelezar o parque. No governo de Pereira Passos algumas estradas do local —
como a da Cascatinha, da Boa Vista, do Acude, da Vista Chinesa, da Gavea Pequena, de Furnas, da Barra
da Tijuca e do Pica-Pau — ganharam novos calcamentos. Até pelo menos a década de 1870, o Parque
Nacional da Floresta da Tijuca foi considerado — além de importante local de lazer — um icone do turis-
mo carioca. Até que a regido comecasse a ficar degradada e perigosa.

22 O estilo inglés de jardim é organico e ndo geométrico, por isso considerado uma das primeiras manifestacées do pitoresco (ver
capitulo I).

23 Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/glaziou/projetos3.htm. Acesso em 10/01/2011.
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4.5. Teatros

EncenacBes, canticos, dancas e representacdes foram utilizados pelos jesuitas no seu trabalho cate-
quizador no Brasil. Ai estaria o berco da dramaturgia brasileira (Martins W., 2010: 259). Talvez por essa
génese, atividades aparentemente profanas estiveram relacionadas com as festividades religiosas em
tempos remotos da cidade — comédias, ndmeros musicais, cavalhadas, touradas, combates simulados,
desfiles de carros alegoricos e fogos de artificio. Nas datas religiosas, as festas comegavam dentro das
igrejas e ganhavam as ruas, envolvendo homens e mulheres, religiosos e leigos, sendo motivadoras de
encenac0es teatrais.

Na festa do Divino, que acontecia no Campo de Santana até a metade do século 19, barracas costu-
mavam apresentar representag0es teatrais. Nas imediacdes da igreja que dava nome ao campo, ocor-
riam nimeros de apelo popular, como engolidores de fogo ou espada, equilibristas e acrobatas. Ao som
de uma banda de musica, vinha o leiloeiro, em trajes de bufdo ou arlequim, também improvisando
numeros de género circense (Marzano, 2010: 98-116).

Também nas festas civicas do final do século 18, como os aniversarios de governadores ou autoridades
eclesigsticas e nas efemérides ligadas a familia real (ainda residente em Portugal), representagées
teatrais aconteciam em locais pUblicos, como o préprio Campo de Santana.

O teatro de bonecos também esteve no Rio desde o século 18, somando-se as cantorias e ndmeros de
magica e de danga dos grupos mambembes que ocorriam de vez em vez na cidade. Serd justamente esta
mistura de géneros ligeiros — nos quais os efeitos cénicos sdo mais importantes que o enredo ou a qua-
lidade do texto — que caracterizara o teatro carioca, em seus primeiros momentos enquanto negdcio de
entretenimento. No século 19, os teatros exibiriam um falso esplendor, mais uma vez imitado da Europa,
que logo tomou ares cariocas, pois atraia “um publico amplo e heterogéneo” (idem:109). Mesmo os
“figis apreciadores de um teatro refinado” consumiam também “opcdes de lazer mais populares”. E,
também os espetaculos mais simples, que incluiam até nimeros circenses, ocupavam os palcos de
“importantes casas de espetaculos da Corte” (idem: 115).

Ser artista representava ascensao social, glamour e sensualidade, para individuos de origem simples,
muitos oriundos do gueto do porto e da cidade nova. Na plateia, a demarcacdo de poder aquisitivo e a
afirmacdo de status social davam-se pelos trajes utilizados e pelos locais dos assentos adquiridos.

O primeiro teatro da cidade foi a Casa de Opera,24 aberta em 1747, por iniciativa do empresario
Boaventura Dias Lopes, com o incentivo do governo empreendedor de Gomes Freire de Andrade. Situava-
se na rua do Fogo (hoje dos Andradas), tendo sido justamente pelo fogo consumida em 1767. Boaventura
depois tornou-se padre e seu teatro ficou conhecido como Casa de Opera do Padre Ventura, ou Opera dos
Vivos. Menciona-se que, além do proprio padre, escravos alforriados compunham os elencos das pecas
apresentadas, tendo a sala influéncia cultural consideravel no ambiente do Rio de Janeiro colonial.

Segundo Cavalcanti, N. (2010:67), o mesmo Boaventura construiu, por volta de 1758, outro teatro pro-
ximo ao Paco do Governador, com o nome de Opera Nova, e vendida para Manoel Luiz Ferreira, ficando
0 anterior conhecido como Opera Velha.

A opera de Manuel Luiz, também conhecida como Teatro Manuel Luis, 2> funcionou até 1812 no largo

24 5 partir deste, os teatros passaram a ser genericamente chamados de casas de dpera.

25 Por sua vizinhanca ao Paco, foi cedido, por ocasido da chegada da Corte e por um curto periodo, para a instalagdo da cri-
adagem da familia imperial; assim como a cadeia, hospitais, conventos e outros prédios publicos foram parcialmente requisita-
dos para alojar pessoas ou bens da Corte.
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Fig. 114. Augusto Malta, Theatro Lyrico, s/d.
Reprodugdo: Ermakoff 2009
26

do Paco. Em 1813, foi inaugurado o Real Teatro S&o Jodo,“° na praca Tiradentes, em funcdo de um decre-
to de dom Jodo que, entre as diversas dotagdes com que provia a cidade, queria “um teatro luxuoso,
digno da sede do império portugués” (idem:99). Com capacidade para 1.200 pessoas, as suas apresen-
tagbes eram de repertdrio variado, sendo frequentemente de companhias estrangeiras.

Embora o S&o Jodo fosse a “mais prestigiada” casa de espetéaculos brasileira, foi descrita nos relatos de
viajantes estrangeiros como “abrigo de representacbes mediocres, com figurinos pobres e interpretacdes
lamentéveis” (Marzano, 2010:102). O mesmo autor fala em, pelo menos, mais dois “teatrinhos” cons-
truidos no Rio de Janeiro joanino (idem, ibidem).

A década de 1820 de fato parece ter abrigado teatros pequenos e de vida curta, e alguns propriamente
com o nome de teatrinho. Em 1823, foi inaugurado o Theatrinho, na praca da Constituicdo, proximo ao
atual largo da Carioca, fechado em 1824, “sob a alegagdo de que os estatutos que o regiam nao cor-
respondiam com os que o Imperador havia aprovado”, porém, “consta que a proibicdo da entrada da
Marquesa de Santos no teatro deu ensejo a tal procedimento”. Em 1824, o Theatro do Placido ocupou
o mesmo imdvel do anterior. Seu proprietario, Placido Antdnio Pereira de Abreu — barbeiro e criado do
Paco, teria sido incumbido por dom Pedro | de adquirir o teatro. No mesmo ano, abre o Porphyrio, tam-
bém chamado Theatro da Rua do Lavradio. Em 1826, inaugura-se outro Theatrinho, agora na rua dos
Arcos, construcdo simples com cobertura de lona, localizada préxima ao Morro de Santo Anténio. Em
1828, o Theatrinho do Largo de Sdo Domingos do qual ndo se tem informac@es, ja o largo deixou de
existir com a abertura da avenida Presidente Vargas.27

Na década de 1830, contam-se os teatros S&o Francisco de Paula (1832) — que abrigava uma compa-
nhia de artistas amadores franceses, funcionarios do comércio da rua do Ouvidor —, do Valongo (1833)

26 0 nome original, em homenagem ao principe regente, foi substituido algumas vezes em funcdo do momento histérico — Teatro
S&o Pedro de Alcantara, Teatro Constitucional Fluminense — até que o prédio fosse totalmente reconstruido, em 1926, passando
a se chamar Teatro Jodo Caetano, como € até hoje, em homenagem a um importante ator e empresario do teatro nacional.

27 Disponivel em: em www.ctac.gov.br/centrohistorico/TEMAHistorico.asp?cod=18. Acesso em 03/01/2011.
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e Sao Januario (1834) — que, pela sua localizacdo, foi antes chamado de Teatro da Praia de dom
Manuel?8 e abrigava uma companhia portuguesa. Na década de 1850, o Sdo Januario foi completa-
mente reformado, passando a se chamar Gindsio Dramatico, e foi inaugurado o Alcazar Lirique. O
primeiro modernizou a linguagem teatral brasileira, incorporando textos e cenarios que retratavam o
cotidiano da plateia, introduzindo o teatro de revista — aquele que “passava em revista” os principais
acontecimentos do momento. O segundo era um cabaré que “escandalizava as familias e despertava os
interesses masculinos” (Marzano, 2010:105). A década seguinte ja abrigaria as primeiras cervejarias nas
quais aconteciam récitas de musica ao vivo como a Nova Fabrica de Cerveja da Guarda Velha.

Teatro oficial da corte portuguesa, o S&o Jodo pegou fogo em 1824, sendo reinaugurado como Sao Pedro
de Alcantara, em 1826, e de novo consumido pelo fogo em 1851. De 1852 a 1872, funcionou, entdo,
no interior do Campo de Santana, o Teatro Lirico Fluminense, também conhecido como Teatro Provisério,
uma vez que supria a falta daquele destruido pelo incéndio (Sisson, 2008:61).

Enquanto durava a obra de reconstrucdo depois do primeiro incéndio, foi preparado em um saldo da
frente, junto a varanda, um pequeno teatro, inaugurado naquele mesmo ano, para festejar a coroacdo e
sagracao de dom Pedro I. Com um pequeno palco, 24 camarotes e uma plateia com 160 pessoas, aco-
lhia concertos liricos sob o nome de Theatrinho Constitucional.2?

Este dltimo teatro vivenciou, em 1870, um momento histérico. Encenava-se um espetaculo de despedi-
da de Ernesto Rossi, importante ator italiano. O teatro “transbordava de gente (...), com mais de cinco
mil espectadores”, quando, ao fim da apresentacdo, os artistas voltam ao palco e, “num equilibrio mégi-
co entre ficcdo e realidade (...) libertam em cena aberta uma graciosa menina negra” de dois anos, em
homenagem a Rossi. As palavras do prestigiado artista em favor do abolicionismo e a graciosidade da
menina comoveram a plateia. Segundo Silva, £304 partir dai, o movimento abolicionista teria contado
com o apoio decisivo dos profissionais de teatro.

Foi, sem duvida, por intermédio dos profissionais de teatro que a campanha abolicionista pode final-
mente alcar voo e ganhar popularidade. Com a aproximacdo do teatro [ela] saiu finalmente da
esfera politico-parlamentar e firmou-se como um movimento verdadeiramente popular e transfor-
mador da realidade (idem).

Neste momento, contudo, j& existe uma importante presenca do negro — atores, cantores, e sua cultura
como um todo — no mercado de entretenimento carioca, assunto que continuaremos a desenvolver adiante.

O Guia das Casa de Espetaculos do Corredor Cultural e Arredores, desenvolvido pela Fundacéo Mudes,3"
listou 41 teatros inaugurados entre 1851 e 1900; e 35 inaugurados entre 1901 e 1931. Nestes Ultimos
periodos, destacam-se duas grandes casas de espetaculo. O Theatro Lyrico, de 1890, com 2.500 lugares,
localizado na rua da Guarda Velha,32 proximo ao largo da Carioca, demolido em 1934, e ali perto, o
Theatro Municipal do Rio de Janeiro, ainda existente.

Estes eram 0 espaco para as 6peras e concertos liricos, mas a preferéncia do carioca pelo teatro musical
era patente. As revistas — espetaculos leves, descontraidos, em que predominava o fator ‘diversao’, ape-
sar de carregado de critica politica e social — foi um espaco privilegiado para a formacéo da identidade
carioca. Foi quando surgiram as vedetes, rebolando de pernas de fora (pode-se até dizer que sob a
influéncia francesa do canca). Foi quando a linguagem de rua, com sua diccdo e sintaxe, subiu aos pal-

28 0 mesmo local, hoje aterrado, chama-se rua Dom Monoel — atras da igreja S&o José e da Assembleia Legislativa, na praca
XV29 Disponivel em: www.ctac.gov.br/centrohistorico/TEMAHistorico.asp?cod=18. Acesso em 05/012010.

30 Disponivel em: http://sbph.org/2006/sociedade-cultura-e-poder-no-imperio/eduardo-silva. Acesso em 05/012010.
31 Disponivel em: http://www.ctac.gov.br/centrohistorico/apresentacao.asp. Acesso em 05/012010.
32 Atual avenida Treze de Maio.
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cos. Os personagens ajudavam a consolidar uma autoimagem do carioca, pela representagdo de si (o
malandro, o zé-povinho, a mulata) e do outro (o portugués, o interiorano, a francesa), definitivamente
sacramentado com o espetaculo O morro da favela, de Luiz Peixoto e Carlos Bittencourt que, em 1916,
trouxe a realidade da comunidade pobre para o palco (Lopes, 2000:24).

Porém, desde o século18 havia entre os intelectuais e artistas da elite carioca “o desejo de ter uma
nacdo, de inventar um Brasil”, de “forjar a cara” do pais (idem:15), e isso passava pelo texto de teatro.
Mas, apesar de o teatro contar com atores mulatos, do seio popular, “o projeto de uma estética nacional
concentrava-se na literatura dramatica, mais do que no fazer teatral proprio” (idem:16). Em paralelo a
este projeto sério, a sequnda metade do século 19 deu espaco ao teatro musical e de variedades, influ-
enciado pelos cabarés europeus, cuja principal funcdo era a diversdo. Em suas diversas modalidades, o
teatro musical se encontrou com as caracteristicas de atores e plateia locais, criando um publico fiel “que
o teatro realista ndo consequira formar” (idem: 17), e ai sim, ganhou a cara do Brasil e do Rio.

Nas revistas estavam presentes a sensualidade, a alegria e a irreveréncia da carioquice. Mais do que isso.
Para Flora Sissekind (apud Lopes, 2000:22), as revistas de Artur Azevedo tinham o Rio como perso-
nagem principal.
N&o era o carioca, sua identidade enquanto cidaddo localizado, mas o Rio-cidade a urbe moderna,
que era o centro da atencdo de Artur e seus pares. Subterraneamente, no entanto, a inven¢do do Rio
de Janeiro transmutava-se em invencdo do carioca, e neste processo se inventava o proprio
brasileiro, como ele seria vendido para o mundo: malandro, sensual, musical, tendo o humor e o jei-

tinho como armas, o direito a preguica como bandeira e a resisténcia a toda ordem estabelecida
como estratégia de vida. (Lopes, 2000:22)

Se, no inicio, as musicas eram lancadas nos teatros para ganhar fama popular, mais tarde se da o inver-
so — aquelas cantadas nas ruas ganham encenacdes nos teatros populares, pois cada vez mais o coti-
diano da cidade subia o palco. A musica, de maneira geral, vai se utilizar da satira e da gaiatice popular.
“Marcha ou samba, os refrdes entoados pela rua zombam dos poderosos, ridicularizam — privilégio de
capital — a atualidade nacional” (Enders, 2002:225).

Entre os anos 1930 e 1960, a revista criou grandes mitos eréticos — mulheres bonitas e transgressoras
de costumes. Mesmo em um palco classico como o do Theatro Municipal, surge, nos anos 1930, uma
bailarina revolucionaria para os padrées da época: Eros Volusia! Ela propde o que seria o balé brasileiro,
com raizes na miscigenacdo do pais. Sua danca de contornos populares, tinha fontes no candomblé, nos
rituais indigenas, no frevo, no maxixe e no maracatu. Dangou samba com sapatilha de ponta, gingando
com os quadris. Coreografou ritmos brasileiros como Tico-tico no fubd. Chamou a atengéo da critica
estrangeira, chegando as telas de Hollywood no inicio dos anos 40 (Lima, 2000).

Dizem ser de Eros o movimento de bragos copiado por Carmen Miranda. Esta comecou a gravar em
1929, mas seu grande sucesso veio a partir de 1930, com a marcha Pra vocé gostar de mim (conhecida
como Tai) de Joubert de Carvalho. Antes do fim daquele ano, j& era apontada pelo jornal O Pais como
“a maior cantora brasileira”. Mais tarde, faria sucesso nos Estados Unidos, transfigurando-se em um per-
sonagem de baiana, um tanto carioca, um tanto tropicalista (idem).
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4.6. As Belas Artes e outras exposigoes

Populares, os quadros cobriam as paredes, do teto ao chdo. O publico se acotovelava em noites de
vernissage. Inicialmente franqueadas ao publico, as exposicdes de belas artes realizadas na capital do
Império, desde 1840, tinham uma frequéncia notavel. Sua tradi¢do vinha dos saldes da Academia
Francesa do século 18 — heranca importada pelos professores da Missdo Francesa.

Entre 1840 e 1890 foram realizadas 27 exposicOes gerais de belas artes no Rio de Janeiro. Estes even-
tos conquistavam um publico amador bastante fluente, ao mesmo tempo que denotavam um ar solene,
cuja inauguracdo contava, inclusive, com a presenca do chefe do governo federal (Cavalcanti A.,
2010:234). A exposicdo de 1879 chegou ao impressionante nimero de 292.296 visitantes, "pratica-
mente o equivalente ao total da populaco da cidade do Rio de Janeiro da época” (idem:236). E verdade
que a exposicao sequinte, em 1884, desta vez com ingressos pagos, reduziu o seu publico para pouco
mais de 20 mil pessoas.

As exposicoes nacionais, que prepa-
ravam a participacdo do Brasil nas
exposicdes universais, também rece-
biam um publico consideravel. A
primeira, em 1861, foi visitada por
50.703 pessoas; a segunda, por
52.824 pessoas, a terceira por
41.996 e a quarta por 67.568 pes-
soas (Turazzi, 1995:249).

Exposicdes industriais, provinciais,
nacionais e universais, assim como
panoramas € cosmoramas, € as
exposicoes de belas artes, atraiam
0 publico em busca da informacao
sobre um real desconhecido, mas
também de diversdo e ilusdo. Eram,
ao mesmo tempo, expressdes da
tentativa de reunido e compre-
ensao do todo, que vigorava no
século 19; mas também formas de
en-tretenimento.

Cavalcanti A. (2010) destaca que
com o propdsito de divertimento, o
publico via as obras de arte como
se fossem “cenas sobre um palco”.
Mas também os artistas buscavam
conceber “cenas teatrais”, que
fizessem “com que o publico tives-
se a sensacdo de presenciar o a-
contecido” (idem:245).

Fig. 115. Augusto Malta, Exposicdo da Escola Naional de Belas Artes (detalhe), 1976. O publico que frequentava expo-

Reproducéo: Ermakoff, 2009. sices, no Rio de Janeiro, era o
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mesmo que ia aos tantos espetaculos musicais e teatrais que aconteciam na cidade. As exposicdes ele ia
com “o olhar acostumado as emocdes de personagens e enredos teatrais” (idem:242). Ao perceber tal
fato, e em fungdo do acimulo de obras que eram expostas em cada evento, surgiu, entdo, a “pintura
feita para atrair o publico”, pensada expressamente para este fim, teatralizando as tematicas pictoricas.
Eram “telas imensas, de assuntos espetaculares”, cujos temas “deveriam apelar para a imaginagdo”
(idem:241).

Parece mais plausivel que o publico, ao frequentar as exposicdes, buscasse diversdo. Uma diversdo

semelhante a que encontrava nos cosmoramas e panoramas, populares formas de espetaculo visu-
al que chegaram ao Rio de Janeiro, via Europa, no correr do século XIX. (Idem:238)

Ndo a toa, em 1875, chegava ao largo de Séo Francisco de Paula, o Grandioso Museu de Belas-Artes de
Mme. Perony com o intuito de oferecer “o que de mais belo se hé visto em uma sorte de divertimento
verdadeiramente novo”. Entre as atracdes eram anunciados: “quadros vivos de assuntos histdricos e reli-
giosos, copiados de grandes mestres da escola classica”, “figuras de cera de tamanho natural, e em sua
maioria constando de assuntos biblicos”, além de pantomimas, cenas mimicas, experiéncias elétricas e
magnéticas, e a “cabeca que canta” (idem:237). A proposta era de divertimento, mas o titulo “Museu de
Belas Artes” talvez buscasse a chancela da seriedade (para ndo ser confundido com um espetaculo

circense, por exemplo), porém de apelo popular certeiro.

Entretenimento a parte, a mais importante exposicdo ocorrida no século 19, no Rio de Janeiro, foi a
Exposicdo de Historia do Brasil da Biblioteca Nacional, em 1881. Neste mesmo ano também ocorreu a
Primeira Exposicdo Industrial do Ministério da Agricultura. “Aos brasileiros de entdo, aquelas exposicdes
— e ndo apenas elas — reiteravam a inscricdo do Império do Brasil no Conjunto das ‘Nagdes Civilizadas™
(Mattos, 2009:15).

A exposicdo industrial ganhou da primeira em nimero de visitante e criticas favoraveis da imprensa.
Talvez porque, sequndo Turazzi (2009:120), a primeira fosse a retratacdo do passado, e a sequnda, a pro-
jecdo do futuro. Contudo, a Exposicdo de Histdria “resultou no maior e mais completo inventério, até
aquela data, do patriménio documental do pais” (idem:19). Em trés grandes volumes, somando mais de
1.600 paginas e relacionando 20.337 itens — entre documentos, livros, objetos, esculturas e iconografia
sobre diversos assuntos — seu catalogo é até hoje importante fonte de consulta para estudiosos de diver-
sas areas. Trabalho de tal envergadura sé pdde ser realizado, sequndo Turazzi (idem:105), porque ja exis-
tia na capital do Império uma experiéncia acumulada com a edicdo de catdlogos e relatdrios (e os
préprios anais da Biblioteca Nacional, editados desde 1876), assim como uma expansao do mercado de
servicos tipograficos na cidade. Nota-se que somente parte do que foi arrolado no catélogo pode ser
exposto, por falta de espaco nos saldes da Biblioteca Nacional, o que o torna mais importante que a
exposicao.

Apesar dos varios ganhos da cidade, com a instalagdo da familia real (como a Biblioteca Nacional e o
Museu Real), é importante dizer que a col6nia ja tinha, desde 1784, um museu de historia natural, insta-
lado em prédio préprio na rua do Sacramento (atual avenida Passos). A Casa de Histdria Natural cole-
cionava, armazenava e preparava produtos naturais e adornos indigenas para enviar a Lisboa. Sua
direcdo ficou a cargo do taxidermista Francisco Xavier Caldeiras.33 Depois da vinda da Coroa para o
Brasil, o edificio da institui¢do — conhecido como Casa dos Passaros, devido a grande quantidade de aves
empalhadas ali mantidas — foi cedido para a instalacdo da Casa da Moeda, e seu acervo transferido para
0 Museu Real,34 inaugurado em 1818 em prédio de esquina da rua da Constitui¢do com o Campo de
Santana.

33 0 mesmo, conhecido como Xavier dos Passaros, que trabalhou na decoracdo de um dos pavilhdes do Passeio Pdblico.

34 Mais tarde nomeado Museu Imperial e Nacional (1824) e finalmente Museu Nacional (1890).
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Mas, dentro do nosso recorte temporal, as mais importantes exposicoes realizadas no Rio de Janeiro
foram aquelas j&4 mencionadas: a Nacional de 1908 — em comemoracdo ao centendrio da abertura dos
portos —, e a Universal de 1922 — em comemoragao ao centendrio da independéncia do pais. Além de
instrumento de aculturacdo e de construcdo e divulgacdo da identidade nacional, elas foram grandes
oportunidades de divertimento para diversas camadas da populagdo.

Importante que se diga que, em ambos 0s casos, 0 conjunto arquiteténico e paisagistico, construido
especificamente para os eventos, j& era um atrativo em si. Passando a Porta Monumental — “a primeira
maravilha que prende a atencdo do visitante” (Levy, 2008:86) —, tudo era entretenimento. Conhecer as
novidades tecnoldgicas e artisticas ja era divertido, porém, em 1908, era possivel desfrutar de coretos de
mdsica, restaurantes, cafés, quiosques de bebidas, jardins, teatro de variedades, pista de patinacdo e ci-
nematdgrafo (ibidem). Em 1922, a programacdo incluiu diversas festividades, como inauguracdes de
monumentos e estatuas, recepcdes, bailes e jantares; além de paradas militares, concertos de bandas,
apresentagdes gratuitas de cinema, festivais literdrios e musicais, passeatas carnavalescas, desfiles de
carros alegoricos e corsos de carruagens. E, o monumento ao entretenimento: um parque de diversoes.
Cabe ainda dizer, que a ornamentagdo da cidade, a iluminagdo noturna “feérica” e os espetaculos
pirotécnicos completavam o clima de festa que tomava conta da cidade (Levy, 2010:124-133).

4.7. A musica popular

Ja foi dito que a musica esteve presente como forma de diversdo nos lares de todas as camadas sociais
cariocas. Mas a musica popular e os locais em que eram criadas e tocadas foram aos poucos se tornan-
do de interesse para o entretenimento das elites, fator identitario da populagdo e de interesse turistico
dos visitantes da cidade.

Entre as manifestacbes que construiam a cultura musical brasileira estdo o lundu, a polca e o maxixe. O
primeiro nasceu no Brasil, a partir dos batuques dos escravos angolanos e de tradi¢des portuguesas.
Evoluiu como uma forma de cancdo urbana, de cunho humoristico e lascivo, tornando-se uma danca
popular de saldo. A polca originou-se na regido da Boémia (Império Austriaco), no inicio do século 19,
com difusdo posterior por toda a Furopa e parte da América. E considerada uma das influéncias do
género chorinho. E 0 maxixe, que surgiu como danga de negros alforriados no fim do século, é conside-
rado o género mais importante no que se refere ao comportamento. Escandaloso, simulava o ato sexual
com intensos movimentos dos quadris do casal, atingindo “proporcdes epiléticas” no carnaval, como
descreveu o viajante portugués Jodo Chagas, em 1897 (Saroldi, 2000:37). Praticado nos crioléus, 32 tran-
sitava nas fantasias dos homens de classe média, mas era rejeitado pelas camadas mais altas por sua
conotagdo vulgar e de sensualidade exacerbada. Foi destronado pelo foxtrote (danca originaria dos
Estados Unidos) e pelo samba, com o qual chegou a se confundir.

(...) o maxixe constitui ainda um dos fendmenos mais representativos da criatividade brasileira,
resultado da habilidade tupiniquim de cruzar influéncias, deglutir contribuicdes alienigenas e supe-
rar necessidades prementes. Até mesmo para liberar tensdes e desfazer couragas — sociais, politicas,
religiosas e, sobretudo, corporais. (Saroldi, 2000:45)

Na passagem do século 19 para o século 20 da-se um rico processo de mistura da musica popular
brasileira com as musicas europeias de danca de saldo, entdo em moda no Rio. Do abrasileiramento dos
saldes surgem a polca-lundu, o choro e o retorno da modinha (mUsica romantica de viola, ouvida desde
o século 17, nas ruas da Bahia).

35 Clubes em casas térreas localizadas na Cidade Nova, antecedentes das gafieiras.
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O maxixe foi controlando os movimentos dos quadris, ficando bem mais comportado, conquistando
entdo a cidade, sem distingdo de classe. Depois de dancado de modo sofisticado, de casaca e vestido
longo, na Franca em 1905, La Matchiche — menos abusada e mais sugestiva — passou a ser aceita pela
elite brasileira da década de 1915, o que ja seria tarde. Era dado inicio ao império do samba. Contudo,
a orquestra de Pixinguinha — que com a Kozarinos disputava a predilecdo nos bons bailes da década de
1920 — ainda tera o maxixe como um de seus carros-chefes.

A danca continuava a ser um dos principais prazeres do carioca no século 20, embora tomando con-
tornos diferentes, de acordo com as classes sociais que percorria. Olavo Bilac, em cronica de 1906 para
a revista Kosmos (Araljo, 1993), descreve como se dancava nos saldes da cidade, de acordo com os
padrdes de moralidade e comportamento de cada bairro. Sequndo ele, em Botafogo, os cavalheiros eram
mais austeros e conduziam suas damas em contradancas que lembravam as “dancas funebres dos anti-
gos romanos”. Andarai, Tijuca e Engenho Velho foram considerados bairros de transicdo entre a nobreza
e a plebe. Os homens usavam smoking, mas as mulheres vestidos sem cauda, o que dava mais liberdade
para os volteios. Nestes bairros dancava-se a polca militar, sem muita aproximagdo dos corpos, mas com
apertos de maos que demonstravam sinceridade no contato. J& no Catumbi, associava-se danca e
seducdo. Tocavam-se 0s corpos, enlacavam-se bragos e aproximavam-se faces. Na Cidade Nova residia o
maxixe. Os corpos ndo apenas se tocavam, mas colavam-se em “espetaculo de luxdria”. E na Saude o
ritmo era o samba, misturando um pouco de cada danca e todas as racas: portugueses, negros, mulatos
e mamelucos.

A musica e a danga dos bairros pobres, de maior influéncia africana, logo se tornaram curiosidade e diver-
timento para as classes média e alta. Sequndo Moura (1995), as manifestacdes alegres e contagiantes da
cultura popular — 0 maxixe, 0s grémios recreativos ou as revistas musicais — sempre foram apresentadas,
oficialmente, pelos governantes, aos visitantes ilustres, como atracdo turistica. Aradjo (1993) reforca que
0 samba, o batuque e as dancas populares eram apreciados por pessoas de todas as classes sociais, e até
estrangeiros, que admiravam o desembaraco e a destreza com que eram realizadas (idem).

No entorno ao porto (conhecida como Pequena Africa), na Cidade Nova e na praca Onze, as negras
baianas, muito respeitadas pela comunidade, reuniam em suas casas amigos e parentes para encontros
de musica e bate-papo. A mais famosa dessas mulheres foi Tia Ciata, que vivia de vender doces pelas
ruas do Centro, alugava roupas tipicas religiosas para festas e dava passes de umbanda.36 Em 1913,
numa das rodas de partideiros, de sua casa — frequentada também por moradores de bairros de elite —
foi composto o samba Pelo telefone. Na roda estavam Donga e Marcelo de Almeida, os autores daque-
le que foi o primeiro samba gravado em disco (Moura 1995).

Tia Ciata também teve barraca na festa da igreja da Penha, importantissimo reduto da mdsica carioca,
frequentado por compositores como Donga, Sinhd e Pixinguinha. Desde a década de 1910, sempre no
més de outubro, este evento foi o primeiro grande momento de encontro da massa negra com as demais
classes urbanas. Em um tempo ainda sem radio, as musicas populares eram lancadas nesta festa, quan-
do ganhavam reconhecimento popular. A festa da Penha assumiu dimensao ludica e de lazer, suplantan-
do o aspecto religioso, constituindo-se em uma oportunidade de expressao cultural da populacdo cario-
ca (idem, ibidem).

Além da festa da Penha, as casas noturnas em torno da praca Tiradentes, onde se ouvia musica ao vivo,
bebia-se cerveja e se dancava, foram outro importante ponto de contato e de divulgagdo da musica de
origem africana com a burguesia carioca.

36 Ate 0 presidente Wenceslau Bras (1914-1919) teria sido assistido pelos servicos da curandeira (Enders, 2002: 201).
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O Rio oitocentista desenvolveu um relevante mercado editorial de partituras musicais. A venda destas,
aliada a pujante industria do entretenimento, ajudou a consagrar estilos populares como a polca-lundu
e 0 maxixe, no século 19 e o0 samba, no século 20.

Nas primeiras décadas do século 20, as letras de muUsica véo exaltar a malandragem, que serd outro forte
componente da construcdo da imagem identitaria do Rio, a ponto de gerar um dos primeiros signos
visuais do carioca tipico: calca branca, camisa de listas e chapéu panama — que talvez nunca tenha exis-
tido, mas que assim foi representado no cinema americano e em suvenires da cidade

4.8. Carnaval

Ricos e pobres se divertindo nas ruas. Desde o século 19, os quatro dias de carnaval promoviam uma
aparente permeabilidade entre classes sociais. Mas o cendrio real era bastante estratificado — “a cada
camada social, um grupo carnavalesco, uma forma particular de brincar o carnaval” (Cavalcanti, N.,
2000:87). Inicialmente, a festa restringia-se as formas herdadas da Europa, como o entrudo, os bailes de
mascara, 0s cortejos (corsos), e desfiles de carros floridos e decorados. Uma festa comandada pela elite.
Com a presenca dos ex-escravos na sociedade, introduziram-se elementos da cultura africana que
acabariam por dominar o evento, diversificando suas manifestacdes com ranchos, blocos de sujos e
corddes carnavalescos (oriundos da estiva) que percorriam as ruas dancando com estandartes.

0O entrudo é uma heranga dos portugueses que, desde o inicio do século 19, consistia em lancar coisas
— tais como 4gua de cheiro, farinha, tinta ou lama — uns nos outros, encontrando grande aceitacdo po-
pular... até ser proibido no governo Pereira Passos, em 1906. As grandes sociedades, oriundas das
camadas mais altas, em meados do século 19, desfilavam fantasias de luxo e carros alegéricos ao som
de 6pera. Também a pequena burguesia urbana organizava desfiles com fantasias e carros alegéricos,
mas ao som de marchas (idem, ibidem).

Os ranchos eram manifestacdes mais populares, ligadas a cultura africana. Seu desfile, em forma de pro-
cissao, assemelhava-se a um ritual catdlico. Com personagens como o rei, a rainha e os mestres de har-
monia, de canto e de sala (este responsavel pela coreografia), além do porta-estandarte, o desfile dos
ranchos pode ser considerado uma prévia das escolas de samba.3” Em um primeiro momento, o0s ran-
chos estavam ligados as festividades de Natal. £ que, para preservar suas tradices no novo ambiente,
0S Negros passavam a se apropriar das festas natalinas cristas, em especial a procissao dramética do Dia
de Reis. Mas a forma dionisiaca com que o faziam provocava protestos. Assim, seus ritos foram sendo
deslocados para o carnaval — espaco permitido de liberalidade. Com o deslocamento de suas perfor-
mances para esta data, passa a ser a praca Onze o ponto de encontro, organizacdo e desfiles dos grupos.
Para esta praca convergiam os moradores do entorno (baianos negros, portugueses, italianos e espa-
nhdis), tornando-se a sede do carnaval popular do fim do século 19. No inicio do século 20, sede do
samba. O local era um respiradouro livre para o culto de candomblé e os encontros de capoeiras, malan-
dros, operarios musicos, compositores, dancarinos, blocos e ranchos carnavalescos.

Nos primeiros anos do século 20, os corsos vdo se mostrar uma nova forma de divertimento, tomando o
lugar dos cortejos e desfiles das sociedades carnavalescas. Aqui, eles, em geral, promoviam batalhas de
confetes, tropicalizando as batalhas de flores que eram uma caracteristica dos sofisticados carnavais
europeus — embora também tenhamos tido as batalhas de flores.

37 Disponivel em: http://www.riodejaneiroaqui.com/carnaval/carnaval-historia.html. Acesso em 05/01/2011.
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Fig. 116. Augusto Malta, Corso na avenida Rio Branco, 1928.
Reprodugao: Ermakoff, 2009

As escolas de samba vao surgir por volta de 1920, “desorganizando radicalmente as distincdes entre as
classes sociais (idem:88). Nos anos 1930, o carnaval mostrara uma fusdo dos festejos populares com os
da elite. Mas os grupos populares mantém-se na praga Onze e a elite vai para a avenida Central. A par-
tir dai, o samba passa de fato a acontecer, a medida que as escolas organizadas descem o morro e con-
tagiam a cidade, marcando a interacdo do universo social do samba em expansao com outras camadas
sociais.

Ainda que o espaco urbano continuasse dividido entre dreas nobres, como a avenida Central e areas po-
pulares, como a praca Onze, a separacdo ndo é rigida. As elites decerto ndo penetram na Pequena Africa,
mas as familias dos setores médios e pobres também assistiam aos desfiles das grandes sociedades
(Aradjo, 1993).

Como na década de 1930 a praia j& esté totalmente incorporada a cultura carioca, a pratica de banhos
de mar a fantasia torna-se comum, contagiando multiddes, embora a mesma tenha tido inicio em 1880,
em um dos clubes do Boqueirdo (Machado, 2008:163).

Ainda no século 19, assim que os hotéis comegaram a oferecer salées para jantares ou festas, comegaram
a realizar bailes de carnaval. Os grandes estabelecimentos como o Gléria ou o Copacabana Palace, mas
também o Cassino da Urca e o Theatro Municipal promoviam bailes que ja “chamavam a aten¢ao do
mundo”. “Na década de 30 a procura passou a ser tdo grande que sd era possivel garantir lugar no baile
se a reserva fosse feita um ano antes” (Boechat apud Machado, 2008:162). O Touring Club teve grande
importancia na promocdo do carnaval carioca: organizou o primeiro baile do Theatro Municipal e varios

banhos de mar a fantasia na praia de Copacabana.
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4.9. Esportes

Embora o esporte envolva entidades organizadas que agregam seus praticantes, um calendario especifi-
o, um corpo técnico especializado e um mercado ao seu redor, ndo se pode entender uma “sociedade
esportiva” desvinculada do entendimento de uma “sociedade do lazer” (Melo, 2010:49). E, como estamos
demonstrando, o lazer foi sendo pouco a pouco aprendido pela sociedade carioca, a partir do século 19.

E apesar de intrinsicamente relacionado com o prazer e o divertimento, o esporte também abraca con-
ceitos como civilidade, higienismo, educacdo, discipling, eficiéncia e eugenia, relacionados com a mo-
dernidade. “Como se essa pratica expressasse metaforicamente os novos tempos, como um de seus dis-
positivos disciplinares” (Linhales, s/d:2).

As touradas e cavalhadas ja eram realizadas no Brasil desde o século 18, em geral por ocasido de datas
festivas da Coroa portuguesa, que eram comemoradas em todos os seus dominios e envolviam grande
mobilizagao popular. No século 19, uma praca de touros simples, sem os arabescos que lhe sdo carac-
teristicos na Europa, teve lugar no Campo de Santana. A populagdo continuaria a frequentar em massa
esses eventos —discutindo a bravura dos toureiros e a raca dos touros — até que fossem proibidos, em
1907. Mas as modalidades esportivas que hoje conhecemos — todas introduzidas por imigrantes — s6 pas-
sam a ser praticadas, no Rio, depois que a fruicdo das atividades ao ar livre ja estd incorporada a vida
cotidiana. E o futebol, hoje fortemente associado a identidade nacional, veio depois das praticas nauticas.

Apesar de, nesta época, a influéncia francesa na cultura do Rio de Janeiro ser maior, e os franceses
ditarem o comportamento e o consumo dos cariocas, a vida esportiva da cidade tem inicio com a colé-
nia britanica que aqui residia, em uma tentativa de recriacdo de algumas de suas atividades de diverti-
mento e lazer, minimizando “as dificuldades de viver em uma cidade que parecia bastante provinciana
para quem vinha de um pais em grande efervescéncia” (Melo, 2010:51). Eles promoviam “jogos atléti-
cos ingleses” e deflagraram o surgimento dos clubes esportivos — que eram bastante restritos. Um dos
primeiros foi o British Cricket Club, no bairro imperial. Outros primeiros clubes concentravam-se no cen-

tro da cidade, em Santa Teresa e na zona norte.

Na segunda década do século 20, contudo, o cinema, as revistas e a publicidade vao trazer para o pais
o modelo norte-americano de sportsman. Entdo, o padrdo do dandy europeu da Belle Epoque, homem
elegante, eximio na arte de conversar e habitué dos sales litero-musicais, passaria a concorrer com o
modelo americano de um vestuario masculino descontraido, jovial, alegre e colorido — esportivo (Araujo,
1993:313).

As corridas de cavalo — a principio organizadas nas areias da praia de Botafogo38 — foram das primeiras
manifestacbes esportivas introduzidas pelos ingleses no Rio de Janeiro. “0 interesse despertado pelas
corridas levaria a coexisténcia, na Ultima década do século 19, de quatro clubes de corrida: Jockey Club,
Derby Club, Hipédromo Nacional e Turf-Club (Emakoff, 2006:85). De 1926 é o Hipddromo Brasileiro, hoje
Hipddromo da Gavea, e em 1932, o Jockey Club (fundado em 1868) e o Derby Club (de 1885) fundem-
se formando o Jockey Club Brasileiro.

Ao turfe e equitacdo juntaram-se diversas outras modalidades, como halterofilismo, natacdo, remo,
canoagem, corrida, ciclismo, malha, pingue-pongue e esgrima, para 0s homens. As mulheres praticavam

38 Encontramos informagGes discrepantes sobre a data em que tiveram inicio. Parecem ter comegado em 1810, tornando-se
eventos oficiais em 1825.
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ténis, equitacdo e basquete ou, na maioria das vezes, limitavam-se a estimular a torcida.

As competicbes aquaticas eram na baia de Guanabara e atraiam grande nimero de curiosos e torce-
dores. Logo, as regides do Boqueirdo e da praia de Botafogo concentraram muitos clubes nauticos. Os
esportistas eram em geral ricos e amadores, assim como seus admiradores que lotavam as tribunas dos
clubes. Os torcedores que os acompanhavam e animavam ao longo das praias, porém, eram pessoas sim-
ples que evidenciavam “o gosto das classes mais modestas por estes jogos” (Enders, 2002:219-20). Por
serem 0s esportes aquaticos muito populares na Inglaterra na virada para o século 20, muitos anglica-
nismos foram incorporados a lingua portuguesa, o water polo, e outros esportes que desapareceram,
como o pillow fight,39 ficaram aqui conhecidos apenas por seus nomes originais.

O futebol demorou a ser popular e a se transformar em icone carioca e brasileiro. No inicio do século 20,
ainda era considerado chique e almofadinha. Antes de ser popular, foi familiar — as arquibancadas eram
ocupados pelos pais, irmaos e namoradas dos jogadores. O Fluminense (reduto de sécios aristocratas) foi
o primeiro clube de futebol da cidade, fundado em 1902. Flamengo, Vasco e Botafogo surgiram antes,
porém como clubes de regatas, numa época em que o remo era esporte de forte apelo popular, pratica-
do nas praias do Flamengo e Botafogo. Popular demais para as mogas de familia...

As mocas da praia do Flamengo, de tardinha, braco dado, passeavam na calcada. Perto do 22 esta-

cavam: nao se atreviam a passar pela porta da sede-garagem do Flamengo, ponto dos remadores.

lam, porém, sem medo aos clubes de futebol. [...] Os clubes de remo eram quase sociedades se-

cretas. Os clubes de futebol eram um prolongamento das casas das familias dos jogadores. (Mario
Filho — Manchete, 20/1/1965)

O futebol teria desembarcado no Rio em 1897, com Oscar Cox — carioca, filho de um cidaddo inglés
nascido no Equador, que completara seus estudos na Suica, de onde trouxera uma bola de futebol. No
Brasil, seu pai foi um dos fundadores do Rio Cricket e Associacao Atlética, 49 clube da colénia inglesa de
Niterdi. Em 1901, ao voltar de uma viagem a Londres, Oscar trouxe as novas regras do futebol. Em 1902,
fundou o Fluminense Football Club, tornando-se seu primeiro presidente.

Conta-se, que os dirigentes de uma indUstria téxtil em Bangu foram os primeiros (ainda no século 19) a
trazerem, para o Brasil, uma bola inglesa para o jogo de futebol, difundindo o esporte entre seus
operarios. Em 1903, Thomas Donohoe, técnico dos operarios, teria trazido mais duas bolas para o grupo,
até que em 1904 era fundado o Bangu Altético Club.

Mas o futebol s¢ iria se consagrar popularmente depois de 1919, quando o Brasil ganhou o titulo sul-
americano, no Rio, em partida contra o Uruguai. Contudo, Aratjo (1993:315) mostra, a partir da leitura
de matérias do Jornal do Brasil, de 1918, que as cenas de meninos jogando bola pelas ruas ndo eram
bem vistas pelas elites nem pelo projeto normatizador republicano, pois ndo se praticava em campos
apropriados e porque incorporava a linguagem desbragada dos garotos footballers.

Nos anos 1920, as praticas aquaticas vao perdendo lugar para o futebol e a imprensa passa a noticia-
las cada vez menos. Aos poucos a arte da bola foi se consagrando como esporte popular, das grandes
massas. Simbolo do espirito carioca e brasileiro. Segundo Mario Filho (Manchete, 20/1/65) a reunido de
todas as festas populares do Rio: no campo o futebol, nas arquibancadas, Sdo Jodo e Carnaval.

39 Lutas de travesseiros dentro d'agua, promovidas pelos clubes de regatas e bastante populares na época.

40 O Rio Cricket Club é uma agremiacdo anterior, fundada em 1872, em Botafogo.
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4.10. Fruiciao da natureza e banho de mar

0Os banhos de mar medicinais de dom Jodo, na praia do Caju,41 ficaram famosos. Nada indica, porém,
que ele gostasse dos mesmos. No local, ele dispunha de uma casa®? de apoio para as temporadas de
banho, assim como mandou construir um pier para facilitar suas imersoes.
Na quinta do Caju, anexa ao paldcio de S. Christovao, aproveitaram o mar manso dom Jodo VI, dom
Pedro | e dom Pedro Il e os seus. Ndo raro a imperatriz dona Thereza Christina desejou ondas revoltas

e em certa ocasido para ela se improvisou estabelecimento balneério na ilha de Santa Barbara.
(Doria apud Freires, 1997:11)

Pedro |, ao contrdrio, era um amante da natureza. Liderou a primeira expedicdo ao cume do Corcovado
em 1824 (Ermakoff, 2006:84), “gostava de nadar nu nas praias afastadas de Botafogo e Flamengo” e
percorria, a pé ou a cavalo, toda a Floresta da Tijuca, “orgulhando-se de n&o haver pico na cidade que
ele ndo houvesse escalado” (Witte, 2009:90). Nos primeiros (e aparentemente felizes) anos de casamen-
to com a princesa Leopoldina, eles gozavam dos passeios a cavalo pelos arredores da Quinta da Boa
Vista, Serra da Tijuca e Jardim Botanico (idem:93). Este Ultimo, um legado do velho imperador que, ai sim,
demonstrava prazer no contato com a natureza.

J& na terceira geracdo da familia imperial brasileira, dom Pedro Il também demonstrou paixao pela paisa-
gem do Corcovado e da vista da cidade que podia ser admirada do alto deste morro quando, em 1884,
inaugurou, com a presenca da familia imperial, a primeira ferrovia eletrificada do Brasil, que também era
a primeira estrada de ferro brasileira construida exclusivamente para fins turisticos. No comeco, apenas
o trecho entre 0 Cosme Velho e as Paineiras entrou em funcionamento. Em 1885, o percurso ficou com-
pleto com o trecho entre as Paineiras e o Corcovado. Os passeios ao Corcovado tornaram-se obrigatorios
para os visitantes da cidade, e o Hotel das Paineiras foi instalado nas proximidades desta estacao, tiran-
do proveito do bucolismo local. Alids, deve-se aos estrangeiros que vieram morar na Corte tropical a
descoberta de bairros longe do Centro, para onde partiram em busca de moradias proximas a natureza.
Mar e montanha. A ocupagdo em direcdo a Zona Sul deveu-se aos ingleses e mais tarde a outros
estrangeiros.

Pedro Il também tomava banho de mar. Costumava se hospedar na casa do marqués de Abrantes na
praia de Botafogo (antes a casa de Carlota Joaquina e suas filhas) por causa dos banhos (Ermakoff,
2006:51).

0 banho de mar demorou bastante para ser de vez incorporado aos habitos culturais cariocas, mas
aparece em relatos de viajantes ainda na primeira metade do século 19.
Magnificos os banhos de mar em Botafogo! Onde as mais violentas ressacas ndo provocam ondas
fortes, e onde a praia tinha o mais suave declive. Otimo para senhoras sobretudo. Assim, no verao,
inimeras eram as barracas de banhistas ao longo do mar, onde se abrigavam as familias desejosas
de se revigorarem naquelas dguas de banhos tao seguros e, além de tudo, piscosas e étimas para a

navegacdo de pequenas embarcacdes, protegidas como eram das correntezas. (Willian Gore Ousley
[1830] apud Taunay, 1949:192)

A praia mais famosa era a do Boqueirdo do Passeio, por ser no Centro43 Os banhistas ndo ficavam na
areia, mas em um pier de madeira com equipamentos de seguranca como boias e cordas amarradas a
argolas de ferro. Nas ruas préximas, as casas de banho ofereciam cabines para a troca de roupas, salas
de relaxamento e curistas — os profissionais que iniciavam os banhistas no mar. Nos primeiros tempos,

41 Praia aterrada no inicio do século 20.

42 p propriedade de dom Jodo é hoje conhecida como “Casa de Banhos”, embora essa designacdo fosse utilizada para banhos
publicos (quando residéncias e hotéis nem sempre dispunham de banheiro), ou para as casas de servicos de apoio ao banhistas,
em praias e balnearios.

43 Regido proxima ao atual Museu de Arte Moderna.
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Figs.117 e 118. Augusto Malta, s/d.

Acima, rua Santa Luzia e suas casas de banho, com a baia
de Guanabara ao fundo, vendo-se piers de mergulho.

Ao lado, detalhe da entrada de uma casa de banho na
mesma rua.

Reprodugdo: Ermakoff, 2009.

ninguém sabia nadar; grande parte da populacdo tinha medo do mar e, inclusive, de ficar bronzeado e
parecer mestico.

As sete da manh3, as mocas de familia j& deixavam a praia, entdo ocupada pelas cocottes, nas palavras
de Alvarus, e a rapaziada barulhenta, que nadava, remava e brincava.

Figura indispensével era a do banhista profissional formado por uma equipe de musculosos por-
tugueses, italianos, e turcos, gente de confianga, a quem era dado, na maioria dos casos, o privilé-
gio de levarem as sinhazinhas ao colo para entrarem na agua. (Alvarus, in O Cruzeiro, edicio espe-
cial, 1965)



190 | DESENHANDO UM PARAISO TROPICAL

Durante a década de 1890, as praias do Centro se transfor-
mariam em vazadouros de lixo, em funcdo das precérias
condicbes de esgoto e saneamento da cidade, até que na
década de 1920 seriam aterradas com o produto do
desmonte do morro do Castelo. Assim, o banho de mar migra
para Russel, Flamengo e Botafogo. Copacabana, ainda seria
por algum tempo um passeio de fim de semana, embora ja
contasse, no fim dos anos 1880, com alguns moradores. Apds
0 banho de mar, era costume dos moradores mais abonados
tomar um copo de leite (muito caro) ao pé da vaca, num
famoso estabulo na rua Barata Ribeiro, nas proximidades das

atuais ruas Siqueira Campos e Santa Clara.

A questdo da salde ainda prevalecia. Fica claro no texto
acima quando seu autor fala em “6timo para as senhoras” e
em “revigorar as familias”; assim como no andncio de colégio
para meninas, da década de 1840, localizado por Renault
(1968) que dizia incluir entre os bons servicos da instituicdo o
banho de mar.

Missiondrios anglicanos registraram em relatos, de 1851, ser
divertido ver mocas e rapazes “correndo pela praia, soltando
gritos de prazer toda vez que uma onda mais pesada rola por
Augusto Malta. cima de um grupo e os atira cambaleando sobre a areia”, e

Fig. 119. No alto, praia do Flamemgo, 1934. descreveram que homens e mulheres entravam no mar de
Fig. 120. Acima, praia de Copacabana, 1818.

maos dadas para resistirem melhor ao embate das ondas, pois

Reprodugo: Ermakoff: 2009. nao eram "adestrados em natacao” (Del Priore, 2010:44).

A artista francesa Sarah Bernhardt, que esteve no Rio em 1886, é dita como uma das primeiras banhistas
das praias cariocas, tendo escandalizado a cidade “ao se deslocar para a entdo longinqua Copacabana
para, em trajes de banho, passar horas contemplando o horizonte e mais tarde cometer outro sacrilégio:
mergulhar apos as sete horas da manhd, fato inconcebivel na época” (Machado, 2008:146).

Agora 0 ano é 1916 e a “primeira garota de Ipanema” é Isadora Duncan. Depois de ter dangado nua
nas aguas da Cascatinha, na Tijuca, “fora ela, estrangeira, que, na ansia de conhecer a cidade e seus mis-
térios”, apresentara Ipanema ao poeta Jodo do Rio (Rodrigues, 2000). “As belezas naturais do Brasil
interessavam pouco aos brasileiros. Nos, positivamente, ndo conheciamos a outra praia — a praia que
sobremaneira impressionava a dancarina.” A “outra praia” era Ipanema em contraponto a ja bastante
conhecida Copacabana. Pouco depois, Jodo do Rio mudou-se para a avenida Vieira Souto, entre as a-
tuais ruas Vinicius de Moraes e Joana Angélica, instalando ali sua mae, em uma casa atras da dele, na
rua Prudente de Moraes.

Em 1920, os rei e rainha da Bélgica tomaram “demorados banhos em Copacabana, sendo isso registra-
do pelos jornalistas europeus que faziam a cobertura da visita dos nobres” (Machado, 2008:148).

Na década de 1930, vérias familias estrangeiras ja moravam em Ipanema e frequentavam o Country
Club. Seus filhos, porém, preferiam as areias e pedras do Arpoador, onde, sequndo Castro R. (1999), o
inglés era a lingua mais falada. Existia um trampolim na pedra mais alta, um postinho de salvamento
para o guarda-vidas e logo depois inaugurou-se uma corda de banho.

Ipanema seria, por muito tempo, uma praia de pescadores, moradores locais e alguns poucos iniciados.
Copacabana continuaria a ser um dos cartées-postais mais famosos do Brasil.
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4.11. Hospedagem e restauragao

Tabernas, casas de pasto, estalagens e hospedarias — com suas pequenas diferencas semanticas — prati-
camente s6 passam a existir no Rio de Janeiro do século 19, concentrando-se nas adjacéncias do largo
do Paco — drea portudria da cidade. Segundo Belchior & Poyares (1986:43), antes disso a existéncia, no
Rio de Janeiro, de estabelecimentos que alugassem quartos é “apenas inferida”.

Os homens mais qualificados socialmente, em viagem, eram portadores de cartas de recomendacdo para
particulares, que os hospedavam. Mais tarde, o ramo de hotelaria e restauracdo ficard nas maos dos
estrangeiros, ja que brasileiros e portugueses ndo achavam dignas as tarefas de “servir”... até perce-
berem que suas demandas cresciam e que tais atividades podiam se constituir em bons negdcios
(Camargo, 2007:107).

Entende-se que a atividade principal de uma taverna seja a venda de bebidas (e vez por outra de outros
produtos) e a da casa de pasto a alimentacdo, mas parte desses estabelecimentos também possuia quar-
tos para alugar. Nos servicos de comida a pasto ou em mesa redonda os clientes se sentavam em mesas
coletivas, e as travessas eram colocadas para que se servissem a vontade, por preco fixo. N&o existia um
bufé com a comida — pode ser dai que venha a ideia de “redonda”, pois as travessas circulavam de mao
em mao. Algumas casas de pasto também serviam a /a carte “qualquer jantar ou prato que se lhe
encomendar” (Belchior & Poyares, 1986:44).

O vocdbulo hotel ndo era usado no Brasil, no inicio do século 19. Veio da Franca onde a principio teve
um sentido bastante /ato, referindo-se desde a residéncia do rei a outras mansdes senhoriais. Aos poucos,
por extensdo, o termo foi sendo usado por casas que alugavam por temporada quartos mobiliados ao
publico, e que pretendiam passar a ideia de exceléncia das instalacdes e dos servicos oferecidos (idem,
ibidem). Os autores (idem:52) comparam dois anlncios de um mesmo estabelecimento, publicados na
Gazeta do Rio de Janeiro em 1816, com o nome de “Hospedaria do Reino do Brasil” e, em 1817 como
“Hotel du Royanne du Bresil”.

Nomenclaturas a parte, na primeira metade do século 19, os servicos de alimentagdo e hospedagem no
Rio de Janeiro eram precérios, destinados principalmente aos viajantes vindos do interior, faltando-lhes
“caracterizacao precisa do proposito dos varios tipos de estabelecimentos” (idem:48). As descri¢bes das
condices de hospedagem do Rio de Janeiro eram frequentes na literatura dos viajantes do século19
sendo, em geral, descritas de forma pejorativa — “mais que mediocres e, também em pequeno nimero”
(De Los Rios Filho, 2000:279). Localizavam-se em geral no Centro da cidade, funcionando em prédios
adaptados e que muito contribuiram para a construcdo do habito de almocar na rua com “mesas postas”
ou “casas de pasto”, apesar de ter sido o Hotel da Europa o responsavel pela introducdo do servico a
francesa na cidade (idem, ibidem).

Com o passar das décadas, os estabelecimentos de hospedagem crescem em nimero, melhoram em
qualidade, e espalham-se por diversas areas da cidade. Ainda assim, na sequnda metade do século, o
Almanaque Laemmert de 1858 relaciona os “hotéis e casas de pasto” existentes na cidade sob uma
Unica rubrica. Quase 30 anos depois, 0 Handbook of Rio de Janeiro, de 1887, ainda assinala que a maio-
ria dos hotéis da cidade ndo passava de restaurantes?4 (Belchior & Poyares, 1986:45). De fato, as
refeicbes serdo, por muito tempo, o principal negdcio e o melhor servico da maioria dos hotéis do Rio.
Comparando os precos cobrados pelas refeicdes isoladas e pelo sistema de “pensdo completa”, percebe-
se que a estadia, propriamente, representava menos de 20% do custo da diaria (idem:113). Entre 1860
e 1882 o0 mesmo Almanaque Laemmert aumenta de 56 para 119 a lista de hotéis na cidade.

44 ps publicagbes Almanaque Laemmert e Handbook of Rio de Janeiro estdo citadas no capitulo anterior.
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Pela observacdo de anuncios de hotéis
publicados na imprensa, observamos
que os estabelecimentos do Centro da
cidade, como o Universo, ofereciam
menos atrativos e tentavam conquistar

s Clientes para os servicos de restau-

racdo. J& o Murray's Family, no Alto da

i 4 : Boa Vista ("a 1h e meia do Rio de

L DA NHOE 1

LIRE

h‘

BANHOS PHARCUX.

0 proprietario do holel Pharoux | dessjando que o
seu estabelecimento corresponda o Lodas as exdrencias
de uma cidade Lio civilisada coymo a do Rio de Janei-
ro, hoje eapital da America do Sul , lew a honra de”

articipar po publieo goe, além de umg nove cosa

em arcjada , espagosa ¢ elegantemanle mobiliada , e
de uma magnilica sala de bithar .onde tres excellontes
bilhares ecstdo & disposicao dos amadores , deaba de
abrir uma casa de banhos a semelhanga das da Euro-
pa. A agua, vinda do chafariz do Pago por canos sub-
lerrancos, @ 8 mesma que s¢ bebe em todas a3 casas
da cidade, As banheiras sao de metal e de marmore ,
tendo duas torneires, vma do agaa [ela e oulra de agoa
quent:, afim de que o banhador possa & vontade ele-
var ou abaixar a tlempersturs dobanho, Os quarlos es-
Lo providos de todos os objectos de qoe possao pre-
cisar o= banhadores; embm, a excessiva limpeza da
roups e actividaille dos empregados completario a lo-
lalidade dos commodos gque exige semelhante estabe-
lecimento. Dermo-se providencias para gue , caso se
queira tomar no banho um caldo de substancia (eon-
sgommé) ou qoalquer outro cordial, se sirva sem a me-
nor demora tudo o gue e pedide,

O hotel Pharoux, no largo do Paco foi um dos pioneiros e mais famosos da cidade.

Fig.121. No alto, R.H. Klumb, c.1860.
Reprodugdo: Emakoff, 2006.

Fig 122. Acima, antncio publicado no Jornal do Commercio, 6/8/1842.
Reproducéo: Belchior & Poyares, 1987
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Janeiro”) propagava as caracteristicas
da natureza aprazivel no seu entorno.

A medida que a cidade se sofisticava, e
com ela sua natureza turistica ia sendo
construida, os hotéis melhoravam,
oferecendo estruturas mais sofisti-

¢ cadas (ndo apenas para hospedes, mas

também para locacdo de festas) e, afas-

-+ tando-se do Centro, aproximaram-se

do mar e das dreas mais bucélicas da
cidade. Merece destaque a inaugu-
racdo do Hotel das Paineiras, em 1884,
diretamente vinculado a instalacdo da
Estrada de Ferro do Corcovado, de fins
exclusivamente turisticos, cujo primeiro
trecho foi inaugurado neste mesmo
ano, e 0 segundo, no ano seguinte.
Belchior & Poyares reproduzem ima-
gens da década de 1910 de turistas
em hotéis do alto da Tijuca, fazendo
piquenique nas Paineiras e visitando a
Vista Chinesa (pavilhdo de 1903, cons-
truido por Pereira Passos, provavel-
mente por ja ter ocorrido construcdo
semelhante, no mesmo lugar, datada
da década de 1840).

Depois das grandes reformas urbanisti-
cas do prefeito Pereira Passos, uma
nova e moderna cidade preparava-se
para uma grande efeméride, e para
este evento comemorativo esperava-se
grande numero de turistas nacionais
e estrangeiros. Tratava-se da comemo-
racdo dos cem anos da abertura
dos portos nacionais as nagbes ami-
gas, que resultaria em uma grande
exposigéo.45 Ao prefeito Francisco
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Marcelino de Souza Aguiar cabia inaugurar algumas das obras iniciadas por Pereira Passos e preparar a
Exposicdo Nacional de 1908. Contudo, os visitantes esperados néo teriam acomodac@es de hospedagem
em numero e qualidade necessarios. Souza Aguiar, entdo, assinou um decreto isentando por sete anos
o0s impostos municipais dos cinco primeiro hotéis que fossem, entdo, construidos na cidade (Machado,
2008:104).

Assim, o hotel Avenida, inaugurado em 1908 na avenida Central, foi considerado o marco fundamental
da moderna hotelaria brasileira. Com 220 quartos, tinha capacidade para hospedar cerca de 500 pes-
soas, localizacdo central perto dos bondes “na avenida mais bonita da América do Sul” (sequndo sua
publicidade).

Em 1915, outro grande hotel, “digno de figurar em qualquer capital europeia” foi inaugurado no largo
da Séo Francisco, no Centro. O Rio Palace Hotel, com seus cem quartos e saldes de misica e de leitura,
veio para mostrar que a cidade ia “dia a dia conquistando foros de grande capital civilizada, dando aos
seus habitantes e aos forasteiros a deliciosa impressdo de conforto moderno” (Fon-fon, n.43, de 23 de
outubro de 1915).

Mais tarde, outro grande evento — a Exposicdo Universal de 1922 — vai dar impulso a criacdo de novos
grandes hotéis. Na verdade, porém, dos trés empreendimentos projetados para o evento, apenas o Hotel
Gléria ficou pronto para a data oficial, hospedando chefes de Estado e celebridades. O Copacabana
Palace seria inaugurado no ano sequinte — quando a exposi¢ao estava terminando — como um segundo
hotel construido por Otavio Guinle, um dos sécios do Palace Hotel ,46 no Centro da cidade. O terceiro
foi o Hotel Sete de Setembro, ou Hotel do Centenario, localizado na avenida do Contorno®’ (Levy,
2010:140).

O modismo do banho de mar valorizou as areas litoraneas da cidade e incentivou a presenca de hds-
pedes nos hotéis a beira-mar. Além do Gléria e do Copacabana Palace, o inaugurado a seguir foi o Hotel
Balneario, na Urca — bairro recém-criado a partir de terra proveniente do morro do Castelo.48 Este foi
um hotel pequeno, de 34 aposentos que ndo deixou muitos registros na histéria da hotelaria carioca.
Contudo, imagens de cartdes-postais mostram a sua praia, onde existia um grande toboga, lotada de cri-
ancas e adultos. Em 1933, este hotel é transformado no Cassino da Urca — ai sim comeca sua historia
de gldria e esplendor. Também no Copacabana Palace funcionava um cassino com “infraestrutura inve-
javel até para os cassinos europeus” (Machado, 2008:150). Além de jogos, os cassinos ofereciam
grandes shows, bares e restaurantes de luxo, tendo sido responsaveis pela circulagao de turistas em
varias cidades do mundo, inclusive no interior do Brasil.

45 Assunto tratado no capitulo 2 deste trabalho.
46 Segundo a revista Fon-Fon os so6cios do Palace tinham participacdo também do hotel Avenida e hotel Globo.
47 Ligacdo entre Flamengo e Botafogo, contornando o morro da Vidva.

48 0 bairro ndo existia até o final do século 19 porque as dguas da baia batiam diretamente nas rochas que circundavam a Urca
e 0 Pdo de Aclicar. Em 1895, Domingos Fernandes Pinto, morador da Praia de Botafogo, planejou construir na Urca uma nova
cidade, firmando um acordo de obrigacdes e concessdes com a intendéncia municipal. Em 1901 é constituida a firma que daria
inicio aos trabalhos. A empresa deveria construir, com recursos proprios, um cais, a partir daquele primeiro da av. Portugal, cor-
respondendo portanto a atual av. Jodo Luis Alves, até a ponte de atracacdo da Fortaleza de S&o Jodo. A empresa ficou também
obrigada a construir “um hotel balneario de primeira ordem”. O hotel ficou isento de impostos prediais com prazo de sete anos
para a conclusdo das obras.
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4.12. O turismo e a imprensa

()

Estavam maravilhados com a terra. O Corcovado! A Tijuca!! O Sumaré!!! O Jardim Botanico!!!! O

—E a Madama j4 foi a Camara?
— Camara? No.

— Pois vale a pena. Tem |4 um deputado, um bonito moco que é leader, o Dr. Darcy que fala até
inglés. Se quiser eu apresento. E ao Senado?

— Senado? No. Estar longe?

()

— Pois |4 também tem um senador que fala inglés, (...) E um velho alto, barbado...
— Barbada? Tem um no Zooological Garden...

— Perddo madama, mas este é o do Senado. Veio de S&o Paulo. Tem também outro danado pra falar,
o Barata...

— Barrata. Eu conhecer. E um biche que anda de noite no hotel.

— Né&o madama, este é o senador.

— No conhecer.

— Pois é pena. Tem outro que nao fala mas é um bonito homem, o Indio do Brasil.
— Oh! Ter muita vontade de ver um india do Brasil.

— Mas, olhe madama, que ele ndo é caboclo, é um senador.

— Que diaba de senada esta! Tem barrata, tem india...

—Ainda se fosse s6 isso, madama! Tem muita cousa que ver. E a Camara também. Nao deve perder
a ocasido. Olhe que em dezembro eles fecham as portas e depois s6 para 0 ano. Ao Conselho a
madama ja foi com certeza...

— Conselho? No.

— Entdo ndo conhece o Assumpcao? E o Pennafort? Pois o Pennafort foi um que deu o parecer sobre
a Light que é sua patricia também.

()

Estou vendo que a madama perdeu o tempo pelos morros e jardins e ndo viu o que temos de me-
lhor. J4 foi a alguma conferencia?

- No.

—E uma eleicdo? Viu?

— No.

— Uma cagada de mosquitos?

- No.

— Fez um fezinha no bicho?

— No.

— Afinal de contas o que foi que a madama viu?
— Corcovada, Sumaré, Tijuca...

— Eu logo vi! Pois olhe a tal agéncia roubou-a escandalosamente. A madama nao viu nada. Perdeu
o melhor.

Nisto vinha um bonde de Ipanema. A um sinal do guia, embarcaram todos.
E eu fiquei na praia, desolado. Nao te conhecem ainda, minha pobre terra!
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Esta é parte da "interview com os viajantes — As impressdes do Brasil”, publicada na revista Fon-fon
(n.19, 17/08/1907) sobre a primeira excursao da Agéncia Cook a desembarcar no Rio de Janeiro, vinda
de Nova York pelo navio Byron. Aqui, além de uma critica aos politicos da capital, ha também uma criti-
ca ao turismo massificado que estava apenas engatinhando.

Mas, dada a importancia da agéncia, 0 acontecimento mereceu registros mais nobres da imprensa cari-
oca. Em 22 de julho de 1907, a se¢do “Comércio e Finangas”, do Jornal do Brasil, trouxe a lista de
vapores esperados para aquele dia, onde aparece o Byron. No dia sequinte, a secdo “Pelo mar”, do
mesmo jornal relata, sequido do nome de cada um dos viajantes e do representante da agéncia na
excursao:

O movimento do mar foi regular ontem e, com a entrada as 3 horas da tarde, do paquete “Byron”
procedente de New-York, tornou-se interessante, pois que trazia a seu bordo os excursionistas norte-
americanos que a Agéncia Cook se encarregou de fazer vir visitar a America do Sul, tocando em
primeiro lugar em nosso porto.

A mesma noticia ainda informa que o chefe de policia colocou a lancha da Policia Maritima a disposicao
do desembarque, e mostra que nem tudo estava bem planejado, pois “por ndo terem encontrado aposen-
tos no Hotel do Estrangeiros, os excursionistas foram hospedar-se no Hotel Internacional, no Silvestre”.
Mas, se 0 governo tanto prometia transformar a cidade em um cartdo-postal, destino turistico interna-
cional, parece ter deixado muito por fazer. Ainda o Jornal do Brasil, em 24 de julho, publicava a charge
em que um individuo pergunta para os turistas; “Vocés ja viram a continuacdo dos melhoramentos?” Ao

que os visitantes respondem “em coro”: “Nao!” E o individuo: “Nem eu”.

|"

Em 1910 ainda vamos encontrar, em revistas ilustradas, pequenas noticias sobre turistas estrangeiros se
divertindo pela cidade. E, se ja comentamos a importante producao de livros que serviam de guias para
estrangeiros, editados desde o final do século 19 (capitulo 3), agora as revistas periddicas comecariam a
se interessar por este nicho.

J4 foi dito que as exposicdes que o Rio sediou, em 1908 e 1922, foram importantes promotores do tu-
rismo (nacional e internacional) na cidade. Logo depois da sequnda exposicao, foi criada a Sociedade
Brasileira de Turismo. Em 1924, esta entidade comecou a publicar a Revista Brasileira de Turismo, dis-
tribuida gratuitamente aos socios e vendida em exemplares avulsos. As matérias parecem priorizar a
cidade do Rio de Janeiro, além daquelas da regido serrana do estado, como Petrépolis e Teresépolis.
Apresentava 0s mapas rodoviarios para estas cidades, destinos possiveis através da Estrada de Ferro
Central do Brasil, e também passeios a serem feitos na prépria cidade do Rio de Janeiro, incluindo seus
museus. Varias propagandas de hotéis e do anuncio da Sociedade Anonyma de Viagens Internacionais
(Savi), talvez uma das primeiras agéncias de turismo brasileiras, que organizava viagens para Roma, Terra
Santa e santudrios franceses.

Em 1926, a Sociedade Brasileira de Turismo filia-se a organismos internacionais, recebendo o direito de
se chamar Touring Club do Brasil, abrindo os canais de divulgacdo do pais no exterior. Passa a editar o
Boletim Official do Touring Club do Brasil, mais voltado para o turismo automobilistico.

Outra publicacdo — Sobre os Mares: Revista Brasileira de Turismo — surgiu em 1928. Aquele que parece
ser seu primeiro nimero®9 informa que a revista seria “encontrada, permanentemente, nos saldes de
leitura de todos os transatlanticos, nos grandes hotéis do Rio, de Buenos Aires e de Montevidéo, e nos
principais sal0es de cabeleireiros desta capital”. Suas matérias enaltecem as “virtudes” da cidade para
0 turismo, destacando as medidas do governo para seu “embelezamento” e a atengdo dada ao seu
potencial turistico. Traz impressdes de personalidades estrangeiras sobre a cidade do Rio de Janeiro,
incluindo a transcricdo, em espanhol, de uma nota da imprensa argentina sobre o turismo no Brasil, e

49 0 tnico depositado na Biblioteca Nacional.



196 | DESENHANDO UM PARAISO TROPICAL

outra, em italiano, de um trecho do livro Terra di luce, sobre impressdes da escritora e jornalista italiana
Marqueza Inés Mauri sobre o Brasil. A revista traz ainda matérias sobre paises estrangeiros, anincios de
excursdes e cruzeiros ao exterior, e informacbes turisticas, como horarios de trens e barcas e enderecos
Uteis, em francés.

Outros pequenos guias de informagdes turisticas da cidade se propunham a ser periddicos. Como, edito-
rialmente, ndo se identificam com as revistas que trazem mais variedades de informacao, foram citados
no capitulo 3, sobre os guias.

4.13. Os icones do Rio e o Redentor

A figura de um homem deitado (cujo rosto é a pedra da Géavea e o pé é o Pdo de Aclicar), ndo chegou
a ser uma das imagens mais usadas na iconografia do Rio, embora tenha sido muito “mencionada nos
roteiros de navegacao europeus” (Martins, 2001:100). J& o morro do Pdo de Aclcar, além de ser exube-
rante enquanto relevo, tornou-se um ponto de referéncia fundamental para a identificacdo da cidade, por
estar localizado na ponta mais extrema, do lado esquerdo da entrada da baia de Guanabara.

Desde o primeiro mapa da cidade, de 1575, nas cartas nauticas das marinhas de diversas nages, na
extensa iconografia dos artistas viajantes, nos cartdes-postais, nos pratinhos de louca, nas caixas de
madeira, nas bandejas de asas de borboleta, nos primeiros cartazes publicitarios... E até hoje, nas camise-
tas, bonés ou nas mais diversas marcas comerciais, € o Pao de Acucar o principal icone de representagdo
da cidade do Rio de Janeiro.

A ideia de um caminho aéreo ligando trés morros — morro da Urca, Pao de Aclcar e Babilonia — surgiu
durante a Exposicdo Nacional de 1908, realizada na praia Vermelha, quando os mesmos ficaram em
evidéncia. A autorizacdo para a construcdo do primeiro teleférico do Brasil, assim como a concessdo de
sua exploracdo, por 30 anos, foi dada a Augusto Ferreira Ramos em 1909. As obras foram iniciadas em
1910 e dois anos depois foi inaugurado o primeiro percurso. O segundo percurso foi inaugurado em
1913, e o terceiro ndo foi realizado.

Na iconografia oitocentista, além das paisagens panoramicas — em que o conjunto de montanhas se con-
figura em um icone —, duas construgdes também foram muito representadas: a igreja do outeiro da Gldria
e 0 aqueduto da Carioca. Outro elemento natural bastante utilizado iconograficamente foi a Cascatinha
daTijuca. Este porém n&o era de facil acesso e visibilidade para o viajante, e ndo tem caracteristicas mor-
foldgicas tao peculiares.

A floresta da Tijuca e seus atrativos planejados (fruto de um projeto paisagistico de 1861), e o conjunto
do alto da Boa Vista, incluindo a Vista Chinesa, a Mesa do Imperador e as furnas de Agassiz (remode-
ladas no bojo das reformas de Pereira Passos) foram muito veiculados nos cartGes-postais, guias de via-
jantes e propagandas turisticas da cidade, mas ndo chegaram a ter a representatividade de um icone.

A calcada (depois calcaddo) da praia de Copacabana, sim. A construcdo da avenida Atlantica foi inicia-
da em 1905 durante a gestdo de Pereira Passos como prefeito, sendo inaugurada em 1906 na adminis

Fig. 123. Gigante de Pedra.
Reproducao: Martins, 2001.
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tracdo de Souza Aguiar. Neste ano, Passos declarou que “a construgdo de passeio na avenida Atlantica,
em toda a extensdo da praia de Copacabana, constituird de futuro um dos encantos da cidade” (apud
Machado, 2008:100). Era ainda uma via estreita e bastante ristica, mas ja apresentava 0 mesmo tipo de
calcamento portugués, com pedras brancas e pretas, que tinha sido usado na avenida Central. Os desen-
hos desses primeiros calcamentos eram também de origem portuguesa. Na avenida Central foram uti-
lizadas ornamentagbes diversas, enquanto na Atlantica um desenho ondulado, presente em Lisboa e
Macau, mas logo associado as ondas do mar, tornando-se um dos simbolos do Rio de mais pregnancia
e diversidade grafica. A avenida Atlantica foi remodelada em 1913 e depois em 1918, por Paulo de
Frontin. Uma Ultima reforma, na década de 1970, mudou ligeiramente a proporcdo das ondulagdes da
calcada, a partir do projeto paisagistico de Burle Max.

Curiosamente, dois personagens foram, por algum tempo, representativos do povo carioca. O malandro
e — por mais equivocado que possa parecer — a baiana! Ela ndo seria apenas uma metonimia de Brasil
que convivia com as piranhas da Amazdnia, nas lojas de suvenir. Mas um personagem que, sobretudo no
fim do século 19, participava da vida urbana da cidade, vendendo quitutes; e gerando curiosidade em
torno do samba e do candomblé. Mas um terceiro personagem seria definitivo — o Cristo Redentor.

A ideia de uma imagem em honra a Jesus Cristo Redentor, encimando uma das montanhas do Rio, era
antiga. Vinha da metade do século 19. A adoragdo a montanha do Corcovado — também conhecida como
Pinaculo da Tentacdo — vinha do mesmo século. Depois de ser destino de excursées a cavalo e merecer
uma estrada ferro para fins eminentemente turisticos (inaugurada em 1884), o cume deste morro (ponto
de chegada da estrada de ferro) passou a abrigar, desde a década de 1890, um mirante que, em fungéo
da forma de seu telhado cdnico, foi nomeado Chapéu do Sol.

Foi apenas em 1921 que a comunidade catélica carioca organizou a Semana do Monumento, com o
objetivo de recolher doaces para a iniciativa. Sem muito sucesso, no entanto, essas doagdes sO
comecariam a acontecer dez anos depois — em um momento de aproximacao de Estado (Nova Republica)
e Igreja — quando o arcebispo dom Leme coordenou a derradeira campanha de doagGes para a cons-
trucdo do Cristo.

Em 1922 foi lancada a pedra fundamental da obra que s6 comegaria em 1926. Em 1923, o projeto apre-
sentado por Heitor da Silva Costa é escolhido em concurso. Era um projeto bastante tradicional, em que
a figura de Cristo segurava uma cruz em uma das maos e um globo na outra. O movimento de seu manto
e seus cabelos, cheio de detalhes. Um projeto excessivamente narrativo que precisaria ser estilizado para
ser compreendido a distancia, de qualquer ponto da cidade. Heitor da Silva Costa continuaria a ser respon-
savel pelo projeto, com o auxilio de Heitor Levy (encarregado das obras) e Pedro Fernandes Vianna da Silva
(fiscal da obra), mas foi o desenho final do artista Carlos Oswald (em que Cristo assume ele mesmo a
forma de cruz — "bragos abertos sobre a Guanabara”) e o desenvolvimento da maquete e dos modelos
em gesso para a cabeca e os bracos da figura, pelo escultor francés Paul Landowski (que nunca chegou a
vir ao Rio) que garantiram o belo exemplo de art déco que coroa um cume a 710 metros nivel do mar.

Ainda sem estrada de rodagem para subir o morro, todo o material necessario para a execugao do mo-
numento, de 38 metros e 1.145 toneladas, foi transportado de trem e em um plano inclinado construi-
do para tal. Mas, “tudo é dificil no alto daquele pico — desde o exiguo espaco de terreno, até a falta dos
mais indispensaveis elementos para o trabalho”, registrou Heitor da Silva Costa (catalogo da exposicao
Christo Redemptor). O monumento é totalmente revestido por um mosaico de pequenos pedacos trian-
gulares de pedra-sabao, colados em diversas placas, a partir do mutirao de mulheres da sociedade catdli-
ca carioca. Embora este seja um material relativamente macio, é resistente ao tempo e nao se deforma
com varia¢bes de temperatura.

0O Cristo Redentor, junto com o Pdo de Aclicar e a calcada de Copacabana formam a triade mais utiliza-
da na representacdo do Rio de Janeiro, dentro do pais e no exterior. Mas a imagem do Cristo é a mais
citada, quando se pergunta a um estrangeiro sobre o Rio. E mais narrativa. Mais diferenciada.
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T e 4.14. A alcunha de ‘cidade maravilhosa’

"Cheia de encantos mil”, o Rio de Janeiro é considerado a cidade maravilhosa. E cantada como “coracdo
Brasil” e "berco do samba e de lindas cancdes” que vivem na alma do seu povo. “Altar de coracdes que

"non

cantam alegremente”. “Jardim florido de amor e saudade”, “terra que a todos seduz”, “ninho de sonho

e de luz"... Palavras liricas que ndo descrevem nenhuma de suas atragdes turisticas.

Qualquer turista que tenha participado de um carnaval do Rio cantarola a famosa musica de André Filho
que foi gravada pela Odeon em 1934, nas vozes de Aurora Miranda e do préprio autor. Lancada origi-
nalmente por ocasido da Festa da Mocidade, em outubro de 1934, ndo obteve sucesso, e em 1935, ficou
apenas com o segundo lugar no concurso de carnaval promovido pela prefeitura do Distrito Federal. Mas
caiu no gosto popular, até que em 1960 tornou-se, por sugestao do vereador Salles Neto, o hino oficial
da cidade do Rio de Janeiro (Machado, 2008:162).

Mas, de acordo com o Diciondrio Universal de Curiosidades foi o poeta Coelho Neto — um dos fun-
dadores da Academia Brasileira de Letras — quem primeiro referiu-se ao Rio de Janeiro usando a
expressao “cidade maravilhosa”, em 1908. Teria sido em um artigo publicado no jornal A Noticia, em
que enaltecia as belezas naturais da cidade. O mesmo autor fez o primeiro roteiro para um filme nacional,
A Cidade Maravilhosa, na década de 1930. André Filho teria se inspirado na cronica de Coelho Neto para
criar sua marcha?

No parecer de Santucci (2008:14), no inicio do século 20 o Rio de Janeiro recebeu o titulo de “Cidade
Maravilhosa”, logo apds a radical remodelacdo da area central iniciada pelo prefeito Pereira Passos. A
capital teria sido assim batizada inspirada no poema “La ville merveilleuse” de Jeanne Catulle Mendes,
neta de Victor Hugo, escrito em 1912 em homenagem ao Rio. Em uma referéncia ao poema, Jodo do Rio
escreveu o artigo “Praia Maravilhosa!” para o Jornal do Commercio:
0O Rio estendeu-se pelas praias. Contornou o Pdo de Agucar e contornou o Leme, em Copacabana.
0 novo hairro e o derradeiro ponto desta reticéncia de casarios. Mas é o ponto final mais famoso
de uma cidade — uma nova cidade toda bela num espaco de terra tdo linda que, sem exageros, é

impossivel contemplar sem Ihe dar o seu verdadeiro nome: A Praia Maravilhosa! (Jodo do Rio, apud
Peixoto, 1994).

Ainda que a reforma de Pereira Passos tenha sido vista apenas como o inicio de um processo de mo-
dernizacdo da cidade que se prolongaria pelas préximas décadas, aquele era 0 momento em que o
cartdo-postal era uma febre internacional. E, se ainda ndo era conhecida como “cidade maravilhosa”,
“cartdo-postal” era o seu adjetivo mais corriqueiro.

0 fascinio da cidade cartdo-postal cercada por uma natureza exuberante, uma paisagem sedutora
que encantou viajantes estrangeiros séculos. A cidade embelezada pela arquitetura de belle époque
e habitada por um povo cordial. A capital da Republica, um lugar de todos, cariocas ou ndo, e cen-
tro das transformagdes que repercutiriam por todo o pais. A cidade na génese dos movimentos so-
ciais e das inovagbes onde tudo convergia e se desdobrava num padrdo de comportamento

A Vil e o : . (Santucci, 2008:14).

J T 1-

Fig. 124. 0 ano é 1937 e as prdticas (colonizadoras?) de producdo de imagens inventadas do Rio de Janeiro
continuam as mesmas... O guia americano Rio, exibe a foto “montanha do Corcovado com a estatua do
Redentor”, em uma evidente e pifia montagem.

Reproducéo: Gibson, 1937.



DA CARAVELA AO AVIAO,
‘MINHA ALMA CANTA, VEJO O RIO DE JANEIRO’!

Refazendo o percurso — anotagoes finais

travessar oceanos nunca (ou muito pouco) percorridos. Usufruir recursos espartanos.
Sobreviver as agruras inimaginaveis... E, entdo, encontrar lugares totalmente diferentes de
suas referéncias. E seres humanos tao estranhos. Humanos? Selvagens?

Continuar indo... Cada vez mais longe. Cada vez mais diferente. Cada vez mais...

Mapear, escrever, catalogar, retratar, levar. Contar, fazer crer, valorizar, exagerar. De boca em boca, de livro
em livro, de desenho em desenho, o mundo ficando conhecido. O trem, o navio a vapor. O mundo fican-
do acessivel. O telégrafo, e 0 mundo ficando pequeno.

Novos interesses. Curiosidades. Desejos. Mais...

Novos ares, novas aguas, paisagens. A invencao da salde e do status social. Do campo para a cidade. O
trabalho e o ndo-trabalho. A invencdo das férias, e lugares elitizados tornam-se populares.

Ir além. O novo. O diferente. O exdtico. O Rio de Janeiro é além. E ali.

0 notavel crescimento do turismo parece estar vinculado a sagracdo do desejo de mobilidade como
uma das marcas mais salientes do homem moderno (...). Mobilidade em todas as acep¢des que o
termo permite — social, cultural, temporal, fisica e de identidade (Urry, 2001:10).

Fim de século. Mobilidade e velocidade. Transporte e comunicacao. Pessoas e mercadorias. A experiéncia
moderna estava ligada a interrelagao entre o movimento e a visao (Charney e Schwartz, 2001:26).

De inicio, as narrativas e imagens representando fauna e flora, indigenas e africanos, e mais os costumes
da sociedade portuguesa, sem divida ajudaram a formular a idéia de o Brasil ser uma terra exotica. Mas
foi a paisagem do Rio de Janeiro — porto e capital — que maior responsabilidade teve na construcdo do
imaginario de um lugar que merecia ser conhecido.

No século 19 na Europa, o movimento romantico e seus artistas foram fundamentais para a valorizagdo
da natureza e da paisagem. No Rio de Janeiro, a paisagem panoramica encontrou motivos e pontos de
vista. Do mar para as montanhas. Das montanhas para o mar. Este cendrio se diferenciava de tantos out-
ros no mundo e ia ao encontro da proposta de “alargamento do campo visual” (Turazzi, 2005:48) — car-

1 Samba do avido, de Antonio Carlos Jobim.
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acteristica de um século de grandes invencdes.
0 olhar seletivo de artistas e as construgdes (conscientes ou ndo) que fizeram do Rio, contribuiram ou
sedimentaram aquilo que o estrangeiro julgava como atrativo deste lugar desconhecido.

Se "a repeticao de narrativas e imagens associadas a um lugar vai cristalizando e disseminando sua qual-
idade turistica” (Castro, 2006:84), formando o olhar e os desejos do turista; na outra via, também a pop-
ulacdo local apreende essas leituras que se transformam em verdade. No Rio de Janeiro, parece que “a
maioria da populagdo” foi sendo envolvida pelas referéncias de amabilidade, bom humor, malandragem
e sensualidade, “e procurou se comportar a partir das sugestdes desse esteredtipo, principalmente junto
a estranhos e visitantes, como o turista” (Machado, 2008:136).

Até o inicio do século 19, ndo existia no Rio de Janeiro praticamente nenhuma infra-estrutura que
pudesse servir ao viajante — transporte, hospedagem, alimentacdo. Nem necessidade para tal. Pessoas
mais qualificadas socialmente, quando em viagem a cidade, traziam consigo cartas de recomendagao
para particulares que os hospedavam.

O turismo na cidade iria se consolidar a medida que os valores estrangeiros modelavam o lazer da bur-
guesia brasileira, transformando-o em atrativos turisticos e a medida que as elites percebiam que as
camadas populares produziam o exdtico (da muUsica a comida) e isso agradava ao estrangeiro, sempre
pela diferenca. Pela oposicéo.

Dentro do recorte temporal estudado, percebeu-se que a configuracdo urbanistica da cidade melhora, os
servicos necessarios para atendimento ao viajante passam a ser disponiveis, a orla e o banho de mar pas-
sam a ser valorizados, novas opgdes de lazer surgem e mitificam-se alguns fenémenos populares —a car-
ioquice. Finalmente, a producdo de publicidade turistica torna-se efetiva, mas este ndo foi assunto dis-
cutido neste trabalho.

Varias foram as ferramentas de promocdo e construcdo simbolica da nacdo, da cidade e da identidade
do carioca no exterior; as estampas, a fotografia, o cartdo-postal e as exposicbes universais. A construcao
de um imagindrio exético, e principalmente paradisiaco, em relacdo ao Rio de Janeiro, ndo era inevitav-
el, mas sim op¢do consciente. Ou quase consciente. Em parte pelos viajantes que fantasiavam seus feitos;
em parte pelos governantes, a quem interessava promover a imigracdo; e em parte por nao ser possivel
concorrer com o progresso das civilizagdes mais adiantadas. A incorporacdo deste imaginario na formu-
lacdo da identidade turistica da cidade foi, entdo, promovida por agentes externos e por agentes inter-
nos.

Os viajantes pretenderam mostrar um pedaco do mundo exético e diferente de todos os outros. Ao gov-
erno imperial interessava exibir um pais (também exdtico) rico em recursos naturais a serem explorados
e dotado de uma capital internacionalizada. Intelectuais e comerciantes publicaram guias que mostravam
uma cidade progressista, porém aberta a novos investimentos. Os governantes republicanos do inicio do
anos 1900 ja entendiam que uma cidade moderna e urbanisticamente bonita atrafa visitantes. Os guias
para viajantes passaram a mostrar o potencial turistico da cidade. O carioca entendeu que morava em
uma cidade maravilhosa. Acreditou ser ela a mais bonita do mundo e incorporou a personalidade cordial
e hospitaleira. De alguma forma, os agentes internos se sentiram confortaveis com o que Ihe era imputa-
do pelos agentes externos.

Mesmo que no final do século 19 o Rio de Janeiro ainda néo se configurasse como um destino turistico
estruturado, é provavel que alguns estrangeiros ja se aventurassem a desembarcar em seu porto mera-
mente a passeio. Assim como a elite brasileira ja viajava para a Europa com o mesmo fim. Joaquim
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Manuel de Macedo queixava-se com seus leitores (1862) que o carioca conhecia melhor alguns pontos
de interesse da Europa do que os da sua cidade. Nos anos 1920, artigos da revista da Sociedade
Brasileira de Turismo também vao se referir a “monotonia da Europa” em detrimento dos passeios que
a cidade proporcionava.

A presenca das elites européias torna-se distantes e o carioca vai aprendendo a valorizar os encantamen-
tos da cidade. Maravilhosa. Se esta expressao foi inicialmente cunhada por uma francesa, sua incorpo-
racdo definitiva a cultura do carioca foi mesmo um movimento dos da terra.

Os primeiros fcones de um cendrio — se ndo turistico, digno de visitagdo — foram: o perfil de montanhas,
incluindo a formagdo do Gigante Deitado e a pedra do Pao de Aclcar; e a baia de Guanabara com ilhas
cobertas por vegetacao tropical. As igrejas que encimavam as montanhas, principalmente o outeiro da
Gléria — a mais visivel. Entrando pela cidade, o aqueduto impressionava pelas suas proporcdes. O Jardim
Botanico exibia espécies tropicais. Finalmente, chegava-se a Floresta da Tijuca — em parte planejada, em
parte cascatas brotando da natureza.

Entdo, o centro da cidade ganhou urbanizagdo a /a belle époque, e prédios de referéncia como o Theatro
Municipal; o Pdo de Aclcar, um caminho aéreo; as praias, 0s hotéis-cassinos; e o morro mais alto da
cidade (que sempre foi visado — em lombo de burro ou trem), uma estatua redentora.

Se a natureza ganhou materialidade, soma-se a ela os aspectos imateriais da cultura da cidade como
danca, musica, jogo, sensualidade e simpatia.

A producdo cultural e a indUstria de entretenimento seriam tao importantes para a construcao da iden-
tidade da cidade que, quando a capital federal foi transferida para Brasilia, o Rio se autodenominou, por
vezes, a capital cultural do pals; por outras, a capital internacional do Brasil.
Como capital, o Rio, espaco aberto, absorveu o talento, a paixao, a virtude e o vicio dos Brasis. Por
cima, a elite cultural construiu o pantedo brasileiro: bibliotecas, museus, academias. Sustentou a

atividade editorial e os salGes, 0s papos nos bares e confeitarias. Recebia, processava e emitia sinais
do mundo para dentro do pais. (Lessa, 2002:19)

O suvenir foi outra maneira de dar materialidade a natureza. O sucesso das primeiras iniciativas era
notorio, a ponto de, em 1910 um jornalista comentava que “as vistas produzidas por estrangeiros, como
George Leuzinger, entre outros, eram muito procuradas e apreciadas pelos viajantes estrangeiros que por
aqui transitavam e quase sempre compravam colecdes” (Senna, [1910] 2006:108).

Século 21. O Rio ainda é admirado pela exuberancia de suas belezas naturais. Mas é criticado pela sua
pobreza e desordem social. O Rio ainda é admirado pela amabilidade de seu povo. Mas é temido pela
violéncia e inseguranca. Praia e favela, Ipanema e Lapa, funk e carnaval. Tudo foi turistificado.

Urbes, civitas e polis. O Rio é Unico, diferente de qualquer outra. Igual a todas as outras.
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1530 — Instituicdo das capitanias confiadas a
donatarios

1534 — Martin Afonso de Souza recebe do rei D. Jodo
Il as capitanias e Sao Vicente e do Rio de Janeiro

1565 — Estacio de Sé& funda a Franca Antartica na Baia
de Guanabara

1560 — Destruicdo da Franca Antartica

1565 — Fundacdo de Séo Sebastido do Rio de Janeiro

1567 — Deslocamento da cidade para o morro do
Castelo

1572-1577 — Separacao administrativa do Brasil em
torno da Bahia (norte) e do Rio de Janeiro (Sul)

1640 — A camara foi transferida do morro do Castelo
para a rua da Assembléia

1747 - Inauguracdo daCasa da Opera

1750 — Rio é sede do governo da Reparticao Sul
(capitanias do Rio, Sao Paulo e Minas)

1758 — Opera Nova

1763 — Rio de Janeiro, capital do vice-reino do Brasil

1763 — A casa dos governadores tornou-se Paco dos
vice-reis

1808 — Transferéncia da Corte portuguesa para o Rio
de Janeiro

1813 — Inaugurado o Teatro Real Sdo Jodo, no Rossio

1815 — O Brasil é elevado a categoria de Reino

1816 — Morte de dona de Maria, advento de dom
Jodo, chegada da Missdo Artistica Francesa

1817 — Chegada da princesa Leopoldina e de uma
missao cientifica austro-bavara

1818 — Aclamacdo de dom Jodo

1818 — Fundacdo do Museu Real

1820 — Criacao da Academia de Belas Artes

1821 — Retorno de dom Jodo a Portugal

1822 — Independéncia do Brasil

1824 — Primeira expedicao ao cume do Corcovado,
liderada por Pedro |

1831 — Abdicacdo de Pedro |

1841 — Dom Pedro é sagrado Imperador

1851 — Inicio de um servico regular de vapores entre
Europa e América do Sul

1854 — Inicio da estrada de ferro no Brasil
1854 — Inicio da iluminacdo a gas do Rio de Janeiro
1854 — 0O Brasil é ligado por cabo a Europa
1858 — Inauguragdo da Estrada de Ferro Dom Pedro |l
1860 — Reforma paisagistica do Passeio Publico,
por Glaziou
1861 — Criagao da Floresta da Tijuca
(replantio e paisagismo)
1870 — Projeto Paisagistico do Campo da Aclamagdo
(Campo de Santana) por Glaziou
1884 — Inauguracao da Estrada de Ferro
do Corcovado
1892 — Abertura do primeiro tunel ligando
Botafogo a Copacabana

1904 — Revolta da Vacina

1905 — Inauguracao da avenida Central

1906 — Realizacdo da Terceira Conferéncia Pan-
Americana, no recém-inaugurado Palacio Monroe.

1906 — Inauguracao da avenida Beira-Mar

1906 — Abertura do segundo tunel ligando
Botafogo a Copacabana

1906 — Inauguracdo de parte das obras do Porto do
Rio de Janeiro

1907 — Registro na imprensa da chegada de um
grupo de turistas estrangeiros, a bordo do vapor
Byron, procedente de Nova York, em excursao
promovida pela agéncia Cook.

1908 — Exposicao Nacional na Praia Vermelha e Urca

1908 — Inauguracao do Hotel Avenida —
pedra fundamental da grande hotelaria carioca

1909 — Inauguracao do Theatro Municipal

1910 — Inauguragéo do cais do porto do
Rio de Janeiro

1912 — Inauguracao da primeira etapa do caminho
aéreo do Pao de Aclicar

1913 — Inauguragdo da segunda etapa do caminho
aéreo do Pao de Acucar

1915 — Inauguragdo do Rio Palace Hotel —
Largo de Sao Francisco.

1917 — Primeira gravacao do samba
Por telefone, de Donga
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1922 — Exposicao Internacional do Centenario
da Independéncia

1922 — Inauguracdo do Hotel Balneario, que mais
tarde seria o Cassino Balneario da Urca

1922 — Inauguragao do Hotel Gléria

1923 — Inauguragdo do Hotel Copacabana Palace

1923 - Criacdo da Sociedade Brasileira de Turismo —
SBT

1924 — Lancamento da Revista Brasileira de Turismo,
publicacdo da SBT

1926 — A SBT filia-se a organismos internacionais
de turismo, passando a ser denominada
Touring Club do Brasil

1928 — A publicacdo do guia Rio de Janeiro e seus
arredores, pela Sociedade Anonima de Viagens
Internacionais

1928 — Lancamento de Sobre os Mares — Revista
Brasileira de Turismo

1929 — Criagao do Bureau de Informagdes do Touring
Club no Porto do Rio de Janeiro

1926 — Inauguragdo do Hipddromo da Gavea

1929 - Criacdo da viacdo New York, Rio and Buenos
Aires Line (NYRBA), logo depois incorporada
a Pan American.

1930 — Inicio dos vbos de zeppelin da Europa para o
Rio, com a chegada do Graf Zeppelin ao Rio.

1931 — Inauguracdo da Estatua do Cristo Redentor no
Corcovado
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